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Spielrdume - MOECK Seminare

Termin: Samstag, 14. Mirz 2020, 10.00-17.00 Uhr
Ort: Kreistagssaal, Trift 26, 29221 Celle

Seminar 1

Irmbild Beutler

The Slapjack — von siif$ bis berzbaft
durch die Musikgeschichte

Irmbild Beutler (*1966) ist Mitglied des international bekannten Blockfloten-
trios Ensemble Dreiklang Berlin. Sie unterrichtet Blockflote an der Leo-Bor-
chard-Musikschule Berlin Steglitz-Zehlendorf und dem musik atelier
Berlin-Charlottenburg. Thre Arrangements und Kompositionen fiir Blockflote
sind in zahlreichen Notenausgaben und padagogischen Lehrwerken veroffentlicht (Moeck, Breitkopf &
Hartel, Universal Edition Wien, Edition Tre Fontane) und auf CD eingespielt (Hanssler Classic und Pro-
fil). Seit 2012 leitet sie zusammen mit Sylvia Corinna Rosin das Blockflotenorchester Berlin (BOB).

The Slapjack (Der Pfannkuchen) ist der Titel unseres Mentis, das mit einer Vielfalt an Kostlichkeiten fur
musikalischen Gaumenkitzel und gute Laune sorgt. Der Ragtime The Slapjack wird serviert an einer gro-
en Portion Spielfreude aus Barock, Klassik und Romantik, gewtirzt mit beschwingten Tanzschritten und
umbhillt von sanften und berithrenden Klingen.

Eingeladen sind alle, die neben Sopran- und/oder Altblockflote auch eine oder mehrere tiefere Blockfloten
beherrschen; zum Klingen kommen Blockfloten vom Sopranino bis zum Subbass und auch Subgrofibass
und Subkontrabass sind herzlich willkommen. Die Sopranstimme wird solistisch mit Spielern besetzt, die
rhythmisch sicher sind und den gesamten chromatischen Tonumfang beherrschen.

Diejenigen, die gern mitspielen mochten, aber sich nicht sicher sind, ob ihr Konnen ausreicht, finden die
Partituren aus dem Moeck Verlag in einer Ansichtsversion auf unserer Website. Priifen Sie selbst, ob Sie
sich zutrauen, beim Musizieren mitzuhalten.

Folgende Stiicke stehen auf dem Programm:

— Irmhild Beutler: The Slapjack, SAT2BGbSb (unveroffentlicht)

- Georg Friedrich Hiandel: Chaconne in C, S*°S2A2TBGbSb (Moeck 1. V.)

— Louis James Alfred Lefébure-Wély: Sorzie, SA2T2BGbSb (unverdoffentlicht)

— Jean Martini: Plaisir d’amour, SATBGbSb (Edition Tre Fontane 3114, erscheint im Januar)

— Arvo Pirt: Da pacem Domine, SAT2BGDbSb (Universal Edition UE 33 704)

- Sylvia Corinna Rosin: Lullaby, AT2BGbSb (unveroffentlicht)

— Robert Schumann: Abendlied, SATBGbSb (Moeck 3338)

— Johann Strauf§ (Sohn): Annen-Polka, S"°2S2 A2T2BGbSb (Edition Tre Fontane 071, erscheint im
Januar)

Anderungen vorbehalten Teilnahmegebiihr: € 40,00

Weitere Informationen und Anmeldung: Moeck Musikinstrumente + Verlag GmbH,
Liickenweg 4 | D-29227 Celle | Tel. 05141-8853-0 | info@moeck.com | www.moeck.com

Veranstalter: Moeck Musikinstrumente + Verlag GmbH und Kreismusikschule Celle
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Niklas Heineke

Der Blick in die Krippe - Weihnachtsmusik von Georg Philipp

Telemann

Einleitung

Der Weihnachtsfestkreis stellte die Komponis-
ten geistlicher Vokalmusik des 17. und 18. Jahr-
hunderts, aber auch weit dartiber hinaus, vor
besondere Herausforderungen. Schlief§lich galt
es, die frohe Botschaft von der Geburt Jesu
Christi gebiihrend zu feiern, aber auch die
schiere Arbeitslast zu bewerkstelligen, welche
das Weihnachtsfest mit seinen drei Feiertagen
mit sich brachte. Dementsprechend wartet auch
die evangelische Kirchenkantate mit einer Viel-
zahl faszinierender musikalischer Beispiele von
Johann Sebastian Bach, Johann Friedrich Fasch,
Christoph Graupner oder Georg Philipp Tele-
mann auf. Im Zentrum des vorliegenden Arti-
kels stehen drei Weihnachtskantaten des Letzt-
genannten. Gerade dort vermag Telemann
durch seine unerschopfliche Erfindungsgabe
und sein musikalisches Grenzgingertum zu
uberraschen, verbunden mit der Fihigkeit,
scheinbar disparate Stilelemente und Formen zu
einem ausdrucksstarken Personalstil zu ver-
schmelzen. Die getroffene Auswahl beschrinkt
sich hierbei ausschliefflich auf Kantaten der bei-
den Concerten-Jahrginge von 1716/1717 und
1720/1721, die bereits in Neuausgaben vorlie-
gen (siehe auch Fufinote ,Musikalische Editio-
nen®).
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Zur Geschichte pastoraler Musik

Im allgemeinen Bewusstsein ist die Weihnachts-
musik untrennbar mit einer musikalischen Gat-
tung verbunden, die vom 17. Jahrhundert an bis
in unsere heutige Zeit organisatorisch wirksam
bleibt und unzihlige Komponisten inspiriert
hat: die Pastorale. Denkbar zahlreich sind die
Beispiele, in denen dieser Topos in Kantaten,
Oratorien und Messkompositionen zur Anwen-
dung kommt, und eine Vielzahl davon ist deut-
lich im allgemeinen musikalischen Bewusstsein
verankert. Man denke etwa an Arcangelo Corel-
lis Pastorale aus dem Concerto Grosso op. 6, Nr.
8, die Sinfonia, mit der Johann Sebastian Bach
den zweiten Teil seines Weihnachtsoratoriums
eroffnet, die Pifa aus Georg Friedrich Hindels
Messias oder das Prélude zum Oratoire de Noél
op. 12 von Camille Saint-Saéns. Diese besonders
bekannten Beispiele stehen jedoch schon am
Ende einer Entwicklung, in deren Folge sich eine
eigenstindige instrumentale Tradition der Pas-
torale in der Orchestermusik herausgebildet hat-
te. Die Urspriinge der Ausprigung jenes kom-
positorischen Topos und seines typischen
Kolorits sind aber in Italien zu finden.

Sucht man nach einem ersten Ansatzpunkt jener
Entwicklung, findet man ihn in den Volksmelo-

Niklas Heineke (¥1991), aufgewachsen in Oberwesel, erhielt seinen ersten Unterricht im
- Klavier- und Orgelspiel bei Regionalkantor Franz Leinhduser. 2010 absolvierte er erfolg-
reich die Ausbildung zum nebenamtlichen Kirchenmusiker im Bistum Mainz und studier-
te in Folge Schulmusik an der Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst Frankfurt.
. Von 2015 bis 2017 studierte er dort in der Cembaloklasse von Prof. Eva Maria Pollerus.
Auftritte als Solist und Kammermusikpartner fithrten ihn u. a. an die Alte Oper/Frank-
furt, das Staatstheater Wiesbaden sowie zu den Weilburger Schlosskonzerten. Im Januar
2017 tibernahm er seine erste groflere musikalische Leitung bei einer Opernproduktion
von Telemanns Opera-Serenata Don Quichote. Seit dem Sommersemester 2017 forscht er
als Doktorand iiber Telemanns Franzasischen Jabrgang.
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dien der italienischen zampognari oder pifferar.
Diese aus den Abruzzen stammenden Hirten
trafen in der Weihnachtszeit — also nach dem
Abtrieb der Herden — in Rom und Neapel ein
und spielten in zumeist kleiner Besetzung rund
um die Uhr italienische Volksmusik — ein
Brauch, der sich bis in unsere Zeit erhalten hat.!
Dabei handelte es sich zunichst um reine Bli-
sermusik, die auf einfachen Blasinstrumenten
wie Floten, Schalmeien, aber auch dem typisch
italienischen Dudelsack, der zampogna, gesplelt
wurde. Diese mit dem Hirtenmilieu assoziierten
Instrumente sowie die schriftlos tradierte italie-
nische Folklore bildeten den Nihrboden einer
Entwicklung, in der jene volkstiimlich-pastorale
Musik zunehmend auf die Kunstmusik abfirbte.

Eine mafigebliche Voraussetzung fiir den Sieges-
zug der Pastorale war der Prozess der Transfor-
mation, bei der die typischen musikalischen Ei-
genarten der zampognari, deren schriller Klang
fir den Gebrauch in Kirchen denkbar ungeeig-
net erschien, auf die Streichermusik Italiens
ubertragen wurde. Dies betrifft etwa die Imita-
tion des typischen Bordunklanges des italieni-

de, bildete die Voraussetzung fir die unter-
schiedlichen Spielarten der italienischen Pasto-
rale. Dabei lassen sich mit der Vokal- und In-
strumentalmusik im wesentlichen zwei Ent-
wicklungsstrange nachzeichnen, die im Folgen-
den nur kurz skizziert werden.

Unmittelbar zu Beginn des 18. Jahrhunderts
etablierte sich eine eigenstindige instrumentale
Weihnachtsmusik, wie man sie etwa in den X717
Sinfonie a tre op. 1 des aus Florenz stammenden
Giuseppe Valentini (1681-1753) findet.” Bereits
in dieser 1701 in Rom veroffentlichten Samm-
lung von Triosonaten findet sich an zwolfter
Stelle eine Sinfonia per il santissimo natale in der
pastoralen Tonart F-Dur. Schon bei einem fliich-
tigen Blick in die Stimme Violino Primo findet
man eine Vielzahl jener charakteristischen Ele-
mente, die das Wesen der Pastorale prigen:
Volkstiimlich-schlichte Melodik, die mal im
glatten, mal im giguenartigen Rhytmus verliuft,
aber auch die Arbeit mit den von den zampo-
gnari entlehnten Streichertimbres und Bordun-

effekten, zu der dann noch Echoeffekte hinzu-
treten. (Abb. 1)

schen Dudelsacks, der
seine klangliche Ent-
sprechung durch den
Einsatz von Orgel-
punkten in den Strei-

chern erhielt. Auch die

lh f’Hﬁ

1 hH‘

durch Floten oder
Schalmeien reprasen-
tierten Oberstimmen
der Hirten und ihre

Volksmelodien lieflen App, 1. Sinfonia per il santissimo natale, Ausschnitt aus der Stimme Violino Primo

sich problemlos in der

Violinmusik realisieren, vor allem wegen ihres
fast schon klischeehaften Repertoires: Einprag-
same, tendenziell diatonische Melodik, geringer
Ambitus und schlichtestmogliche ,Kontra-
punktierung® der Volksmelodien durch parallele
Terzen und Sexten.

Dieser Transformationsprozess, bei dem die ur-
springliche Blisermusik der zampognari auf
Streicherensembles und deren eigene instrumen-
tenspezifische Charakteristika iibertragen wur-
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Bald folgen auch grofler besetzte Concerti Gros-
si, deren kompositorische Faktur von einer far-
benreichen Orchestrierung und der Gegentiber-
stellung von Concertino und Concerto grosso
gepragt ist, oder wie es Georg Muffat (1653
1704) formuliert:

Denn durch scharffes Beobachten dieser oppo-
sition, oder Gegenhaltung der langsamb- und
geschwindigkeit, der Stircke, und Stille; der
Ville des grossen Chors, und der Zirtigkeit des
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Tertzetl, gleich wie die Augen durch Gegen-
satz des Liechts, und des Schattens, also wird
das Gehorin ein absonderliche Verwunderung
verziickt.

Injenem Licht der neuartigen orchestralen Mog-
lichkeiten, wie sie Georg Muffat bei Corelli in
Rom wohl personlich kennenlernte, erscheint
nun auch die Pastorale. Ein besonders ein-
drucksvolles und frithes Beispiel findet sich im
Concerto VI des Violinisten und Komponisten
Giuseppe Torelli (1658-1709). In dessen 1709
publizierter Sammlung Concerti grossi con una
Pastorale per il Sfsacro]S[anctae]. Natale begeg-
net man der ungewohnlichen Bologneser Inter-
pretation der Pastorale, die hier — im Gegensatz
zur vorwiegend hellen und lichten Spielart — in
g-Moll steht. Bemerkenswert ist auch der mehr-
satzige Aufbau dieses insgesamt sehr diisteren
Concertos, in dem sich langsame Teile mit tan-
zerisch-fugierten abwechseln und bei dem viel-
leicht die Gattung des Oratoriums Pate stand.

Als vielleicht bekanntestes Beispiel sei noch auf
Arcangelo Corellis (1653-1713) Concerto op. 6
Nr. 8 hingewiesen, das ebenfalls in g-Moll steht
und in seinem Tonfall ebenfalls sehr abgedunkelt
ist. Auch hier kdnnte man dartiber spekulieren,
ob Corelli die dramatische Programmatik dieses
Concertos der Sphire des Oratoriums abge-
lauscht hat, schliefflich glaubt man doch zu An-
beginn, der Teufel selbst schmiede seine finste-
ren Pline, ehe man das Flugelschlagen der Engel
vernimmt. Ungewohnlich ist auch hier der Ge-
brauch der Tonart g-Moll, schliefllich stehen von
den zwolf Concerti Grossi aus Corellis op. 6 nur
zwel Concerti in Moll. Bei Corellis Pastorale,
die den Zusatz ad libitum trigt, wird jedoch auf
die besondere Freiheit bei der Interpretation des
Werkes hingewiesen, dieses Musikstiick auch
wegzulassen. Tatsachlich wire es einem Musiker
des 18. Jahrhunderts wohl kaum in den Sinn ge-
kommen, jenseits von Weihnachten eine Pasto-
rale zu musizieren, und schon gar nicht im vor-
herigen tempus clausum der Adventszeit, wie
dies heute so oft geschieht. Auch spiter entstan-

dene Orchester-Pastoralen tragen diesen
Zusatz.' (Abb. 2)
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Abb. 2: Pastorale ad Libitum, aus: XI1I Concerti grossi [...]
da Arcangelo Corelli, Opera Sesta, 1712, Walsh, London,
Ausschnitt aus der Stimme Violino Primo del concertino

Auchin der italienischen Vokalmusik finden sich
zahlreiche Werke, in denen die Komponisten
sich vom pastoralen Topos inspirieren lieflen.
Ein besonders beeindruckendes Beispiel einer
Weihnachtskantate, die wahrscheinlich auf den
privaten Anlass der hiuslichen Andacht zielt,
findet man in einer Komposition Alessandro
Scarlattis (1660-1725), die in einer Handschrift
der British Library in London tiberliefertist und
den Titel triagt: O di Betlemme altera [poverta].
Cantata Pastorale a solo con violin: per la nascita
di N[ostro].S[ignore]. Dabei handelt es sich der
Form nach um eine Solokantate fiir Sopran,
Streicher und Basso continuo. Schon die einlei-
tende Introduzzione, bei der es sich um eine Sin-
fonia des ilteren zweigeteilten Typs handelt,
(C+6/4-Takt) fuhrt verschiedene typisch pasto-
rale Motive durch. Damit schafft Scarlatti den
Raum, in welchen die ersten Worte der Singerin
erklingen: O di Betlemme altera poverta (O hol-
de Armut von Bethlehem). Im weiteren Verlauf
der Kantate bewegt sich der Fokus dann immer
niher auf die Krippe zu, die mit der Aria Tocco
la prima sorte schlieflich erreicht ist. Diese steht
—wie auch die einleitende Sinfonia —in der typi-
schen Pastoraltonart A-Dur. Darin zitiert Scar-
latti das populire italienische Weihnachtslied
Tu scendi dalle Stelle, o Re del cielo (Du steigst
von den Sternen herab, o Konig des Himmels)

(Abb. 3).

Telemann und Italien

Ende des Jahres 1716 konnte Telemann, dessen
fiinftes Dienstjahr in Frankfurt sich gerade dem
Ende zuneigte, eine positive Bilanz ziehen, ver-
mochte er doch auf ein musikalisch ereignis-
reiches Jahr zuriickzublicken. Die Freie Stadt
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Abb. 3: Alessandro Scarlatti: Aria Tocco la prima sorte.

Frankfurt am Main erlebte mit der Erstauffiih-
rung der Brockes-Passion am 02. und 03. April
und der Serenata auf die Geburt des kaiserlichen
Erbprinzen anlisslich des Danck- und Freuden-
festes am 17. Mai 1716 gleich zwei musikalische
Grof3veranstaltungen mit tGberregionaler Aus-
strahlung.’ In Frankfurt hatte Telemann seit sei-
nem Dienstantritt im Frithjahr 1712 die Stelle
des stadtischen Musikdirektors und Kantors an
der evangelischen Barfiifler- und Katharinenkir-
che inne, wobei ein Schwerpunkt auf der Kom-
position von Kantaten fiir den gottesdienstli-

chen Gebrauch lag.

Im Advent 1716, also mit Beginn des neuen Kir-
chenjahres, begann Georg Philipp Telemann mit
der Auffihrung eines neuen Kantatenzyklus,
dem sogenannten Ersten Concerten-Jahrgang.
Die Musik, welche die Besucher jener Frankfur-
ter Gottesdienste dabei zu horen bekamen, un-
terschied sich nun deutlich vom vorangegange-
nen Franzosischen Jabrgang von 1714/1715.
Hatte sich Telemann dort noch auf mannigfal-
tigste Weise um die Integration franzosischer
Musiksprache bemiiht, legte der Komponist im
Concerten-Jahrgang seinen Fokus nun auf des-
sen konkurrierenden Nationalstil, indem er sich
nunmehr von der italienischen Musik inspirieren
lief}, weswegen manche Abschriften dieses Zy-
klus auch den Vermerk [talienischer Jahrgang
tragen.’
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Tatsichlich spielt — wie

Pastorale der charakterisieren-
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eines veritablen Kon-
zertsatzes annehmen kann, oftmals mit weitaus-
greifenden instrumentalen Solo-Passagen und
Orchester-Ritornellen. Ferner findet man eine
Vielzahl expressiver Accompagnati, wohingegen
Telemann viele Arien ins kammermusikalische
abschattiert und mit solistischer oder reduzierter
Instrumentalbesetzung versieht. Im Vergleich zu
vorherigen Jahrgingen stofit man verhiltnisma-
Rig oft auf Vokalduette — quasi als Reminiszenz
an die Minimalbesetzung, derer es zur Ausbil-
dung eines Konzerts unter den Singstimmen be-

darf.

Die Enstehungsgeschichte des Concerten-Jahr-
gangs ist vergleichsweise komplex. Telemann
hatte diesen Jahrgang — wie auch seine beiden
vorherigen — bei Erdmann Neumeister (1671-
1756) in Auftrag gegeben. Neumeister war seit
1715 Pastor an der Hamburger St. Jacobikirche
und verfasste Textvorlagen, die als wegweisend
fir die evangelische Kirchenkantate angesehen
werden konnen. Jedoch schied Neumeister ,,we-
gen hauffiger Ambts=Verrichtungen vorzeitig
aus dem nunmehr dritten gemeinsamen Kanta-
tenprojekt mit Telemann aus und konnte ab Tri-
nitatis 1717 schliefllich keine Texte mehr nach
Frankfurt liefern.® Nun musste Telemann im-
provisieren und verfasste neben dem Theologie-
studenten Gottfried Simonis und einem weite-
ren noch nicht identifizierten Textdichter die
Ubrigen Texte des Jahrgangs selbst. Somit er-
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weist sich der Concerten-Jahrgang insgesamt als
eine Kombination aus zwei Teiljahrgingen, die
von Telemann spiter noch vervollstindigt und
komplett zur Auffilhrung gebracht wurden. Fiir
die Auffihrungen im Kirchenjahr 1716/1717
stammten die Texte der ersten Jahreshilfte also
von Erdmann Neumeister (1. Advent — 3. Pfingst-
tag), die der zweiten Jahreshilfte ab Trinitatis
hingegen von Gottfried Simonis und anderen.
Die jeweils komplette Version der beiden Con-
certen-Jahrginge wurde erst am Ende von Tele-
manns Frankfurter Amtszeit aufgefiiht, so etwa
der Jahrgang auf Texte von Neumeister im
Kirchenjahr 1719/1720 und die von Simonis
1720/1721.

Trotz des diskontinuierlichen Entstehungspro-
zesses der beiden Concerten-Jahrginge tritt in
ithnen das gleiche Bestreben des Komponisten
zutage, darin simtliche Facetten des konzer-
tierenden Prinzips auszuloten. Diese Tatsache,
wie auch Telemanns Frankfurter Konzertschaf-
fen und die profunde Durchdringung des italie-
nischen Stils in der Instrumentalmusik wirft die
Frage auf, auf welche Weise sich der Komponist
die italienische Schreibart aneignete und inwie-
fern er dazu auf Musik in gedruckter oder hand-
schriftlicher Uberlieferung wihrend seiner
Frankfurter Amtszeit zurtickgreifen konnte.

Einen ersten Ansatzpunkt fiir diese Uberlegun-
gen bietet die Stadt Frankfurt in ihrer Rolle als
historisch gewachsene Messestadt selbst. Mit ih-
rer Lage an der wichtigen Verkehrsstrafle des
Mains kam ihr seit jeher eine besondere Bedeu-
tung zu, da sich durch die Verbindung zum
Rhein eine wichtige Nord-Siid-Verbindung,
etwa zur Hanse, erschloss. Auch auf dem Land-
weg kreuzten sich dort wichtige Routen zu
grofleren Wirtschaftsraumen des 17. und 18.
Jahrhunderts, mit Verbindungen nach Mittel-
deutschland, Stiddeutschland und somit auch
Oberitalien.’

Leider geben Telemanns Biographien hinsicht-
lich seiner Beschiftigung mititalienischer Musik
nur sehr vage Informationen, doch scheint er
sich spatestens wihrend seiner Zeit als Kapell-
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meister am Hof des kunstsinnigen Herzogs Jo-
hann-Wilhelm von Sachsen Eisenach (1666—
1729) der modernen Konzertform gewidmet zu
haben. Dies belegen eine Reihe von Violin-Dop-
pelkonzerten, die Telemann mit an Sicherheit
grenzender Wahrscheinlichkeit dort komponiert
hat,” vielleicht auch, um sich darin mit dem be-
rihmten Virtuosen Pantaleon Hebenstreit
(1668-1750) in einem musikalischen Wettstreit
an der Violine zu messen."

Ein weiterer Konnex zur italienischen Musik
findet sich in Telemanns Frankfurter Kammer-
musik, etwa in dessen Six Sonates a Violon seul,
accompagné par le Clavessin, die 1715 in Frank-
furtals sein Opus I erschienen.” In dieser Samm-
lung, die formell aus drei Sonate da camera und
drei Sonate da chiesa besteht, wandelt der Kom-
ponist unverkennbar auf den Spuren Arcangelo
Corellis, zumal in jeder der viersitzigen Sonaten
eine deutlich affektiv-italienische Tonsprache
und Kantabilitit vorherrscht.

Mit der deutlichen Orientierung am Vorbild Co-
relli und an einer weitausgreifenden, violinidio-
matischen Melodik erweist Telemann jedoch
auch dem Widmungstrager dieser Publikation
seine Reverenz: Johann Ernst von Sachsen-Wei-
mar (1696-1715). Wahrscheinlich kannte Tele-
mann diesen musikalisch begabten Prinzen, der
selbst Violine spielte und bei Johann Gottfried
Walther Unterricht in der Komposition bekam,
noch aus seiner Eisenacher Zeit.® Auflerdem
stand der Prinz in Kontakt mit Johann Sebastian
Bach, der wihrend seiner Zeit als Organist am
Weimarer Hof drei Violinkonzerte aus der Feder
des Prinzen fir Orgel und Cembalo bearbeitete.
1713 kehrte Prinz Johann Ernst von seiner Ka-
valierstour zuriick, die ithn unter anderem in die
Niederlande fithrte. Von dort brachte er eine
grofle Menge gedruckter und handschriftlicher
Musikalien mit, worunter sich neben Vivaldis
Lestro armonico op. 3 (1711) auch Werke von
Torelli und Benedetto Marcello befanden.™
Auch der Kapellmeister der Weimarer Hofka-
pelle, Johann Wilhelm Drese, hielt sich bereits in
den Jahren 1702 und 1703 zu Studienzwecken in
Venedig auf.”
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In den Jahren 1714 und 1715 verbrachte der
Prinz mehrere Kuraufenthalte im Taunus, wobei
er auch Station in Frankfurt machte. Dort ver-
starb er auch am 1. August 1715. Mit an Sicher-
heit grenzender Wahrscheinlichkeit kam es bei
einer jener Aufenthalte zur Begegnung mit Tele-
mann — und somit zur Gelegenheit musikali-
schen Austauschs. Denkbar ist auch ein Zusam-
mentreffen im Mirz 1714 in Weimar, als sich
Telemann dort anlisslich der Taufe seines Paten-
sohnes Carl Philipp Emanuel Bach aufhielt.
Trotz des hypothetischen Charakters jener
Uberlegungen erscheint es nicht unrealistisch,
dass Telemann tiber den Prinzen an neuere Pu-
blikationen italienischer Musik hitte gelangen
konnen, da diese in seiner umfangreichen Wei-
marer Bibliothek zweifelsohne vorlagen. Die be-
sondere Beziehung von Telemann und Prinz Jo-
hann Ernst wird aber noch an einem weiteren
Beispiel deutlich. 1718, also gute drei Jahre nach
dem plotzlichen Tod des Prinzen, gab Telemann
in Frankfurt dessen Violinkonzerte heraus und
setzte ihm so ein musikalisches Tombeau.

Uns ist ein Kind geboren, TVWV 1:1450 (Erster
Concerten-Jabrgang)

Die Kantate zum ersten Weihnachtstag aus dem
Ersten Concerten-Jahrgang erklang erstmalig
am 25. Dezember 1716 in Frankfurt am Main.
Gemif ihrer liturgischen Bestimmunyg fiir einen
hohen kirchlichen Festtag weist sie eine grofle
Besetzung auf, wie man sie auch auf dem Um-
schlagtitel der Handschrift, die heute in der Uni-
versititsbibliothek Frankfurt aufbewahrt wird,
tindet: Feria I Nativit:|Uns ist ein Kind pp| C: A:
T: B: con i Ripieni.| 2. Violini.| Viola.| 2. Clari-
ni.|2. Oboe. al piacere.|2. Flanti.|Violoncello ob-
lig:|Violono.| Bassono |ed|Organo.|Del Sige. Te-
lemann." Als Ausgangspunkt fir seine Text-
vorlage wihlt Erdmann Neumeister die bekannte
Prophezeihung aus dem Buch Jesaja (Kapitel 9,
Vers 6).

Uns ist ein Kind geboren, ein Sobn ist uns ge-
geben, welches Herrschaft ist anf seiner Schul-
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ter. Und er heiffet wunderbar, Rat, Kraft,
Held, ewig Vater, Friedefiirst.

In seiner Vertonung des Eingangschores, der in
h-Moll steht, erhilt vor allem die Facette der
Ankunft Jesu als Messias und Fiirst des Friedens
eine besondere Gewichtung. Schon das Instru-
mentarium verweist mit den beiden Clarinen
und Pauken deutlich in die Sphire furstlicher
Macht- und Glanzentfaltung. Dahinter steckt
gleichsam eine theologische Aussage, welche das
noch verborgene Konigtum des in Armut gebo-
renen Jesuskindes thematisiert. Die Trompeten
sind zudem in weiten Teilen des umfangreichen
Satzes solistisch bedacht. Dabei kommt das kon-
zertierende Prinzip als eines der wesentlichen
Charakteristika jenes Jahrgangs schon im Eroff-
nungssatz auf mehreren Ebenen zur Anwen-
dung.

Dies betrifft neben der umfangreichen Instru-
mentaleinleitung (33 von 109 Takten) und der
Arbeit mit Ritornellstrukturen auch die eher
blockhafte Gegentiberstellung von Instrumen-
tengruppen, etwa von Streichern (mit und ohne
Oboen), Trompeten, aber auch die Disposition
des Chores. Dieser besteht aus einem vierstim-
migen Favoritchor (Soli), der im Tutu noch
durch zusitzliche Singer verstirkt wird, welche
die Vokalstimmen verdoppeln (Ripieni). Musi-
ziert der kleinere, solistisch besetzte Chor, so
stellt Telemann diesem ein reduziertes Instru-
mentalensemble zur Seite, das entweder aus
Streichern oder allein der Continuogruppe be-
steht. Ein beeindruckendes Beispiel von Tele-
manns abbildender Kompositionstechnik findet
sich in den letzten vier Takten des Eingangscho-
res, in dem der Komponist die Bewegungsrich-
tung des vom Himmel zur Erde herabsteigenden
Friedefiirstes in den Streicherstimmen nach-
zeichnet. (Abb. 4)

Eine weitere Besonderheit jener Passage ist ihr
zitatihnlicher Charakter, auch wenn dies durch
den Einbau in den Chorsatz etwas verschleiert
ist. Es scheint fast so, als habe sich Telemann bei
jener absteigenden Figur vom Erdffnungsritor-
nell des dritten Satzes von Antonio Vivaldis
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Verlauf des Eroff-
nungschores noch nicht
auftrat — sogleich in
Engfiihrung erschei-
nen lisst. Findet sich
hier also ein Indiz fiir
Telemanns Beschif-
tigung mit Vivaldis
L’ estro armonico?

Das nachfolgende Re-
zitativ Gottlob! Die
Zeit ist wiederum zu-
gegen weist mit Solo-
Alt, Streichorchester
und Basso continuo
eine deutlich reduzier-

Abb. 4: TVWYV 1:1450, I. Eingangschor, T. 106— 109, Ms.Ff.Mus. 1414, Blatt 4r, Handschrift te Besetzung auf. Es

Heinrich Valentin Beck (1698-1758).

Concerto op. 3, Nr. 8 inspirieren lassen. Es ent-
stammt der eingangs erwihnten Sammlung
L’estro armonico, die sich nachweislich im Besitz
des Prinzen Johann Ernst von Sachsen-Weimar
befand und auch Johann Sebastian Bach zu sei-
ner Orgeltranskription BWV 593 angeregt ha-
ben dirfte. Zu Beginn des dritten Satzes findet
man in der Vorlage wortwortlich die gleiche ab-
steigende, diatonische Linie mit kanonischer
Fihrung in den Folgetakten. Telemann und Vi-
valdi verwenden dabei allerdings einen gespie-
gelten Widerschlag — ein Begriff der barocken
Musiktheorie, welcher die Anordnung der Ein-
sitze beschreibt, in der sich die , verschiednen
Stimmen wechselweise horen lassen. “” Ein tren-
nendes Element
stellt hingegen die
Tonartenwahl dar
(h-Moll statt a-
Moll) und Tele-
manns komposi-
torische Durch-
dringung des the-
matischen Mate-
rials, da er jene
Figur — welche

beginntals secco, miin-

det aber schon mit
Takt 6 in ein Accompagnement (Abb. 5). In der
Art, wie Telemann mit der Instrumentalbeglei-
tung in diesen Accompagnati-Abschnitten ver-
fahrt, liegt eine weitere Besonderheit des Con-
certen-Jahrgangs. So sind die Accompagnati
friherer Kantatenjahrginge noch weitestgehend
von ausgehaltenen Streicherakkorden geprigt,
was vor allem dem bisweilen dozierenden Ton
des Rezitativs ein wenig Abhilfe zu schaffen ver-
mag und den Fokus der Sprache mittels harmo-
nischer Progression zusitzlich akzentuiert. Im
vorliegenden Rezitativ hingegen legt sich Tele-
mann jedoch nicht auf eine Begleitart fest, son-
dern verwendet stattdessen drei ginzlich ver-
schiedene, die im Dienste des jeweiligen
Affektes von Neumeisters Textvorlage stehen.

im bisherigen Abb. 5: TVWV 1:1450, II. Recitativo, T. 6-10, Ms.Ff.Mus. 1414, Blatt 4v, Handschrift H. V. Beck
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Als besonders eindrucksvolles Beispiel findet
sich in Takt 7 eine Art ausgeschriebenes Bogen-
vibrato in repetierten Achteln, das in der Orgel-
stimme durch den Vermerk arioso unterstrichen
wird. Dazu ereignen sich in den drei sehr tief ge-
setzten Oberstimmen der Streicher spannungs-
reiche Vorhaltsbildungen, ehe die Continuo-
gruppe hinzutritt. Aus dem nachfolgenden
Einsatz des Vokalsolisten mit dem Text O ange-
nehme Nacht erklirt sich dann die von Telemann
gewihlte Art der Vertonung, geht es ihm doch
um die Schilderung eines nichtlichen Zustands.
Auch die Fihrung der Gesangsstimme, die den
Text auf einem fiinfmalig repetierten e dekla-
miert, steht dabei ganz im Sinne der Textausdeu-
tung, zumal dieser Ton in den jeweiligen Ak-
kordfortschreitungen des Accompagnato stets
neu ausgeleuchtet wird. An dieser Stelle sei da-
rauf verwiesen, dass der Darstellung von Licht
und Dunkelheit in Weihnachtsmusiken, wie
auch in Weihnachtsriten per se eine besondere
Bedeutung zukommt.

Somit erweist sich Telemann — wie das vorlie-
gende Beispiel eindrucksvoll belegt — einmal
mehr als musikalischer Maler, indem er dem de-
klamatorischen Stil des Singers eine expressive
Orchesterbegleitung zur Seite stellt, die nicht
nur wichtige Aussagen zu unterstreichen, son-
dern auch vorzubereiten vermag. Uber die
Schlussverse des Rezitativs ergibt sich auflerdem
ein wichtige Schalt- und Scharnierstelle zur
nachfolgenden Arie.

Ich werfe mich vor dir, in Geist und Andacht
nieder | und singe Lob- und Frendenlieder.

Den dritten Satz der Kantate bildet die Canto-
Arie Jesu meines Lebens Leben, womit das mu-
sikalische Geschehen nun erstmals die Krippe
und das neugeborene Jesuskind in den Fokus
nimmt. So verwundert es nicht, dass Telemann
die Instrumentation noch weiter reduziert, um
der nunmehr intimen Situation Rechnung zu
tragen. Dabei besteht Neumeisters madrigali-
sche Textvorlge in einer Meditation tber die
Menschwerdung Christi und seine Rolle als
Heilsbringer fur die Menschen." (Abb. 6)
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a2 (3%

1)
Gfu, meines Sebens Leben!
%@?J, meines Todes Tod!
Wirveft du nicht Menfch gebobren,
O wie ftimd e8 da um mich?
Aufjer div und ohne didy
- OBar idy ewiglich verlohren.
Aber nun hatd Feine Notly
Da du didy vor mid) geg:gm
O4Efiyy meines Lebens Leben!
SCfu, meines TodesTod!

Abb. 6: Textdruck der Aria Jesu meines Lebens Le-
ben 1414, Blatt 4v, Handschrift H. V. Beck

Telemann stellt dem Vokalsolisten nun eine
kammermusikalische Instrumentalbesetzung
gegeniiber, bestehend aus 2 Blockfloten und Bas-
so continuo, aus der sich das Violoncello biswei-
len noch mit einer obligaten Stimme herauslost.
Allein durch die Instrumentation verweist Tele-
mann schon auf die Personengruppe, die in jener
Arie —stellvertretend fir die ganze Christenheit —
das Jesuskind besingt. Schliellich waren die Hir-
ten die ersten Menschen an der Krippe. Auch
der Begriff Pastorale leitet sich von ihnen ab.
Einmal mehr verweist der Gebrauch von Block-
floten auf die Charakteristik des Hirtenmilieus,
wie es auch in anderen Vokalwerken Telemanns
zu beobachten ist.”

In diesem Dienst steht auch die Wahl der Tonart,
denn Telemann komponierte die Arie Jesu mei-
nes Lebens Leben in D-Dur. Diese Tonart stellt
die Spieler von Altblockfloten (in f!) vor die He-
rausforderung, mit einer Vielzahl klanglich fra-
giler Gabelgriffe umzugehen. Wenn Komponis-
ten des Barock also dezidiert jene Tonart fiir
dieses Instrument fordern, dann tun sie dies sel-
ten leichtfertig, sondern immer mit der Intenti-
on, ein bestimmtes Klangbild zu erzeugen.” Be-
kanntlich reduzieren die mit jener Tonart

verbundenen Gabelgriffe die klangliche Stabili-

TIBIA 4/2019



tat der Blockflote, da keine Stammtone mehr ge-
griffen werden konnen, sondern auf kiinstlich
durch andere Finger erniedrigte Tone zurtickge-

griffen werden muss. (Abb. 7)

=
~

W S -
i e

zeichnen. Auch die Gestaltung der Gesangsstim-
me steht in diesem gleichsam zarten und innigen
Affekt, wobei sie die vorher extemporierte Mo-
tivik aufgreift. Dabei [6st sich schon beim ersten
Vokaleinsatz das
Violoncello  so-
listisch aus der

Continuogruppe
heraus, indem es

die Melodie des

Sangers kontra-

punktiert, ehe

die Blockfloten
in der Art eines

Abb 7: TVWV 1:1450, I11. Aria Jesu meines Lebens Leben, T. 1-7, Ms.Ff.Mus. 1414, Blatt 16r,

Handschrift Johann Balthasar Konig (1691-1758)

Auch in der Ausarbeitung der Instrumentalpar-
tien lisst sich Telemann vom pastoralen Topos
inspirieren, deren wesentliche Merkmale bereits
in der kurzen sechstaktigen Instrumentaleinlei-
tung exponiert werden. So ist die Melodik der
ausnahmslos in Terzen oder Sexten gefithrten
Blockfloten streng diatonisch und liedhaft ent-
spannt und auch emphatische Sextspriinge wie
in Takt 3 und 4 lassen sich — wie eingangs er-
wiahnt — in italienischen Pastoralen finden. Die
Bassstimme hingegen ist geprigt von liegenden
Bissen und Orgelpunkten in Anlehnung an die
Bordunklinge der Sackpfeife. Auch das harmo-
nische Tempo ist eher moderat, unter starker
Betonung von Tonika, Subdominante und Do-
minante. Damit unterstreicht Telemann die wie-
gende Bewegung des Stiickes, die abweichend
vom gingigen 6/8- oder 12/8-Takt hier im 6/4-
Takt verlauft. Auffallend ist der Verzicht auf die
Arbeit mit Siciliano-Rhythmen, wohingegen die
Melodie im vorliegenden Beispiel in glatten
Achteln durchliuft.

Eine weitere Auffilligkeit des Satzes ist seine re-
gelmaflige Periodik, die an die zweitaktigen
Phrasen von Menuetten denken ldsst. Durch die-
se Regelmafligkeit in der Struktur, verbunden
mit einer empfindsamen Tonsprache, liefle sich
Telemanns Arie nun als galante Pastorale be-
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Echos antwor-
ten.

Eine Besonderheit des nachfolgenden musikali-
schen Verlaufs der Arie ist, dass Telemann diese
lyrisch-naive Grundstimmung zweimal durch-
bricht. (Abb. 8) Dabei greift er bei der Textzeile
Jesu meines Todes Tod in Takt 14 und 15 zu ei-
nem besonders drastischen Mittel der explicatio
textus, indem er das angesteuerte A-Dur vollig
unvermittelt durch seine Varianttonart a-Moll
ersetzt. Bei dieser plotzlichen Wendung des
Tongeschlechts nach Moll handelt es sich um
eine besonders intensive musikalisch-rhetori-
sche Figur, wie man sie auch in Johann Gottfried
Walthers (1684—1748) Musicalischem Lexicon als
Mutatio per Modum aut Tonum® beschrieben
findet. Durch das Erklingen des Blockflotenri-
tornells in a-Moll ergibt sich somit eine starke
Kontrastwirkung, die durch die harmonische
Simplizitit des vorher Erklungenen noch zu-
satzlich prononciert wird. Diese musikalische
Figur stehtjedoch in engem Zusammenhang mit
der Gestaltung der Gesangsstimme auf dem
Wort ,,Tod“, die wahrenddessen zwei Takte lang
auf dem Ton a verharrt. Dabei handelt es sich
um ein weiteres ausdrucksstarkes Beispiel Tele-
mann’scher Einzelwortausdeutung, versinnbild-
licht es doch den Moment des Innehaltens und
Zur-Ruhe-Kommens im Tod. Mit Telemanns
drastischer Vertonung verbindet sich jedoch eine
optimistische Glaubensgewissheit fiir den Chris-
ten am Weihnachtsfest: Das Licht Christi ist star-
ker als die Dunkelheit des Todes.
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dem Concerten-Jahrgang

handelt. Der Umschlag-

titel des handschriftli-

chen Konvoluts fithrt ge-

geniiber der Festmusik

des vorherigen Tages

eine deutlich reduzierte
Besetzung auf: Feria 2.
Nativit.|Und da die En-
gel von ihnen gen|Him-
mel fubren pp.|a|2. Violi-
ni|2. Hautbois, al pia-
cere.| 1. Viola|Canto|Altol
| Tenore|Basso con i Ripie-

no|Violoncello obligatol

Violono|Bassonoled|Or-
| ganoldi|Telemann.”

| Den  Ausgangspunkt

von Neumeisters Text-

vorlage bildet die be-
kannte Passage aus dem
Lukas-Evangelium (Ka-

pitel 2, Vers 15), die zur

Abb. 8: TVWV 1:1450, I11. Aria Jesu meines Lebens Leben, T. 10-18, Ms.Ff.Mus. 1414, PoetiSChen Grundlage

Blatt 16r+v, Handschrift J. B. Konig

Stellen wie diese zeigen die besonderen Qualita-
ten der Zusammenarbeit von Telemann und
Neumeister. Hier trifft ein Dichter mit feinem
Gespir —auch fir die musikalische Textur — auf
einen theologisch gebildeten Komponisten.
Neumeister fasste seine Vorlagen in einer klaren,
trotz ihrer starken Bildhaftigkeit stets deutlichen
Sprache, die Telemann in dramatische, nach-
denkliche, immer aber tiberzeugende Musik ver-
wandelte.

Und da die Engel von ibnen gen Himmel fub-
ren, TVWV 1:1430 (Erster Concerten-Jabr-

gang)

Bereits einen Tag spiter, also am 26. Dezember
1716 erklang in der Frankfurter Barfiflerkirche
die Kantate Und da die Engel von ihnen gen
Himmel fubren, TVWV 1:1430, bei der es sich
um die Kantate zum zweiten Weihnachtstag aus
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eines umfinglichen Ein-

gangschores, zweier Re-
zitativ-Arien-Paare und eines dreistrophigen
Schlusschorales (Ach mein herzliebes Jesulein)
wird. Die Schilderung der Ereignisse beginnt da-
bei unmittelbar nach der Erscheinung der Engel
bei den Hirten und der Verkiindung der frohen
Botschaft.

Und da die Engel von ihnen gen Himmel fub-
ren, sprachen die Hirten untereinander: Lasst
uns nun gehen gen Bethlehem, und die Ge-
schichte sehen, die da geschehen ist, die uns der
Herr kundgetan hat.

Besondere Beachtung verdient die Art, wie Te-
lemann die Zuhorer auf das nachfolgende Ge-
schehen einstimmt und somit gleichsam den
Raum schafft, in welchem die ersten Worte des
Tenorrezitativs erklingen, da er auch dieser Kan-
tate ein lingeres Instrumentalvorspiel voran-
stellt und dieses explizit als Pastorale betitelt —
eine Seltenheit im Telemann’schen Vokalwerk.
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Abb. 9: TVWV 1:1430, 1. Pastorale, T. 1-4, Ms.Ff.Mus. 1407, Blatt 2r, Handschrift H. V.

Beck

Ein unverkennbar pastoraler Duktus durchweht
dieses Stiick, wobei besonders die zarte musika-
lische Textur, die differenzierte Orchestrierung
und die poetische Kraft in den nachfolgenden
Zeilen niher dargestellt werden sollen. (Abb. 9)

Schon durch die Wahl grund-
sitzlicher musikalischer Para-
meter folgt Telemann den Topoti
pastoraler Musik, etwa durch
die Wahl der Tonart G-Dur, also
eine jener typischen Pastoral-
tonarten mit wenig Vorzeichen
und die Vorschrift des 12/8-
Taktes, der sich durch andere
Kopistenabschriften des Frank-
furter  Auffihrungsmaterials

steht ein klanglich
zweigeteilter und in
der Instrumentation
fein abgestufter Basso
continuo. (Abb. 10)

Uber diesem Orgel-
punkt exponieren die
Streicher nun ein ers-
tes Melodiefragment.
Es enthilt bereits alle
wesentlichen Elemen-
te, die Telemanns Me-
lodiebildung  dieses
Satzes prigen und in
denen der Komponist
unverkennbar an die
italienisch-romische Pastoraltradition — etwa an
Corelli — ankniipft. Zu nennen wire etwa die
starke Betonung der 5. Stufe (d) in der Melodie
und der Gebrauch von Figuren, die um die er-
niedrigte ,mixolydische“ Sept (f) kreisen. Dabei
wird der ansonsten wiegende und in glatten

auch zum 6/8 modifiziert findet. App. 10: TVWV 1:1430, 1. Pastorale, T. 1-5, Ms.Ff.Mus. 1407, Blatt 15r + 191,
Damit sind zugleich auch die Handschrift H. V. Beck

ersten musikalischen Gestal-

tungmittel genannt, mit welchen Telemann seine
Pastorale eroffnet. Dort etablieren die Streicher
in tiefer Lage einen ausgehaltenen G-Dur-Ak-
kord, wihrend das obligat gefithrte Violoncello
darunter Dreiklangsbrechungen im Pizzicato
vortragt und die tibrigen Continuoinstrumente
schweigen. Diese setzen erst im nachfolgenden
zweiten Takt auf einem Orgelpunkt ein, wie aus
den Einzelstimmen des Frankfurter Auffiih-
rungsmaterials hervorgeht. Auf diese Weise ent-
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Achteln durchlaufende Rhythmus in Melodie
und Begleitstimmen immer wieder von einem
anapistischen Motiv in Sechzehnteln belebt, die
sich als Figura corta deuten lieflen, einem klassi-
schen Freudenmotiv der musikalisch-rhetori-
schen Figurenlehre. Interessant ist, dass Tele-
mann seine Melodiefithrung nach nur einem
Takt abbricht, um wieder zum flichigen Eroff-
nungsgedanken mit dem Pizzicato des Violon-
cellos zurtickzukehren.
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Spitestens an dieser Stelle kann man sich der
Programmatik dieses Satzes nicht linger erweh-
ren—es sind ja Hirten, die musizieren. Und auch
die missen zunichst einmal ihre Instrumente
stimmen und die Bordunklinge der Sackpfeifen
intonieren. Erst im nachfolgenden Takt erklingt
erneut ein Versatzstiick der Melodie, das aber-
mals nach nur einem Takt abbricht und zum
Bordunklang zurtckgefithrt wird. Dadurch
spielt Telemann mit der Erwartungshaltung
des Zuhorers, ehe er in Takt 6 die vollstindige
Melodie bringt, zu der nun auch die Oboen hin-
zutreten und auch der Generalbass seinen Or-
gelpunkt verlisst. An dieser Stelle hat sich nun-
mehr der zuvor klanglich in zwei Gruppen
aufgespaltene Orchestersatz zum Tutti geweitet.
Die Fiihrung der Instrumentalstimmen hat dabei
mitihren parallelen Sextakkordfortschreitungen
starke Anklinge an den Fauxbordun, womit Te-
lemann ein weiteres charakteristisches Merkmal
in seine Pastorale integriert.

Bemerkenswert erscheint auflerdem, dass der
Komponist sich sogar auf der Ebene der Verzie-
rungspraxis von einem folkloristischen Ideal hat
leiten lassen. So findet man etwa in Takt 9 der
Oberstimme eine Vielzahl aufsteigender Vor-
schlagnoten, die eher bliseridiomatisch sind und
denen ein ausgesprochen improvisatorischer

Charakter innewohnt. (Abb. 11)

Gleiches gilt auch fiir die Oberstimmen in Takt
15 und 16, in denen Telemann iiber einem Or-
gelpunkt seine Pastorale mit einer Codetta be-

schliefit. (Abb. 12)

Aus ihr erwichst nun ein neuer, thematisch ei-
genstindiger Gedanke, der im bisherigen Satz
noch nicht auftrat. Dabei handelt es sich um
schlichte, aber in den Streicherstimmen imitato-
risch verschrinkte Akkordbrechungen in G-
Dur, die von G bis d’ hinauffithren. Diese von
Telemann gewihlte Art der Vertonung bereitet
den nachfolgenden Vokaleinsatz des Tenors vor,
da er die nachfolgenden Worte des Tenors schon
vorher augen- und ohrenfillig werden lasst: Und
da die Engel von ihnen gen Himmel fubren,
sprachen die Hirten untereinander. Auch die ers-
te Phrase des Singers enthilt einen prononciert
aufwirts fithrenden Impuls. Diesem kurzen, nur
drei Takte umfassenden rezitativischen Ein-
schub kommt nun die Rolle zu, den Einsatz des
Chores auf die Worte Lasst uns nun gehen gen
Bethlehem vorzubereiten. (Abb. 13)

Hinsichtlich der Behandlung der Singstimmen
in den nachfolgenden Takten 21 und 22 kann
man als Betrachter nur staunen, mit welch einfa-
chen Mitteln der Komponist ein Hochstmaf$ an
Ausdruck erreicht. So lisst er dort — abermals
tber einem Orgelpunkt — ein denkbar einfach
gestricktes Motiv durch
die Gesangsstimmen lau-
fen, das er mit Pizzicati
in den beiden Violinen
begleitet (Abb. 14). (Im
Vergleich dazu erschei-
nen die Hirten in der
Vertonung, die Bach
fiir den gleichen Bibel-
text in Teil III seines
Weihnachtsoratoriums
bietet, sehr gelehrt ...)

Nach dieser locker-
imitatorischen Initial-
phase — die Telemann

Abb. 11: TVWV 1:1430, 1. Pastorale, T. 9-12, Ms.Ff.Mus. 1407, Blatt 2r, Handschrift im weiteren Verlauf des

H. V. Beck
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Eroffnungssatzes noch
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variiert — lasst sich der Hirtenchor aber auch mit
dem Pastoralthema horen. Das Ergebnis ist eine

Abb. 12: TVWV 1:1430, L. Pastorale, T. 15-18, Ms.Ff.Mus. 1407, Blatt 2v, Handschrift
H. V. Beck

Abb. 13: TVWV 1:1430, 1. Pastorale, T. 18-20, Ms.Ff. Mus. 1407, Blatt 2v, Handschrift
H. V. Beck

Abb. 14: TVWV 1:1430, 1. Pastorale, T. 21-24, Ms.Ff.Mus. 1407, Blatt 2v, Handschrift
H. V. Beck
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ausgesprochen eingingige und affekthafte Mu-
sik, in welcher der Komponist an Erfindungs-

kraft kaum zu tiberbie-
ten ist, wenn er die
Charakteristik des Hir-
tenmilieus nicht selten
mit einem Augenzwin-
kern nachzeichnet.

Uns ist ein Kind ge-
boren, TVWV 1:1452
(Zweiter Concerten-
Jabrgang oder Simonis
Neues Lied)

Auch wenn Telemann
niemals  italienische
zampognari oder piffe-
rari gehort hat und de-
ren Spielarten allein
durch deren Rezeption
in der italienischen
Kunstmusik kennenge-
lernt haben diirfte, gab
es dennoch eine Tradi-
tionslinie in der Volks-
musik, mit der er per-
sonlich in Kontakt kam
und die seine Kompo-
sitionsweise nachhaltig
pragte: Die polnisch-
hanakische Volksmu-
sik. So erinnert er sich
im Riickblick auf seine
Zeit als Kapellmeister
am Sorauer Hof:

Als der Hof sich ein hal-
bes Jabhr nach Plesse,
einer oberschlesischen,
promnitzischen  Stan-
desherrschaft, begab,
lernete ich so wohl da-
selbst als in Krakau, die
polnische und hanaki-
sche Musik, in ihrer
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wahren barbarischen Schonbeit kennen. Sie
bestund, in gemeinen Wirtshiusern, aus einer
um den Leib geschnalleten Geige, [...] aus ei-
nem polnischen Bocke; aus einer Quintposan-
ne, und aus einem Regal. [...] Man sollte kaum
glauben, was dergleichen Bockpfeiffer oder
Geiger fiir wunderbare Einfille haben, wenn
sie, so offt die Tantzenden ruben, fantaisieren.
Ein Aufmerckender konnte von ibnen, in 8.
Tagen, Gedancken fiir ein gantzes Leben er-
schnappen. Gnug, in dieser Musik steckt iiber-
aus viel gutes; wenn behiorig damit umgegan-
gen wird.*

In der Musikwissenschaft ist die Rezeption der
polnischen Schreibart ein gerne und umfassend
behandeltes Thema, zumindest im Hinblick auf
die Instrumentalmusik. Hingegen steht eine na-
here Beschiftigung mit den Auspragungen jenes
Stils im Bereich der Vokalmusik noch aus. Dass
gerade der Bereich der geistlichen Musik mit ei-
ner Vielzahl von Uberraschungen aufwartet, be-
weist die Kantate Uns ist ein Kind geboren,
TVWYV 1:1452. Sie erlebte ihre Urauffithrung am
25. Dezember 1720 und entstammt dem soge-
nannten Zweiten Concerten-Jahrgang oder Si-
monis Neues Lied nach Textvorlagen von Gott-
fried Simonis.” Auch in diesem Kantatenzyklus
beschaftigt sich Telemann mit weiteren Facetten
des Konzertierens, vor allem in den eroffnenden,
durchweg zweiteiligen Dicta, die nach einem
konzertierenden Abschnitt zumeist in eine Fuge
miinden. (Abb. 15)

Der konzertierende Abschnitt des Eroffnungs-
chores, den Telemann am ersten Weihnachtstag
1720 in Frankfurt auffihrte, hat eindeutig folk-
loristischen Charakter. Darin konzertieren zwei

solistisch bedachte Canti, denen ein Orchester-
satz im polnischen Stil gegentibergestellt wird.
Dieser imitiert mit eindrucksvollen Streicher-
timbres und Colla-Parte-Fithrungen der Holz-
bliser die Klinge der polnischen Sackpfeifen mit
ihren Bordun-Effekten und den dartber agie-
renden Fiedlern. Das Ergebnis ist ein eher ,ro-
bustes Klangbild, das mit der Stiffe und Canta-
bilitit italienischer Orchesterpastoralen nur
noch wenig zu tun hat.

Vor diesem Hintergrund ist auch die Wahl der
Tonart zu verstehen, die der Komponist fiir sei-
nen Eroffnungssatz wiahle. Er steht in a-Moll,
von der man im Bezug auf Telemann auch von
der ,polnischen Tonart“ sprechen mochte.
Wenn auch hier die Gefahr besteht, iiberzuin-
terpretieren, so fillt dennoch auf, dass zahlreiche
Bekenntniswerke Telemanns zum vermischten
Geschmack mit deutlicher Betonung des pol-

nisch-hanakischen Elements in jener Tonart ste-
hen.*

An dieser Stelle konnten nun weitere Untersu-
chungen ansetzen, zumal Telemann das Interesse
ander Integration polnischer Stilelemente in sei-
ner Kirchenmusik niemals ginzlich verloren zu
haben scheint. Ein weiteres bekanntes Beispiel
hierfiir findet sich noch im Spatwerk des Kom-
ponisten, namlich im Hirtenlied seiner Kantate
Die Hirten bei der Krippe zu Bethlehem, TVWV
1:797 aus dem Jahre 1759 nach Worten von Karl
Wilhelm Ramler.

Schlussbemerkungen

Nach der hier nur kursorischen Betrachtung
von ausgewihlten Abschnit-

ten jener drei Kirchenmusi-
ken Telemanns ergibt sich
| nun folgendes Bild: Die pro-
testantische Kantate, zumal in

ithrer Bedeutung als Haupt-

musik fiir den Gottesdienst
1 an Weihnachten, erscheint als

Abb. 15: TVWV 1:1452, 1. Eingangschor, T. 22-26, Ms.Ff.Mus. 1413, Blatt 1r, besonders empfﬁngliCh fur

Handschrift eines unbekannten Kopisten
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sie ja deutsch textiert war und sich mit dem ent-
sprechenden Evangelium des Tages beschiftigte.
Eine solche Hauptmusik vermochte es, die Er-
eignisse auf den Feldern und im Stall von Beth-
lehem entsprechend lebendig und somit haut-
und volksnah darzustellen. Auf diese Weise er-
kliren sich auch die zahlreichen Bezlige zur pas-
toralen Musik in Telemanns Kantatenschaffen.

In den Weihnachtskantaten der beiden Concer-
ten-Jahrginge vermischen sich die verschiedens-
ten Stromungen und Stile pastoraler Musik, wo-
bei dort die Ausbildung ihrer typischen
Merkmale durch den Komponisten stets in un-
terschiedlicher Gewichtung erfolgt. So findet
man dort die italienische Orchesterpastorale mit
der Imitation der zampognari nach dem Vorbild
Corellis, aber auch deren typisch deutsche In-
terpretation, reprasentiert durch Floten und bis-
weilen gedampfte Streicher in galanter Melodik.
Als typisch Telemann’sche Interpretation ldsst
sich abschlieflend die polnisch-hanakische Pas-
torale benennen, welche die Klinge der polni-
schen Sackpfeifen und Fiedler in ihrer ganzen
LJbarbarischen Schonbeit “ imitiert.

ANMERKUNGEN

! Hermann Jung: Pastorale, in: Die Musik in Geschichte
und Gegenwart, hg. von Ludwig Finscher, Birenreiter,
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/zu den /Barfiiffern und St. Catharinen, /bey denen or-
dentlichen/ Ambts-Predigten, /auch in der Barfiifier Kir-
che / bey denen nachmittiglichen / (so GOtt will)/ musi-
calisch aufzufiihren sind. Franckfurt / Zu finden bey
Johann Philipp Andred 1716, siche: Vorbericht.

¥ Ute Poetzsch: Grundlegung und Diversifizierung — Die
Eisenacher und Frankfurter Jabrginge 1708-1721, in: Die
Tonkunst — Magazin fiir Klassische Musik und Musikwis-
senschaft, Jg. 11, Weimar 2017, S. 452.

’ Ann Kersting-Meuleman: Zwischen Hamburg und
Frankfurt — Zur Rezeption der Vokalwerke Telemanns in
Frankfurt 1722 bis 1767 (in Vorbereitung).

' Wolfgang Hirschmann: Telemanns Frankfurter Kon-
zertschaffen. Quellen- und stilkritische Bemerkungen zur
Datierungsproblematik, in: Telemann in Frankfurt (=Bei-
trage zur Mittelrheinischen Musikgeschichte Nr. 35),
Schott, Mainz 2000, S. 211.

""G. Ph. Telemann (ex autogr.) in: Johann Mattheson:
Grundlage einer Ebren-Pforte, Hamburg 1740, S. 361.
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* G. Ph. Telemann (ex autogr.) in: Johann Mattheson:
Grundlage einer Ebren-Pforte, Hamburg 1740, S. 360.
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Eisenacher und Frankfurter Jabrginge 1708-1721, in: Die
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% Um nur einige wenige, dafiir aber bekannte Beispiele
zu nennen: Sonatine fiir Blockflte (oder Fagott oder Vio-
loncello) und B. c. TWV 41:a4, Trio fiir Blockfléte, Vio-
line und B. c. TWV 42:a4 (aus: Essercizii musici), die bei-
den polnischen Sonaten fiir zwei Violinen und B. c. TWV
42:a5 und TWYV 42:a8, die Ouvertiirensuiten TWV 55:a2
und TWYV 55:a4 sowie das Konzert fiir Blockflote, Viola
da Gamba, Streicher und B. ¢. TWV 52:al.

Notenausgaben:

Uns ist ein Kind geboren, TVWV 1:1450
-Frankfurter Telemann-Ausgaben, FTA 6 (hg.
von Eric Fiedler)

Und da die Engel von ibnen gen Himmel fubren,
TVWV 1:1430

-Frankfurter Telemann-Ausgaben, FTA 27 (hg.
von Eric Fiedler)

Uns ist ein Kind geboren, TVWYV 1:1452
-Carus, CV 39.115 (hg. von Klaus Hofmann)
-Frankfurter Telemann-Ausgaben, FTA 34 (hg.
von Eric Fiedler) O
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~Als Musiker wollte ich immer so viele Facetten des Musiker-

daseins wie mdglich vereinen ...*

Michael Schneider im Gesprach mit Ashley Solomon

© Amit Lennon

Ashley Solomon

Michael Schneider: Dein kiinstlerisches Profil
weist viele Facetten auf: virtuoser Flotist sowohl
auf der Block- als auch auf der Traversflote, Di-
rigent, kiinstlerischer Leiter deines Ensembles
Florilegium, Professor und Abteilungsleiter der
Abteilung , Alte Musik“ am Royal College of
Music in London, Forscher, Chordirektor in Bo-
livien und manches mehr! Wie kommst du mit
diesem gehaltvollen Cocktail zurecht? Gibt es
besondere Schwerpunkte?

Ashley Solomon: Als Musiker wollte ich immer
so viele Facetten des Musikerdaseins wie mog-
lich vereinen; und dieser sogenannte ,,gehaltvolle
Cocktail“ ist das, was mir jeden Tag und jedes
Projekt so angenehm macht. Wie du nur allzu
gut weiflt, beeinflusst jedes einzelne Element
und jede Erfahrung, die wir als Musiker machen,
eine andere Facette unserer musikalischen Per-
sonlichkeit. Diese verschiedenen Anteile beste-
hen gleichzeitig. Meiner Meinung nach kann
einer ohne die anderen nicht uiberleben.
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Als konzertierender Kinstler habe ich mich
wihrend meiner ganzen Laufbahn auf Solo- und
Kammermusik spezialisiert — sowohl auf dem
Traverso als auch auf der Blockflote. Die Arbeit
auf hochstem Niveau mit den wunderbaren Kol-
legen von Florilegium war diesbeztiglich von un-
schitzbarem Wert. Permanent fordern wir uns,
stellen alles auf den Priifstand, experimentieren
und tiben zusammen. Dadurch sind lebenslange
Freundschaften entstanden, und es hat mich fit
gehalten, denn in unserem Beruf gibt es keinen
Raum fiir Selbstzufriedenheit oder die Akzep-
tanz eines ,, Alltags*“.

Als Dirigent (das bin ich tbrigens eher auf einem
Nebengleis!) schitze ich die Moglichkeit, einer
Partitur wirklich bis auf den Grund zu gehen.
Genauso wichtig ist es mir, Kollegen zu férdern
und mein Musikverstandnis weiterzugeben. Ich
bin bestrebt, meine Inspiration und interne
Kommunikation mit dem Publikum zu teilen.
Das Dirigieren hat sich stets wie eine nattrliche
Erweiterung meiner taglichen Arbeit als Spieler
und Unterrichtender angefiihlt.

Als Forscher (ich wiinschte, ich hitte fiir diese
Titigkeit mehr Zeit!) kann ich mich nur in mei-
ner Freizeit betitigen; Konzerte, das Unterrich-
ten und meine Familie gehen vor. Daher ist
dieser Teil meiner Laufbahn momentan mogli-
cherweise etwas unterentwickelt. Nichtsdesto-
trotz befinden sich auf meinen Schreibtisch
immer und zu jeder Zeit einige offene For-
schungsprojekte, die ich langsam entwickle und
immer weiter voran treibe.

Und schliefilich stelle ich als Lehrender fest, dass
das Unterrichten, schon seitdem ich als 14-jih-
riger einen 6-jahrigen Nachbarn auf der Block-
flote unterrichtet habe, ein wichtiger Teil meines
Lebens ist. Meine Stelle am Royal College of
Music habe ich seit mittlerweile 25 Jahren inne
und ich bin restlos davon begeistert, wie sich
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diese Position iber die Jahre entwickelt hat. Ur-
springlich wurde ich 1994 eingestellt, um
Blockflote zu unterrichten. 1998 betreute ich
Kammermusikprojekte und traumte von einer
Fakultat speziell fir Historische Auffithrungs-
praxis. 2006 wurde ich dann zum Leiter dieser
damals neu gegriindeten Fakultit ernannt und
2014 zum Professor gewahlt. Anfang dieses Jah-
res wurde ich ein ,Fellow* des Royal College of
Music, eine Auszeichnung, die mir von Prince
Charles ,,auf Lebenszeit“ verlichen wurde. Ich
habe immer noch das Gefiihl, im Bereich der
Ausbildung so vieles noch weitergeben und ler-
nen zu konnen und bin stolz auf die Generatio-
nen von herausragenden Musikern, die iiber die
Jahre durch unsere Tiren geschritten sind. Viele
von ihnen bekleiden wichtige Positionen in der
Welt der Historischen Auffihrungspraxis.

Du bist sebr bekannt in GrofSbritannien und in
Lateinamerika, nicht so sehr auf dem Kontinent.
Inwieweit fiihlst du dich als enropéischer Musi-
ker, wie bist du eingebunden in die Alte-Musik-
Szene auflerbalb Englands, welche Konse-
quenzen wird fiir dich der Brexit nach sich ziehen?

Es ist ein berechtigter und interessanter Punkt,
den du ansprichst. Als britischer Musiker finde
ich natiirlich viel mehr Beachtung im Vereinig-
ten Konigreich. Seit ich meine Arbeit am Archiv
bolivianischer Musik in Lateinamerika begon-
nen habe, hat sich mein Name auch in diesem
Teil der Welt gut etabliert. In Europa ist dies al-
lerdings anders. Auf dem Kontinent gibt es viele
hervorragende Traverso- und Blockflotenspieler
und so ist es nicht verwunderlich, dass Veran-
stalter und Festivalleiter nicht im Vereinigten
Konigreich nach Musikern suchen. Ich habe
immer die Solo- und Kammermusik einer Or-
chesterlaufbahn vorgezogen, obwohl ich das
Orchesterrepertoire des Barock und der Klassik
sehr schitze.

Ich habe meine Karriere damit verbracht, Ver-
bindungen zu gleichgesinnten Musikern aus vie-
len verschiedenen Lindern aufzunehmen und in
den letzten Jahren stellte ich fest, dass ich immer
mehr Einladungen zu Meisterkursen und Solo-
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konzerten in Europa, Amerika und mittlerweile
auch in China erhalte. Natirlich spiele ich die
falschen Instrumente, um ein berithmter Name
zu sein. Vielleicht hitte ich Violine lernen sollen,
als ich jinger war! Unser Repertoire ist begrenzt
und Gelegenheiten fiir Konzerte sogar noch li-
mitierter, aber ich habe mittlerweile einen gesun-
den gemischten Speiseplan und mein Termin-
kalender ist komfortabel, angenehm zufrieden-
stellend und tiberschaubar (was keine leicht zu
erreichende Balance darstellt).

Auch Aufnahmen stirken das Profil und ich
glaube, das erstaunlichste Element bei der Be-
antwortung deiner Frage ist, dass ich seit fast 30
Jahren bei dem niederlindischen Label Channel
Classics aufnehme, 35 CDs sowohl als Solist als
auch mit Florilegium eingespielt habe und trotz-
dem kaum in Holland arbeite. Vielleicht hat das
mit der weltweiten Verbreitung zu tun und der
Tatsache, dass es so viele groflartige Ensembles
und Spieler in Holland selbst gibt. Florilegium
gewann allerdings den niederlandischen Wettbe-
werb fiir Alte Musik kurz nachdem wir uns ge-
griindet hatten (1992), sodass ich nicht sicher
bin, was wir auflerdem noch hitten tun konnen,
um fiir uns in Holland zu werben!

Brexit ist ein Wort, fiir das ich mich schime und
das mir peinlich ist. Ich bete dafiir, dass unsere
Regierung und unser Land zur Besinnung kom-
men und realisieren, was fiir eine dumme Idee es
schon war, diese Position auch nur zu erwigen.
Ich lebe in der Hoffnung!

Was sind deine néichsten CD-Projekte?

Ich bin sehr gespannt auf ein neues Projekt, das
ich Ende des Jahres beginnen werde. Die Be-
kanntschaft mit einem privaten Sammler histo-
rischer Floten, die ich letzten November bei
einem Besuch der HMDXK in Frankfurt machte,
veranlasste mich zu dem Plan, in zwei neuen
Aufnahmen 12 dieser bemerkenswerten Instru-
mente zu prasentieren. Die erste CD hat Kam-
mermusik in kleiner Besetzung zum Thema, mit
einer Continuo-Gruppe bestehend aus Viola da
Gamba, Theorbe und Cembalo und soll Reper-
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toire von Bach, Locatelli, Morel, Boismortier
und Hotteterre beinhalten. Die zweite, ambitio-
niertere Aufnahme, wird zusammen mit meinem
Ensemble Florilegium finf Konzerte fiir Flote
und Streicher von Buffardin, Carl Philipp Ema-
nuel Bach, Quantz, Vivaldi und Telemann pri-
sentieren. Das ist fiir mich sowohl als
Ausfiihrender als auch als Wissenschaftler eine
1nsp1rlerende Perspektive! Die Groﬁzuglgkelt
des privaten Sammlers hat es mir ermdglicht,
diese Sammlung iber mehrere Monate kennen-
zulernen und das half mir dabei, fir jede Flote
unter Bertcksichtigung ihres Herstellungsjahrs,
der Nationalitit des Instrumentenmachers und
potenzieller Vorbesitzer geeignetes Repertoire
auswihlen zu konnen.

Gerade erst haben wir mit Florilegium eine
Doppel-CD veroffentlicht mit Musik am Hofe
Friedrich des Groflen. Die CD beginnt mit
Bachs 6-stimmigen Ricercar aus dem Musikali-
schen Opfer, einer angemessenen Art, die erste
Begegnung des Grofimeisters mit dem Flote
splelenden Ko6nig an dem bertihmten Abend in
Potsdam im Mai 1747 zu feiern. Anschlieflend
erkunden wir weniger bekannte Werke von
Friedrichs Hofmusikern, den Graun-Briidern,
Johann Joachim Quantz, Carl Philipp Emanuel
Bach, Franz Benda und Friedrich Fasch.

Im Hinblick auf Florilegiums dreifligjihriges Ju-
bilaum im Jahr 2021 werden wir eine CD mit
frithen Haydn Sinfonien, ,Le Matin“, ,Le
Midi“ und ,Le Soir® aufnehmen. Bei all diesen
Projekten setze ich meine langjihrige Zusam-
menarbeit mit dem niederlindischen Plattenla-

bel Channel Classics fort.

Frage an den Hochschulprofessor und Instituts-
leiter: seitdem es unsere HIP (historische Inter-
pretationspraxis)-Institute an Musikhochschulen
gibt, hat sich bekanntlich im Musikleben Vieles
verdandert, vor allem weil sich das Repertoire be-
trichtlich ausgeweitet hat. Wie reagiert ihr cur-
ricular anf diese Entwicklung?

Meine Ziele als Lehrer sind unverindert seit dem
ersten Tag, an dem ich die Verantwortung fir
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den Unterricht des 6-Jahrigen iibernahm. Diese
sind eine Liebe zur Musik anzuregen, zu fordern
und zu kultivieren und niemals banal zu werden.
Die HIP-Bewegung hat sich weiterentwickelt
seit ich in den 1980ern Student an der Royal
Academy of Music war. Wihrend die Musik ba-
rocker Giganten wie der Familie Bach, Tele-
mann, Hiandel, Purcell, Rameau etc. uns immer
noch viel zu lehren hat und weit verbreitet ist,
ist es wichtig, dass wir weiterhin nach neuem
Repertoire suchen, nach neuen Wegen, um be-
kanntes Repertoire einzuordnen und dartiber hi-
naus erneut zu prifen, wie wir dieses Repertoire
in Konzert und Aufnahme (unabhingig vom
Format) prasentieren. Ein Problem konnte sein,
dass heutzutage so viel Musik frei online verfiig-
bar ist, was in der neuen Generation, wo alles
nur einen Klick entfernt ist, zu Selbstzufrieden-
heit fithren konnte. Ganz sicher verurteile ich
unsere Studierenden nicht, aber ich denke, wir
haben die Pflicht, den eigenen Studenten die Fi-
higkeit zu erhalten, zu forschen, Fragen zu stel-
len und neue Forschungsgebiete fiir sich zu
entdecken. Eines meiner Lehrziele ist es, den
Studierenden Fragen zu stellen und darauf zu
bestehen, dass sie zuriickfragen und vor allem
hinterfragen und nicht einfach ohne nachzuden-
ken hinnehmen, was ich oder jemand anderes
ithnen sagt.

Ein weiterer Punkt ist, dass das spielerische Ni-
veau Uber die Jahre und tiber mehrere Genera-
tionen unglaublich stark angestiegen ist und die
technischen Fihigkeiten auf allen historischen
Instrumenten auflergewohnlich sind. Was den
Unterschied ausmacht, ist jedoch das angebo-
rene Verstandnis des Musikers fiir die Probleme
der verschiedenen Musikstile (und alles, was ein
wahres Verstindnis mit sich bringt), sowie die
Schonheit des Klangs und des entsprechenden
Geschmacks, was die grofite Herausforderung
fur uns alle ist.

Ich denke, meine Mission der letzten Jahre ist
nicht blof}, Spezialisten der historischen Auffiih-
rungspraxis anzusprechen. Schlussendlich unter-
stiitzen diese alle ,,dasselbe Team®, sondern viel
fordernder ist es, mit modernen Instrumentalis-
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ten zu arbeiten, die gerade erst damit anfangen,
die Wichtigkeit der historisch informierten Auf-
fihrungspraxis zu erkennen.

Es ist fiir Musiker meines Erachtens schlichtweg
inakzeptabel, ihre Studienginge (wo auch
immer) ohne ein klares Verstindnis des histori-
schen Kontexts zu beenden. Zum Beispiel darf
es einem Violinisten nicht erlaubt sein, drei- bis
vierhundert Jahre musikalischen Repertoires
unter Verwendung dhnlicher Techniken, ohne
Klangvielfalt, unterschiedlicher Handhabung
des Bogens, Artikulation, Affekte usw. vorzu-
tragen. Vielleicht sollte ich das nicht sagen, aber
es macht mir fast genauso viel Freude ein Saxo-
fon-Quartett bei Bachs Fugen zu coachen wie
ein Blockflotenquartett mit derselben Literatur.

Deine Arbeitr mit Barockmusik aus Klostern in
Bolivien scheint fiir deine kiinstlerische Identitat
eine bedeutende Rolle zu spielen! Erzéihle doch
bitte etwas mehr dariiber, womit du dich dort
genau beschiftigst!

Wir waren uns schon immer bewusst, welch
wichtige Rolle die Musik in den ehemaligen Je-
suitenmissionen gespielt hat. Vor funfzig Jahren
galt diese Musik als verloren. Berichten der Mis-
sionare des 17. und 18. Jahrhunderts zufolge
zeigten die Indianer ungewohnliche Talente in
der Musik, nicht nur in der Auffithrung, son-
dern auch beim Komponieren, aber die Belege
dafiir galten als verloren. In den letzten Jahren
hat das Auffinden dieser Manuskripte jedoch
dazu beigetragen, unser Bewusstsein und unser
Wissen iiber das, was in den Missionen zu dieser
Zeit geschrieben wurde, zu verindern und zu
bestitigen, dass Berichte aus dem 17. und 18.
Jahrhundert nicht tibertrieben waren.

Wissenschaftler aus vielen Bereichen haben sich
fir die Erhaltung und Forderung dieser Musik
eingesetzt. Die Entdeckung der zahlreichen Ma-
nuskripte aus der Besetzung durch die Jesuiten
in den letzten Jahren hat das Leben Tausender
lokaler indianischer Musiker mit sehr beschei-
denem Hintergrund nachhaltig geprigt. Diese
Musik verlieh ihnen einen Fokus, eine Gelegen-
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heit, bemerkenswerte Ziele nicht nur innerhalb
Boliviens, sondern auch auf der internationalen
Konzertbiihne zu erreichen und so ein besseres
Leben zu fiihren. Es ist mir eine Ehre und erfiillt
mich mit Demut, dass mir die Ausbildung der
Bolivianer in der Interpretation dieser Musik
und deren weltweiten Darbietung anvertraut
wurde.

Meine Arbeit in Bolivien begann 2002, als ich
von Dr. Piotr Nawrot in das Musikarchiv der
Missionen eingefithrt wurde. Zusammen mit
Florilegium nahm ich am 4. Festival der Renais-
sance- und Barockmusik Misiones de Chiquitos
teil. Nach unserer Ankunft in Bolivien erhielten
wir ein anonymes Werk aus dem Archiv Pasto-
retta Ychepe Flauta, das wir in unseren vier
Konzerten auffiithrten. Die Reaktion, als wir die-
ses Stiick in der Mission von San Javier gespielt
haben, war unvergesslich. Ein Grofiteil des Pu-
blikums (das aus ungefihr 900 Indianern der Re-
gion bestand) sang den langsamen Satz dieses
Stiickes mit, wihrend wir es auffiihrten. Die
Einheimischen verwenden dieses spezielle Werk
aus dem Archiv haufig bei der tiglichen Andacht.

Um es kurz zu machen: wir haben 4 CDs mit
dieser Musik aufgenommen, die viele renom-
mierte internationale Preise gewonnen haben.
Mit Florilegium arbeiteten wir urspriinglich mit
vier bolivianischen Solisten, griindeten anschlie-
fend einen Chor (Arakaendar Bolivia), um das
reichhaltige Repertoire an Chorsitzen aus dem
Archiv zu erforschen und nun ein Barock-Or-
chester (Arakaendar Orchestra) mit Instrumen-
ten dieser Zeit, um den Chor zu unterstiitzen.
Wir haben in den vergangenen 8 Jahren Geld ge-
sammelt, um Instrumente zu kaufen und mehr
und mehr Sianger und Instrumentalisten zu re-
krutieren, die Teil dieses Projekts sein wollen.
Jedes Jahr setze ich meine Arbeit mit bis zu drei
Projekten fort, und wir planen 2020 eine Euro-
patournee mit dem Chor. Fiir mich bleibt es auf-
regend und inspirierend und es ist mir eine Ehre,
Teil dieser Mission in Bolivien zu sein.

Als direktes Resultat dieser internationalen Ti-
tigkeit und des internationalen Interesses, ent-
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wickeln sich in Bolivien nun auflerdem exzel-
lente Bauer historischer Instrumente, die nicht
nur barocke Streichinstrumente aus heimischen
Holzern fertigen, sondern auch Cembali und
Kammerorgeln. Diese Instrumente werden nicht
nur fiir den Heimatmarkt gebaut, sondern wur-
den bereits an Musiker in Chile, Argentinien,
Spanien, Deutschland und England verkauft.
Mittlerweile gibt es zwei neu entstandene Mu-
sikinstrumentengeschifte in Moxos und Urubi-
cha, die gegenwirtig Violinen, Celli und Violen
da Gamba im Angebot haben.

Eine Frage an den Flotisten: Beim Bau bistori-
scher Floten hat sich ja auch Einiges betrichtlich
gedndert wihrend der letzten Jabre: Instrumen-
tenbauer, die friiher eine grofe Rolle spielten wie
Rod Cameron beim Traverso oder Andreas
Schwob bei der Blockfliote, haben sich zuriickge-
zogen, andere hingegen haben grofien Einfluss
auf die jiingere Generation gewonnen: Ernst
Meyer und seine Sohne bei der Blockflote, Mar-
tin Wenner, Giuseppe Tardino oder Fridtjof
Auwurin beim Traverso. Wie stehst du dazu?

Die Qualitit der heutigen Instrumentenmacher
ist auflerordentlich hoch, und eine neue Gene-
ration von Herstellern fertigt wunderbare In-
strumente, die alle sehr gut funktionieren. Und
hier gehe ich einen anderen Weg. Wihrend ich
Instrumentenmacher bewundere, die konsistent
funktionierende Instrumente herstellen, denke
ich, dass uns ein wichtiger Bestandteil fehlt. Ich
mochte nicht wie ein ,griesgramiger alter
Mann“ klingen, aber eine bestimmte, wichtige
Herausforderung fiir den Spieler wurde von den
Bauern missachtet in ithrem Streben, Modelle
herzustellen, die fast perfekt fiir jeden funktio-
nieren. Moderne Flotisten konnen mittlerweile
einfach eine Barockfldte in die Hand nehmen
und darauf spielen, fast ohne zu tiberlegen, und
das ist — um ehrlich zu sein — nicht hilfreich fir
unseren Berufsstand. Teil der Herausforderung
sich als historischer Flotist zu spezialisieren, be-
inhaltet doch die Mithe oder den Weg, dies von
diesen alten Instrumenten zu lernen. Die einzig-
artigen Eigenheiten oder Personlichkeiten gilt es
doch wie einen Schatz zu hiiten! Deshalb bin ich
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so gespannt auf meine geplanten Aufnahmen,
die ich oben erwihnt habe.

Zu guter Letzt. Teilst du Bruce Haynes’ Ein-
schitzungen in seinem Buch The End of Early
Music? Wie ist deine Zukunftsprognose?

Ich traf Bruce vor Jahren und wir tourten zu-
sammen mit mehreren Kammermusikprogram-
men in Spanien und Frankreich, ungefihr zu der
Zeit, in der er iiber das Schreiben dieses Buches
nachdachte. Ich muss einriumen, Teile seiner
Argumentation, die er in diesem denkwiirdigen
Buch so eloquent unterbreitet, finden ihre Zu-
stimmung in dem, was ich gerade auf deine vo-
rige Frage geantwortet habe. Er debattiert iber
Imitation oder ,Stilkopieren®, wie er es nennt,
und kimpft gegen die ,, Korrektur® historischer
Instrumente, was den Sinn der Fertigung histo-
rischer Instrumente zerstort. Ich denke, er
schreibt, dass Instrumentenbauer Instrumente
mit all ihren Fehlern und Schwichen kopieren
sollten und dem stimme ich zu. Sein Argument,
dass Wissenschaftler und Instrumentenbauer
sich permanent auf Originalquellen zuriickbe-
sinnen sollten, ist absolut stichhaltig. Ich glaube,
dass jeder Student, Instrumentenmacher oder
darbietende Kiinstler, der iiber die blofie Tech-
nik hinaus will und die Funktion und Philoso-
phie der Instrumente der jeweiligen Epochen
verstehen will, dieses Buch lesen muss! Die viel-
leicht bessere Frage, die wir der heutigen Gene-
ration an Musikern regelmifig stellen sollten,
ist: sollten wir historisch genau oder praktisch
zweckdienlich sein? Manchmal miissen wir eine
Wahl treffen — ein Gedanke, den ich deinen lie-
ben Lesern tiberlasse.

Lieber Ashley, herzlichen Dank fiir deine aus-
fiibrlichen Antworten! O

Ubersetzung: TIBIA

AB JANUAR 2020
WWW.MOECK.COM/TIBIA
DAS ONLINE-PORTAL
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Klaus Hofmann

Henry Purcells Chaconne ,Three parts upon a ground”
und ihr fragmentarischer erster Kanon

Henry Purcells Chaconne Three parts upon a
ground (Z 731) ist ein frithes Werk aus der Zeit
um 1678/79. Es ist in zwei Versionen iiberliefert,
die sich nur in der Tonart unterscheiden, einer
Fassung fiir drei Blockfloten und Generalbass in
F-Dur und einer fiir drei Violinen in D-Dur.
Nach dem auf f'~d’/es’ bzw. d'-h*/ beschrink-
ten Ambitus der Stimmen zu urteilen, sind die
Three parts primir fiir Blockfloten geschrieben.
Moglicherweise war das Werk fiir die konigliche
Hofkapelle, und hier fiir drei franzosische Mu-
siker bestimmt, die um 1678 der Chapel Royal
als Oboisten und Blockflotisten angehorten.!

Stilistisch handelt es sich um ein singulires
Stiick, in dem Purcell sehr unterschiedliche
Schreibarten miteinander verbindet: Partien mit
der rhythmischen und motivischen Charakteris-
tik der franzosischen Chaconne l6sen sich ab
mit Kanons, die Giberwiegend im traditionellen
strengen Satz gehalten sind,” sowie mit mehr
oder weniger frei, oft imitatorisch gestalteten
Verlidufen, mit denen Purcell teilweise an die Tra-
dition der divisions ankntipft, also an die Praxis
der Improvisation eines oder mehrerer Melodie-
instrumente iiber einem sich stindig wiederho-
lenden Bassmodell, dem ground. Dieser beson-
ders in England gepflegte Musizierstil ist
verbunden mit dem Namen Christopher Simp-

Oboe.
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sons (um 1605-1669) und seinem Standardwerk
The Division-Violist, or an Introduction to the
Playing upon a Ground (London 1659). Eine un-
mittelbare Anregung ist fiir Purcell offenbar von
Simpsons Compendium of Practical Musick
(London 1667) ausgegangen: Es enthilt einen
Kanon tiber ebenjenen Ground, den Purcell sei-
ner Chaconne zugrunde gelegt hat.

Zu Purcells Chaconne Three parts upon a
ground liegen zwei Quellen vor. Die Hauptquel-
le ist eine zeitgenossische Partiturabschrift der
British Library London,’ geschrieben wahr-
scheinlich von dem Kathedral- und College-
Organisten zu Winchester John Reading um
1680.* Die Tonart ist D-Dur. Die Besetzung ist
nicht angegeben, doch sind die drei im gewohn-
lichen Violinschlissel notierten Oberstimmen
hier offensichtlich primir fir Violinen be-
stimmt. Die Uberschrift lautet allerdings: ,,3
parts upon a Ground, play’d 2 notes higher for
Fl[utes]“, sieht also gleichermafien Blockfloten,
und fir diese die Ausfihrung in F-Dur vor.

Als zweite Quelle hat sich, ebenfalls in der British
Library, ein autographes Bruchstiick der Stimme
der 2. Flote (T. 1-36) mit dem Titel ,flut“ er-
halten, das Purcell mit der unbeschrifteten

Klaus Hofmann, geboren 1939 in Wiirzburg, studierte Musikwissenschaft, Neuere deut-
sche Literaturgeschichte und Urheber- und Verlagsrecht in Erlangen und Freiburg und
promovierte 1968 mit einer Arbeit iiber die Kompositionstechnik der Motette im 13. Jahr-
hundert. Anschlieflend war er zehn Jahre als Verlagslektor tatig. Von 1978 bis zu seinem Ein-
tritt in den Ruhestand im Mirz 2006 gehorte er dem Johann-Sebastian-Bach-Institut
Gottingen an, zunichst als wissenschaftlicher Mitarbeiter, seit 1981 als dessen Leiter. Seit
1994 ist er Honorarprofessor der Georg-August-Universitit Gottingen. Sein besonderes
Interesse gilt der Musik Johann Sebastian Bachs und seiner Zeit. Neben zahlreichen Auf-
sitzen und einem Buch tiber die Motetten Bachs ist aus seiner Arbeit eine Vielzahl
von Editionen Alter Musik hervorgegangen. Klaus Hofmann spielt Blockflote und
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Riickseite als Tektur in der Partitur seines Ant-
hems Behold now, praise the Lord (Z 3) von
1678/1679 verwendet hat.® Die Stimme steht in
F-Dur und ist im franzdsischen Violinschliissel
(mit g’ auf der untersten Linie) notiert.

Die Textuberlieferung der Partiturabschrift ist
nicht tiber jeden Zweifel erhaben. Neben ver-

haltnismaflig zahlreichen, teils auch unklaren
Korrekturen und einzelnen unkorrigierten Ver-
sehen finden sich verschiedentlich Lesarten, bei
denen nicht leicht zu entscheiden ist, ob es sich
um einen Fehler oder um eine der satztechni-
schen und modulatorischen Extravaganzen Pur-
cells handelt. Das gilt namentlich fir die Akzi-
dentiensetzung.
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Abb. 1: Henry Purcell, Chaconne Three parts upon a ground. Zeitgendssische Partiturabschrift, British Library, Lon-
don, Signatur R.M.20.h.9 (fol. 121°-118). Ausschnitt (T. 31ff.) mit dem Fragment des ersten Kanons (1. Akkolade).
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Ein besonders gravierender Mangel der Ab-
schrift besteht in der fragmentarischen Uberlie-
ferung des 7. Abschnitts (T. 37-42)", der den ers-
ten der vier Kanons des Werkes enthilt. Am
Ende der betreffenden Partiturakkolade fehlen
— ohne Hinweis auf die Auslassung — die Takte
41 und 42 (siche Abbildung 1). Leider trigt die
autographe Flotenstimme zur Schlieffung der
Liicke nichts bei, da sie unmittelbar vor Beginn
des Kanons in T. 36 abbricht. Fiir T. 37-43 ergibt
sich aus der Partiturquelle — in Transposition
nach F-Dur - folgendes Bild (NB 1)7

2. Stimme in strikter Umkehrung der 1. Stimme
zu vervollstandigen, fithrt zu einem fehlerhaften
Notentext, der als Originalversion nicht in Be-
tracht kommt.

Ein Teil der Noten, aber vielleicht auch die De-
vise, muss also falsch sein. Bereits auf den ersten
Blick erkennbar ist ein Fehler an der Taktwende
39/40, wo 2. und 3. Stimme mit der Notenfolge
d’ €’ eine Einklangsparallele bilden. Daneben
zieht T. 40 die Aufmerksamkeit auf sich: Hier
sind in der 1. Stimme die Noten ¢’ 4’ ¢’ aus der

Unterterz a' b' ¢ korrigiert,

B N S S o “pper.fee, | ciner Lesart, die Quintparal-
L tg- == | lelen mit der 3. Stimme bilde-
! te. Vermutlich handelt es sich

), L L ! nur um die Berichtigung eines

':')'v‘ = === S E;’ = e ¢ Schreibfehlers, vielleicht aber
! auch um den Versuch des

et e Schreibers, einen Fehler oder
g : eine Unklarheit seiner Vorlage
‘ ‘ zu beheben. Zur Diskussion

P = 5 T et steht auflerdem die von

- ! L - Thurston Dart (1959) vertre-

NB I: Kanonfragment T. 37-43.

In T. 41-42 sind im Bass die Noten B und ¢ zu
erwarten. In den Oberstimmen miisste sich die
Liicke theoretisch mit Hilfe der beigefiigten De-
vise schlieflen lassen. Sie lautet: ,,3: p.[ar]* in one
| & re[c]te et retro & arsin per thesin | &“.* Dem-
nach handelt es sich um einen Kanon, bei dem in
allen drei Oberstimmen derselbe Melodieverlauf
auftritt (,three parts in one®), wobei 1. und 2.
Stimme zueinander im Umkehrungsverhiltnis
(»arsin per thesin®) stehen und die 3. Stimme
den Verlauf der 1. Stimme (,,recte”) riickwirts
(»retro®), also als Krebskanon, vollzieht.

Die Erwartung, dass der Kanon sich mit Hilfe
der Devise umstandslos vervollstindigen lisst,
erfullt sich allerdings nicht: Der Versuch, den
Schluss der 1. Stimme durch riickliufige Lesung
des Anfangs der 3. Stimme zu gewinnen und die
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tene Annahme,” dass der
Schreiber hier an der falschen
Stelle korrigiert habe: Nicht die von ithm gestri-
chenen Noten &' ' ¢ in der 1. Stimme seien
falsch gewesen, sondern die parallel verlaufen-
den Noten ¢’ f* g’ der 3. Stimme, die nicht hier-

her, sondern zu T. 42 gehorten.

Trotz der schwierigen Ausgangslage ist verschie-
dentlich versucht worden, den Kanon zu rekon-
struieren. Zwei Autoren, Thurston Dart
(1921-1971) und Layton Ring (1922-2019), ha-
ben mehrere Losungsversuche vorgelegt, Dart
1953 und 1959, Ring 1953 (mit Revision 1983)
und 1996 (mit Revision 2002). Eine Ubersicht
bietet Notenbeispiel 2." Verschiedene praktische
Ausgaben haben sich der einen oder anderen L6-
sung angeschlossen." Kritisch verhilt sich hier-
bei nur die 1982 ohne Herausgeberangabe im
Amadeus-Verlag Winterthur erschienene Aus-
gabe, die zwar grundsitzlich Rings Rekonstruk-
tion von 1953 folgt, aber fiir T. 41/42 in den bei-
den oberen Stimmen eine selbstindige Losung
bietet (s. NB 2)."
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1983

Layton Ring 1953/1983
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NB 2: Ubersicht zur Kritik der Kanon-Rekonstruktionen von Thurston Dart und Layton Ring.
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Bei kritischer Betrachtung kann allerdings keine
der bisher vorgelegten Losungen befriedigen.
Keine von ihnen kommt ohne Verstofle gegen
die Regeln des strengen Satzes aus. Alle nehmen
—wenn auch in unterschiedlichem Mafie — offene
und verdeckte Einklangs-, Quint- und Oktav-
parallelen sowie regelwidrig eingefithrte und
fehlerhaft aufgeloste Dissonanzen in Kauf. Dies
betrifft sowohl die Kanonstimmen untereinan-
der als auch deren Verhiltnis zum Bass. Unsere
Einzeichnungen in Notenbeispiel 2 mogen weit-
gehend fiir sich sprechen.”

Wir kennzeichnen die problematischen Stimm-
fithrungen in den drei Oberstimmen wie folgt:
a) Ein Strich zwischen zwei Ziffern bezeichnet
eine regelwidrige Parallelfithrung in dem ange-
gebenen Intervall (1 oder 5).

b) Ein Pfeil, der auf eine Ziffer deutet, bezeichnet
eine verdeckte Quint- oder Oktavparallele (de-
ren Zielintervall durch die Ziffer angegeben
wird) oder die regelwidrige Einfithrung einer
Dissonanz (die durch die Ziffer —jeweils 7 — an-
gegeben wird). — Verdeckte Parallelen zwischen
einer Mittel- und einer Auflenstimme (wie auch
zwischen Mittelstimmen) sind in der traditio-
nellen Satzlehre erlaubt und daher nicht gekenn-
zeichnet.

c) Ein Pfeil, der von einer Ziffer (jeweils 7) aus-
geht, bezeichnet die regelwidrige Auflosung ei-
ner Dissonanz.

d) Eine Klammer tiber zwei Noten bezeichnet
einen im strengen Stil problematischen Melodie-
schritt (Tritonus, kleine Sexte abwirts, grofle
Sexte).

Das Problem liegt auf der Hand: Die Haufung
von Verstoflen gegen die Satzregeln widerspricht
dem demonstrativ artifiziellen Charakter des
Kanonkunststiicks. Wenngleich bei Purcell,
hundert Jahre nach Palestrina, mit gewissen satz-
technischen Freiheiten zu rechnen ist, diirfte der
Komponist sich doch bei aller Neigung zu Ex-
travaganzen und Experimenten grundsitzlich in
den Schranken des traditionellen Regelsystems
bewegt haben. Dafiir spricht auch der zweite
Kanon der Chaconne (T. 55-75), ein kunstvoller
Doppelkanon in zwei Stimmpaaren, deren obe-
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res (1. und 2. Stimme) thematisch frei gestaltet
ist, wahrend das untere (3. Stimme und Bass)
den Ground in Kanonfihrung prisentiert: Of-
fene Einklangs-, Quint- und Oktavparallelen
kommen nicht vor, verdeckte Einklangs- und
Quintparallelen nur in tolerabler Form;" Disso-
nanzen werden mittels Wechselnoten, Durch-
gingen oder vorbereitet eingefiihrt und korrekt
aufgelost.” Der dritte Kanon (T. 103—115) zeigt
ein ahnliches Bild: Der Ground wird hier — bei
geteiltem Bass — in den Oberstimmen und der
oberen Bassstimme vierstimmig im Kanon ge-
fihrt. Hinzu tritt eine freie Fundamentstimme.
Die vier Kanonstimmen bilden auch hier einen
regelmifligen Satz."

v

Layton Ring hat wohl als Erster die Moglichkeit
in Betracht gezogen, dass die Devise des ersten
Kanons fehlerhaft sein konnte. In seiner Erst-
ausgabe der Chaconne von 1953/1983 verzichtet
er deshalb darauf, die 3. Stimme als krebsformige
Version der 1. Kanonstimme anzulegen, und ge-
staltet sie als unabhingige, in sich ricklaufige
Stimme, die sich bis zu ihrer Mittelachse, der 2.
Note von T. 40, vorwirts (,,recte“) und von da
an rickwirts (,retro) bewegt. In der Tat ist
nicht auszuschlieflen, dass die tiberlieferte Devi-
se entstellt istund in Wirklichkeit etwa so heiflen
sollte: ,,2 parts in one per arsin et thesin & one
part recte et retro” (2 Stimmen in einer, aufwirts
und abwirts, und eine Stimme vorwirts und
rickwirts). Dass der Schreiber der Quelle den
Kanondevisen nicht allzu viel Sorgfalt entgegen-
brachte, deutet sich an im Fehlen der Devise
beim zweiten Kanon und in der falschen Stim-
menzahlangabe ,,3: p.[ar]® in one” statt ,4 parts
...“ beim dritten Kanon (T. 103ff.).

Durch den Verzicht auf den Krebskanon in der
3. Stimme wird zwar die Losung insgesamt ein-
facher, im Ergebnis bleibt Rings Rekonstruktion
allerdings satztechnisch unbefriedigend.” Das
gilt auch fiir Darts Rekonstruktion von 1953, in
der zudem die 3. Stimme ungeachtet der Devise
frei zu Ende gefiihrt ist.
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1959 hat Dart eine neue Rekonstruktion auf der
Grundlage seiner oben erwihnten These vorge-
legt, wonach in T. 40 in der 1. Stimme &' b' ¢’
(statt ¢ d” €°) zu lesen sein soll und die parallel
verlaufende 3. Stimme mit den Ténen ¢’ f* g’ zu
T. 42 gehort. Hier ist die 3. Stimme nun im
Krebskanon gefithrt. Doch auch diese Rekon-
struktion ist nicht frei von satztechnischen Man-
geln. Kritik ziehen vor allem zwei Fortschrei-
tungen auf sich:

1. In T. 39/40 ergibt sich zwischen 1. Stimme
und Bass eine auffallende verdeckte Oktavpa-
rallele, bei der der Zielklang in beiden Stimmen
im Sprung erreicht wird. Problematisch ist auch
die Wendung f*~4' in der 1. Stimme: Die kleine
Sexte abwirts ist als Melodieschritt im strengen
Stil nicht erlaubt.

2. In der 2. Stimme wird in T. 40/41 am Beginn
des neuen Taktes mit dem Ton 4’ eine Septime
zum Bass, also eine Dissonanz, regelwidrig im
Sprung erreicht. Auffillig ist auch der im stren-
gen Stil ungebriuchliche grofie Sextschritt ¢—a".

Beide Satzfehler beruhen auf Darts Wiederein-
setzung der in der Quelle in T. 40 gestrichenen
Tonfolge a' b’ ¢ und stellen somit seine These in
Frage.

1996 hat Layton Ring die bisherigen Losungen
diskutiert und in diesem Zusammenhang eine
neue Rekonstruktion mit krebsgingiger 3. Ka-
nonstimme vorgestellt.” Auch diese Losung
zieht allerdings Bedenken auf sich: In T. 40 wird
die hier zweimal auftretende, zum Bass disso-
nierende Septime g’ in der 3. Stimme im Sprung
erreicht und in der 1. Stimme im Sprung verlas-
sen, also im ersten Fall regelwidrig eingefithrt
und im zweiten Fall fehlerhaft aufgelost. Aufler-
dem verlauft die 3. Stimme in T. 40/41 in einer
Quintparallele zum Bass, die nur notdirftig
durch die Tiefalteration des €’ zu es’ verschleiert
wird — was ein wenig nach einem Advokaten-
trick aussieht, aber stilwidrig bleibt und die Stel-
le nicht wirklich verbessert. Stilistisch nicht un-
problematisch ist im Ubrigen auch — wie Ring
selbst vermerkt — der Tritonusschritt b'—¢” der 2.
Stimme an der Taktwende 41/42.
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In seinem 2002 erschienenen Aufsatz ,Final
thoughts on the ‘missing bars’ canon in Purcell’s
3 parts upon a Ground“” revidiert Ring seine
Rekonstruktion von 1996 in zwei bedeutsamen
Einzelheiten. Zum einen dehnt er die Tiefaltera-
tion des ¢’ zu es’ von der 3. Stimme in T. 40 (3.
Note) auf die 1. und 2. Stimme (jeweils 1. Note)
desselben Taktes aus (in T. 41 haben 1. und 3.
Stimme dann wieder ¢*). Zum anderen versieht er
in T. 41 in der 2. Stimme die 3. Note mit einem §,
alteriert also das &' zu b', um so den problemati-
schen Tritonusschritt 5'—¢’ zu umgehen. Beide
Mafinahmen fallen allerdings stilistisch aus dem
Rahmen:

1. Das es’ der beiden obersten Stimmen am An-
fang von T. 40 bildet regelwidrig eine Dissonanz
zum Bass und erzeugt dabei iiberdies einen stil-
fremden Zusammenklang (der als verkiirzter
Septnonakkord iiber F die Fortschreitung in den
B-Dur-Dreiklang in T. 41 kadenzharmonisch
einfirbt).

2. Durch die Alteration des &' zu /' in der 2.
Stimme von T. 41 wird zwar die Melodiefort-
schreitung im Tritonus vermieden, doch wird
nun der bertichtigte ,, Diabolus in musica“ sozu-
sagen mit Beelzebub ausgetrieben, denn das A’
bildet eine iibermiflige Oktave zum Bass, also
eine Dissonanz, die im strengen Satz absolut un-
statthaft ist. Ring beruft sich zwar auf dhnliche
Querstinde in T. 3 (zwischen 1. und 2. Stimme)
und im 3. Takt des 17. Abschnitts, T. 99 (2. und
3. Stimme),” lisst dabei aber aufler Acht, dass
fir den Kanon andere, strengere Regeln gelten
als fir die kanonfreien Partien.

Nach kritischer Sichtung der bisher vorliegen-
den Losungen zieht Alec V. Loretto 2001 in sei-
nem Aufsatz , Those Two Purcell Missing Bars“
das erntichternde Fazit, dass bis heute keine vol-
lig korrekte Rekonstruktion der fehlenden Ka-
nontakte gefunden worden sei, und sieht den
Grund, sicher zu Recht, in den satztechnischen
Komplikationen, die sich aus der extrem engen
wechselseitigen Abhingigkeit der drei Kanon-
stimmen ergeben.”” Hinzu kommt freilich die
Unsicherheit der Uberlieferung: das Problem,
dass wir nicht sicher sein konnen, dass die Quelle
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die Devise korrekt wiedergibt, und nicht wissen,
welche Noten des Kanonfragments richtig und
welche falsch sind. Nach allen bisherigen Bemt-
hungen muss man wohl mit der Moglichkeit
rechnen, dass das Rekonstruktionsproblem un-
ter den gegebenen Voraussetzungen unlosbar ist.

'

Wenn die Kanondevise korrekt iiberliefert ist,
hat der junge Purcell sich viel vorgenommen:
Uber dem vorgegebenen Bass einen Umkeh-
rungskanon zu schreiben, der zugleich ein
Krebskanon ist — das nahert sich der Quadratur
des Kreises. Eine Spekulation dringt sich auf:
Konnte es sein, dass Purcell damit gescheitert
ist? Dass er Uber den Versuch nicht hinausge-
kommen ist und seinen Entwurf schlieflich auf-
gegeben hat? Das konnte zugleich eine Erkla-
rung dafiir bieten, dass die zeitgenossische
Partiturabschrift den Kanon nur als Fragment,
und dieses offenbar fehlerhaft iiberliefert. Viel-
leicht hat der Schreiber versucht, das, was Pur-
cell gestrichen hatte, so gut es ging zu entziffern,
aber dann nach zwei Doppeltakten entmutigt
aufgegeben.

Nachzudenken bleibt in diesem Zusammenhang
auch tber die zweite Quelle, das Fragment der
von Purcell selbst ausgeschriebenen Stimme der
2. Flote. Die (Wieder-)Entdeckung des Frag-
ments durch Layton Ring 1957% bot eine will-
kommene Bestitigung der originiren Bestim-
mung fir Blockfloten. Abgesehen von einigen
zusitzlichen Artikulationsbogen und Trillerzei-
chen stimmen die 36 Takte, die das Fragment

aber eigentlich nur geworden sein im Zusam-
menhang mit grofleren nachtraglichen Verande-
rungen an der Komposition, die eine Neuanfer-
tigung dieser, und damit wohl auch der beiden
anderen Flotenstimmen notig machten. Hat es
demnach mehr als eine Fassung der Chaconne
gegeben, etwa eine vorldufige und eine endgulti-
ge? Enthidlt dann die Partiturabschrift mogli-
cherweise gar nicht die endgtiltige, sondern nur
eine vorliufige Fassung? War das womoglich
eine Fassung, in der der urspriinglich geplante
erste Kanon — vielleicht von Streichungen und
Korrektureinzeichnungen entstellt — schliellich
verworfen wurde? Und was konnte an seine
Stelle getreten sein?

Fiihrt man die Spekulation noch ein Stiick wei-
ter, so konnte Purcell wohl auch aus kiinstleri-
schen Erwigungen von dem Kanonkunststiick
abgertickt sein. Denn so interessant ein solcher
Kanon fur das Auge des kundigen Betrachters
sein mag, so wenig attraktiv ist er fir das Ohr
des Horers: Schon ein Umkehrungskanon ist ex-
trem schwer horend zu erfassen, ein krebsgiangi-
ger Stimmverlauf aber so gut wie gar nicht, und
erst recht nicht beides zusammen, zumal wenn
die drei Kanonstimmen auf engstem Raum und
—nach dem Fragment zu schlieffen — gleichmifig
in lauter Vierteln verlaufen und tberdies noch
von drei Instrumenten gleicher Klangfarbe ge-
spielt werden.

Wie bescheiden letztlich das Klangereignis dabei
ausfillt, deutet sich an, wenn man die drei Ka-
nonstimmen auf einem System zusammen no-
tiert, wie hier etwa die Rekonstruktionen von
Dart 1959 und von Ring 1996/2002 (NB 3):

enthilt, vollkommen mit der

: N . ; Dart 1959
Partiturquelle iberein. Eine [

naheliegende Frage, die jedoch

anscheinend bisher noch nie-
mand gestellt hat, lautet: Wa-

rum hat Purcell die Stimme
zerschnitten? Die Antwort

kann verniinftigerweise nur

N

sein: Weil sie nicht mehr ge-

braucht wurde. Uberfliissig np 3: Kanon-Rekonstruktionen von Thurston Dart und Layton Ring in ,,Klang-

oder unbrauchbar kann sie notation®.
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So gesehen kdnnte man gegen die satztechnische
Kritik an den Rekonstruktionen von Ring und
Dart einwenden, dass man als Horer bei einem
so homogenen Klanggeschehen regelwidrige
Stimmfithrungen ohnehin kaum oder gar nicht
als solche wahrnimmt. Dass Purcell sich deshalb
nicht an die Stimmfihrungsregeln gehalten
habe, wird man allerdings ausschlieffen konnen.

in T. 39 von der Quelle zu 16sen; auch beschran-
ken sich die Stimmen nicht auf Viertelnoten, und
dies vor allem um das komplizierte Kanonge-
schehen durch die rhythmische Profilierung der
Stimmen fur Horer und Spieler wenigstens an-
satzweise wahrnehmbar zu machen. Mehr als
eine von vielen moglichen ,freien® Losungen ist
dies allerdings nicht:”

Denn erst im Rahmen der von

diesen Regeln verkorperten | [A—forrtrrrrtitee—rrrrPtle e r"'"'L""'
Stilkonventionen wird ein sol- | |[& ‘ — — —

cher Kanon zum Kunststiick. . ‘ ‘ —

Die Regeln freilich zielen | = Pa? e 2% he,es TR e et e
letztlich ab auf ein polyphones | |[ ¥ T = =7 "= ‘
Stimmgefiige mit einem hohen A t e ap )

Grad an Selbstindigkeit jeder | |——H 1T F—+t =1+ 1+

Stimme; Purcells Kanonstim- | | © ‘ ‘

men aber verlaufen durchge- | | _ ‘ _ _ _ . ‘
hend in Viertelnoten und bil- | 5= = S2 e = b= i i
den im Ergebnis einen ho-

mophonen Satz. Sollte Purcell

womoglich bei der Arbeit an

dem Kanon bewusst geworden sein, dass dieser
—anders als die drei folgenden — unter den gege-
benen Voraussetzungen nur Augen-, nicht aber
Ohrenmusik werden konnte?

Vi

Es bleibt die Frage, wie man in der Praxis mit
dem Kanon verfihrt. Solange keine Rekonstruk-
tion vorliegt, die man guten Gewissens als au-
thentische Losung ansehen kann, wird man eine
personliche Entscheidung zu treffen haben. Eine
Alternative zu den bisher vorliegenden Rekon-
struktionen wire die Auslassung des Kanonab-
schnitts, kiinstlerisch verantwortbar aber viel-
leicht auch eine freie Neufassung ohne den
Anspruch auf Authentizitit.

Ich selbst habe fiir den eigenen Gebrauch eine
Kanonversion entwickelt, die im Prinzip der Lo-
sung Rings von 1953 folgt: 1. und 2. Stimme bil-
den einen Umkehrungskanon, die 3. Stimme
aber ist unabhingig von den beiden Kanonstim-
men in sich rickliufig angelegt. Allerdings be-
ginnt sich der Notentext meiner Version schon
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NB 4: Freie Vervollstaindigung des Kanonfragments (KH).

ANMERKUNGEN

!Hierzu und zum Folgenden grundlegend Peter Holman,
Compositional choices in Henry Purcell’s Three Parts upon
a Ground, in: Early Music, Jg. 29, May 2001, S. 250-261;
zur Datierung vgl. S. 253f., zur vermuteten Bestimmung
S. 255.

? Zum Traditionshintergrund der Kanons siche Denis
Collins, Henry Purcell’s Three Parts Upon a Ground and
Traditions of English Counterpoint, in: Musicka teorija i
analiza 2010 / Music Theory and Analysis 2010, Refereed
Proceedings of the Seventh International Conference
Music Theory and Analysis 2009, Belgrad 2010, S.
171-181.

3 Signatur R.M.20.5.9, fol. 121'-118. Die Handschrift
liegt in zwei Faksimilereproduktionen vor: 1. in: Two
Chaconnes for Recorders Composed by Mr. Henry Pur-
cell, hg. von Mark A. Meadow, Basel (Musica Musica)
1980; 2. in: Henry Purcell, Fantazia Three Parts upon a
Ground fiir Blockfloten-Quartett, hg. von Johannes
Bornmann, Schonaich (Bornmann) 1995. Die erste Parti-
turseite auflerdem bei Holman, S. 250.

4 Holman, S. 251.

5 Signatur Add. Ms. 30932, fol. 121*". Abbildung bei Hol-
man, S. 253.
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¢ Unsere Taktzihlung bezieht sich grundsitzlich auf Drei-
vierteltakte.

7 Wir deuten mit unterbrochenen Taktstrichen die Fintei-
lung in Dreivierteltakte an, die wir auch in den folgenden
Notenbeispielen zugrundelegen.

® Das ,&“ am Schluss (zwischen dem 2. und 3. System)
konnte bedeuten, dass die Devise unvollstindig oder in-
korrekt wiedergegeben ist.

’ Dart hat seine These nirgends ausgefiihrt; sie ist nur er-
sichtlich aus seiner Rekonstruktion in Bd. 31 der Purcell-
Gesamtausgabe (siche Anm. 10). Kritisch dazu L. Ring
(1996) in dem in Anm. 10 genannten Aufsatz.

10 Wiedergabe zum Teil im Anschluss an Layton Ring,
The ‘Missing Bar’in Purcell’s 3 Parts Upon a Ground, in:
The Consort. European Journal of Early Music,Jg. 52, Nr.
2, Autumn 1996, S. 92-95. Die Rekonstruktion von Ring
1953/1983 auf S. 93 sowie in dessen Ausgabe: Henry Pur-
cell, “Three parts upon a ground”, Chaconne, London
(Schott) 1953, 2., revidierte Auflage London und Mainz
(Schott) 1983; die Rekonstruktion von 1996 nur in dem
vorgenannten Aufsatz, S. 95, die Revision von 2002 in: L.
Ring, Final thoughts on the ‘missing bars’ canon in Pur-
cell's 3 parts upon a Ground, in: The Recorder Magazine,
Jg- 22, Nr. 3, Autumn 2002, S. 103. Die beiden Rekon-
struktionen von Dart in: Henry Purcell, Fantasia Three
parts upon a ground, London (Hinrichsen) 1953 (Violin-
fassung in D-Dur), bzw. Fantazia: Three Parts on a
Ground in: The Works of Henry Purcell, Bd. 31, London
(Novello) 1959, S. 52-60. — Darts Ausgabe von 1953 lag
mir nicht vor. Die Angaben dazu sowie die Kanon-
Rekonstruktion in Notenbeispiel 2 nach Ring, S. 92, Fufi-
note 6, und S. 93. — Ein ausfiihrlicher Bericht iiber die Lo-
sungen von Ring und Dart findet sich in den ,Editorial
Notes“ der Neuausgabe der Chaconne von Joseph A.
Loux, Jr.: 3 Parts upon a Ground for 3 Alto Recorders &
Basso continno [Z 731], Curiously Contriv’d by Henry
Purcell, Hannacroix, NY, (Loux Music Company) 2001
(S. 14f£.).

" Die Ausgaben von Dieter Haag: Henry Purcell, Three
Parts upon a Ground, Celle (Moeck) 1985, und Johannes
Bornmann: Henry Purcell, Fantazia Three Parts upon a
Ground, Schonaich (Bornmann) 1995, schlieffen sich Dart
1959 an. Clifford Bartletts Ausgabe: Henry Purcell, 3
parts upon a Ground, Wyton (King’s Music) 1990 (Vio-
linfassung in D-Dur), ibernimmt in der revidierten Fas-
sung von 2001 Rings Rekonstruktion von 1996, verzichtet
allerdings auf die Tiefalteration der letzten Note von T.
40 in der 3. Stimme.

> Henry Purcell, Chaconne fiir drei Altblockfloten (Quer-
floten) und Basso continuo. Continno-Aussetzung von
Willy Hess. Moglicherweise hat der im strengen Stil pro-
blematische Tritonusschritt e?~5' der 1. Stimme an der
Taktwende 40/41 den Herausgeber zu einer abweichen-
den Losung veranlasst. — Einen grundsitzlich anderen
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Weg geht Joseph A. Loux, Jr. in seiner 2001 erschienenen
Neuausgabe (siche Anm. 10): Er vertritt die Ansicht, dass
Purcell die beiden fehlenden Takte absichtlich ausgelassen
habe als Aufgabe und Herausforderung an die Spieler, die
Vervollstindigung des Kanons selbst zu bewerkstelligen.
Loux lisst deshalb die Systeme der drei Oberstimmen in
den Takten 40—42 leer und stellt anheim, sie nach eigenen
Vorstellungen auszufillen.

" Eckige Halbklammern oberhalb der Systeme der 1. und
2. Stimme bezeichnen den kanonisch gefihrten Stimm-
abschnitt. Tiefgestellte Halbklammern in der 1. und 3.
Stimme bei Dart 1959 und Ring 1996/2002 bezeichnen
den im Krebskanon gefiihrten Stimmabschnitt, wobei die
Pfeilspitze die Leserichtung angibt.

' Unbedenklich sind verdeckte Parallelen zwischen Mit-
telstimmen oder einer Mittel- und einer Aufenstimme.
Verdeckte Parallelen zwischen Auflenstimmen dagegen
sind im strengen Satz nicht erlaubt; ausgenommen sind
nur bestimmte Kadenzwendungen und je nach Zusam-
menhang auch Parallelfiihrungen, bei denen der Zielklang
in der oberen Stimme durch einen Sekundschritt erreicht
wird. — Die verdeckte Quintparallele zwischen 3. Stimme
und Bass an der Taktwende 64/65 (ihnlich T. 70/71 sowie
an den entsprechenden Stellen in Kanon 3) kann als Li-
zenz gelten, da sie sich zwangsliufig aus der Kanonfiih-
rung des Bassmodells ergibt.

'* Eine etwas freiere Dissonanzbehandlung gestattet sich
Purcell nur an zwei Stellen: In T. 63 bildet die 2. Stimme
mit dem Ton &’ auf der ersten Taktzeit eine Vorhaltsdis-
sonanz (Septime zu dem b' der 3. Stimme), die ausnahms-
weise nicht durch Vorwegnahme des dissonierenden Tons
vorbereitet, sondern mittels eines Durchgangs (¢’ 4°) ein-
gefiihrt wird. — Am Schluss des Oberstimmenkanons
wird in T. 71 in der 1. Stimme die None am Taktbeginn
(") ausnahmsweise zunichst aufwirts aufgelst; und in
T. 72 (1. Stimme) sowie T. 74 (2. Stimme) wird jeweils die
Septime am Taktbeginn (5°) unvorbereitet eingefiihrt. Das
eigentliche Satzgeschehen ist allerdings nur durch die
Achtelfigur ornamental verschleiert: Als satztechnisch
mafigeblicher Stimmverlauf liegt die nach dem Zusam-
menhang in T. 71 und 73 zu erwartende Wendung 4 4 +
¢ b’ b’ zugrunde. Der Absprung aus dem — mittelbar vor-
bereiteten — b” in T. 72 und 74 erfolgt satztechnisch unbe-
denklich im Rahmen einer Kadenzformel.

' Der vierte Kanon (T. 133-139) folgt als einziger nicht
den traditionellen Satzregeln. Offenbar imitiert Purcell
hier eine Kanon-Improvisation nach Art der Divisions.
' In der Ausgabe von 1953 blieb die fehlerhafte Einklangs-
parallele zwischen 2. und 3. Stimme in T. 39/40 unkorri-
giert; in der revidierten Fassung von 1983 ist die Stelle ge-
andert, allerdings zu Lasten einer reguliren Dissonanz-
behandlung.

' L. Ring, The ‘Missing Bar’... (siche Anm. 10), S. 95.

' The Recorder Magazine,]g. 22, Nr. 3, Autumn 2002, S. 103.
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* Ring nennt auflerdem den 4. Takt des 18. Abschnitts,
T. 106, in dem die 3. Note des Basses nach der Quelle as
sein soll und somit cinen Querstand zu dem 4’ der 3.
Stimme bildet. Ich halte das musikalisch befremdliche b
vor der 3. Note fiir einen Kopierfehler und vermute, dass
es in Wirklichkeit zur letzten Note des Taktes gehort.

' The Recorder Magazine, Jg. 21, Nr. 2, Summer 2001,
S. 49-52; das erwihnte Fazit auf S. 51f. Eine Fortsetzung

des Beitrags findet sich unter dem Titel Purcell’s Missing
Bars. The Answers to Questions in the Previous Issue in
Nr. 3, Autumn 2001, S. 122.
* Niheres bei Alec V. Loretto, Purcell Finale, in: The Re-
corder Magazine, Jg. 21, Nr. 3, Autumn 2001, S. 97f.
 Der vorliegende Aufsatz entstand im Zusammenhang
der Vorbereitung einer neuen Ausgabe der Chaconne, die
im Verlag Edition Walhall, Magdeburg, erscheinen wird.
U
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David Lasocki

Jean-Baptiste Lully und die Flite - Blockflote, Voice Flute und

Traverso'

Autographe Partituren von Jean-Baptiste Lully
(1632-1687) sind nicht erhalten. Aber den iiber-
lieferten Druckausgaben, den Abschriften sowie
den livrers (Libretti) und Beschreibungen von
Auffihrungen zufolge, besetzte der Komponist
in nicht weniger als 32 Werken aus den Jahren
zwischen 1657 und 1687 fliites, und diese Instru-
mente konnten auch in fiinf weiteren Werken
vorgesehen gewesen sein.?

Im Frankreich des 17. Jahrhunderts konnte mit
der allgemeinen Bezeichnung flite die Blockfls-
te gemeint sein, auch wenn sie gelegentlich durch
ein qualifizierendes Adjektiv oder adjektivisches
Attribut wie flite douce, flite a bec, flite a neuf
trous, oder flite d’Angleterre genauer bestimmt
wurde. Die Situation wird jedoch dadurch kom-
plizierter, dass am Anfang des 18. Jahrhundert
auch die Traversflote gemeint sein konnte, die
manchmal auch als flite allemande, fliite d’alle-
mand, flite d’Allemagne oder flite traversiére
bezeichnet wurde. Somit bedarf es einer Kli-
rung, wann sich die Bedeutung des Begriffs flsize
geiandert hat.

Erhaltene Nachweise tiber die Verwendung von
Instrumenten der Flotenfamilie in franzdsischen
Balletten zwischen 1582 und 1648 zeigen, dass
mit den meisten Erwahnungen des Begriffs flsize
wohl Blockfloten gemeint sind, einmalig sogar
ein concert de flites (Blockflotenconsort) beti ei-
ner Hochzeit 1632,* auch wenn zusitzlich Pan-
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floten, Flageolets, Querpfeifen und wahrschein-
lich Traversfloten (mit 7ambours) vorkamen. Bei
der Klirung der Bedeutung des Begriffs flite in
Lullys Musik hilft es zu berticksichtigen, wer
bei Lully die fliite spielte, wann, wo und warum.
Mehrere Gruppen der Hofmusiker verwendeten
fliites: die Fliites de la Chambre, drei Abteilun-
gen der Grande Ecurie (Hautbois et Musettes de
Poitou, Cromornes et Trompettes Marines und
Jouenrs de Violons, Hautbois, Sacquebouttes et

Cornets) und die Chapelle.!

Offensichtlich hatten die flites de la Chambre ja
schon den Begriff flites in threm Namen. Zur
Bestimmung welche Art flites das waren, wurde
z. B. Frang¢ois Pignon (genannt Descoteaux)
1654 der Titel hautbois et flite douce de la
Chambre verliehen, also spielte er zumindest an-
fangs die Blockflote.” Neben ithm bekleideten zu
Lebzeiten Lullys sein Sohn René, Pierre Pieche
I und II und Jean Brunet solche Positionen,
ebenso wie Philibert Rebillé in einer neu einge-
richteten vierten Stelle um 1667.

Der Begriff flite wurde auch in die Titel von
Mitgliedern anderer Gruppen tibernommen. Bei
den Hautbois et Musettes de Poiton wurde 1670
an Philibert eine neue Position mit dem Titel
Hautbois, musette et flite de Poitou ordinaire
vergeben.® Brunets Stelle innerhalb der Cromor-
nes et Trompettes Marines ist beschrieben als
taille de cromorne, fliite et trompette marine und

David Lasocki war Musikbibliothekar an der Indiana University (USA) und ist seit 2011
im Ruhestand. Von 1988 bis 2013 schrieb er in Tibia seinen ,,Uberblick tiber die Block-
flotenforschung®. Veroffentlichungen aus aller Welt tiber Holzblasinstrumente hat er so
seit 1985 erfasst und erldutert. Auch dariiber hinaus verdffentlichte er immer wieder
Grundlegendes tiber alles, was mit Holzblasinstrumenten zusammenhangt. Er lebt in Port-
land, Oregon und hat dort seinen eigenen Verlag Instant Harmony gegriindet. Eine Liste
seiner Publikationen findet man unter <www.music.instantharmony.net>.
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wurde 1671 seinem Sohn Jean Louis von Nicolas
Dieupart abgekauft.” Auf der Titelseite einer auf
1680 datierten Notenausgabe von Trios, die Dieu-
part zusammengestellt hatte, nannte er sich Fluste
et Cromorne ordinfaire] de la Chambre du Roy.

GemifS den livrets und anderen Dokumenten,
spielten zu Lullys Lebzeiten in seinen Werken
nicht weniger als 44 verschiedene Holzbliser.
Bis auf sechs spielten sie alle in Werken, von de-
nen wir wissen, dass flites darin besetzt waren.
Das bedeutet, dass innerhalb eines Zeitraums
von 30 Jahren nicht weniger als 38 potenzielle
fliire-Spieler an einem einzigen Hof angestellt
waren. 32 dieser 44 Musiker aus all den o. g.
Gruppen bekleideten Stellen zum Spiel von
Blasinstrumenten am Hof, einer spielte Violine,
drei waren beim Militir, und die verbleibenden
acht konnten freischaffende Musiker in Paris ge-
wesen sein.

Unter den Musikern Lullys waren sieben Mit-
glieder der Hotteterre-Familie besonders domi-
nant. Es ist belegt, dass die einzelnen Mitglieder
zusammengerechnet insgesamt 67-mal auftra-
ten: Jean Hotteterre I (ca. 1610—ca. 1692, pere)
14-mal, Jean Hotteterre II (ca. 1630-1668, fils
aisné von Jean I) 5-mal, Jean Hotteterre IV
(1648-1732; Sohn von Louis [; Jeannot, le jeune)
4-mal, Louis Hotteterre V (1647-1716, zweiter
Sohn von Nicolas I) 8-mal, Martin Hotteterre
(ca.1635-1712, fils cadet von Jean I) 13-mal, Ni-
colas Hotteterre IT (ca. 1637—1694, iltester Sohn
von Nicolas I) 13-mal, Nicolas III genannt Colin
Hotteterre (1653—1727, cadet; dritter Sohn von
Nicolas I) 4-mal, und ein unbekannter Hotte-
terre 6-mal. Auflerdem traten regelmaflig in Er-
scheinung: Pierre Pieche I (pére) 15-mal und sei-
ne vier Sohne: Joseph Pieche (f 1720) 5-mal,
Pierre Pieche II (T 1706; Pietro) 8-mal, Pierre-
Alexandre Pieche (jlingster Sohn) 3-mal, Pierre-
Antoine Pieche (T 1704, dltester Sohn) 4-mal und
ein unbekannter Pieche 1-mal. Und dicht dahin-
ter: Francois Descoteaux 11-mal und sein Sohn
René 20-mal, die Briidder André 13-mal und
Jacques Danican Philidor 7-mal und Philibert
Rebillé 15-mal. Durch André Danican Philidor,
den Musikarchivar von Louis XIV., blieben die
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frithen Ballette Lullys und einige von seinen
Vorgingern fur die Nachwelt erhalten.®

Dass die Hotteterres bereits 38 Mal vor 1670 in
Erscheinung traten, dem ersten Jahr in dem auch
die Philidors auftraten, unterstiitzt nachdriick-
lich den langjahrigen Glauben der Wissenschaft-
ler, dass die Hotteterres die Entwickler der ba-
rocken Blockflote waren. Mindestens 40 Jahre
bevor sein berithmter Sohn Jacques Hotteterre
le Romain mit Principes de la flite traversiére
(Paris, 1707)° die erste Abhandlung tiber das In-
strument schrieb. Martin Hotteterre wurde als
Instrumentenbauer besonders mit der Querflote
in Verbindung gebracht und war vielleicht der
Mann, der die barocke Traversflote entwickelt
hat. Die Familie Pieche, René Descoteaux und
Philibert wurden ab etwa 1679 als Traversospie-
ler bekannt.”

Von 1657 bis 1671 iibernahmen die flites de la
Chambre (sechs von ihnen bekleideten auch Po-
sten bei den Hautbois et Musettes de Poiton) und
funf Mitglieder der Familie Hotteterre (Jean I,
JeanII, Louis V, Martin und Nicolas IT) den Lo-
wenanteil der Blockfloten- und aller Bliserpar-
tien in Lullys Werken. Wenn man die verblei-
benden Mitglieder der Hautbois et Musettes de
Poiton (Jean und Michel Destouches) und die
Mitglieder der Cromornes et Trompettes Marines
dazunimmt, belduft sich der prozentuale Anteil
auf 88%. Die Uibrigen Mitglieder der Jouenrs de
Violons, Hautbois, Sacquebouttes et Cornets und
die Musiker, die am Hofe keine Posten inne hat-
ten, spielten eine bescheidene Rolle.

Nach 1671, als Lully begann tragédies en musi-
que (Opern) zu schreiben, wurden die Partien
der flites und die anderen Holzblaserparts der
Bithnenmusik gleichmifiger unter den Holz-
blasinstrumentenspielern aufgeteilt. Diese Ver-
schiebung konnte eine Folge der Anlage der
Blockflotenstimmen gewesen sein. In den frii-
hen Balletten und Divertissements schrieb Lully
meistens fir Holzbliserconsorts. Beginnend
1665, aber noch offensichtlicher in den rragédies
en musique ab 1675, spielten die Bliser auf der
Biihne zwei Melodiestimmen, manchmal mit ei-
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ner Bassblockflote als Bassstimme. So galten
vielleicht Blockflotenconsorts als Zustindig-
keitsbereich von Spezialisten, inklusive der Hot-
teterres, wohingegen Altblockfloten und Voice
Flutes von vielen Holzbldsern gespielt werden
konnten. Oder vielleicht war die Barockblock-
flote schon so weit etabliert, dass sie fast allen
Mitgliedern der Grande Ecurie und den frei-
schaffenden Spielern bekannt war.

Auch wenn Lully die Traversflote bis 1681 nicht
explizit genannt hat, besetzte Charpentier sie in
seiner Messe pour plusienrs instruments au lien
des orgnes, H. 513 (1674) wie folgt: 2 flutes dou-
ces et une d allem. (G1, b'=a’); flute d allem (C1,
fis'—€®), flute d allem (C2, a—h")." Auch hier hitte
die dritte Stimme fiir eine Basstraversflote in g in
klappenloser Renaissancebauweise oder ein
Ubergangsinstrument gedacht gewesen sein
konnen.” Dennoch legt die gemeinsame Bedeu-
tung der Minner, die eventuell Traversospieler
wurden, nahe, dass wir nach Beweisen fiir das
Vorkommen dieses Instruments in Lullys Wer-
ken bis 1674 und noch frither suchen sollten.

Das livret der ersten Version von Psyché (1671)
besagt, dass die abschliefende Suite de Mars von
drei Flustes gespielt wurde: Boutet, Paisible und
Philibert. Zwei der erhaltenen Zahlungsbelege
beziehen sich auf Musiker.” Der erste lautet , fiir
Martin Hotteterre, hautbois und Musette des
Konigs, die Summe von 200 livres, ihm gegeben
fir die Instrumente, die er fiir das genannte Bal-
lett Psyché geliefert hat”. Eine Bestandsliste sei-
ner Werkstatt von 1711 fihrt Fagotte, Flageo-
lets, Traversfloten, Musetten, Blockfloten und
Oboen auf." Auch wenn weder in der Partitur
von 1671 noch in der zweiten Ausgabe von 1678
andere Holzblasinstrumente als flites genannt
sind, sind die Instrumente, die hier vermutlich
eingesetzt wurden, Blockfloten, Oboen und/
oder Fagotte, wobei wir allerdings auch Travers-
floten nicht ausschlieflen sollten. Boutet und
Paisible sind ausschlieflich als Blockflotisten be-
kannt, aber die Tonart D-Dur und die Leichtig-
keit, mit der sich diese auf der Traversflote spie-
len lasst, legt nahe, dass zumindest Philibert
dieses Instrument hier gespielt haben konnte.
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Spater in Lullys Karriere, in dem Prelude pour
PAmour zu seinem Ballett Le triomphe de
I’Amour (1681), nennt Ballards gedruckte Parti-
tur vier unterschiedliche Blockflotengrofien:
tailles ou flutes d’Allemagne (G1, g'-b°), quinte
de flutes (C1, '~d’), petite basse de flutes (C2, a—
a'), grande basse de flutes et basse-continue (F4,
D-d") ohne Bezifferung. Nach der Terminologie
des Akustikers Joseph Sauveur 1701, war taille
die Altstimmlage in f' und quinte der Tenor in ¢'.*

Basierend auf dem Tonumfang der Stimmen war
der petite basse ein Bass in f. Hinsichtlich des
grande basse haben Wissenschaftler vorgeschla-
gen, es konnte sich um einen Kontrabass in F
handeln, mit dem das tiefe D in Kadenzen okta-
viert werden miisste, oder um einen Kontrabass
mit Extension bis C."* Ich finde es jedoch schon
auflerst unwahrscheinlich, dass ein gewohnli-
cher Kontrabass in F den Ubergang von der Re-
naissance- zur Barockblockflote vollzogen ha-
ben soll. Barockblockfloten waren ja viel tiefer
gestimmt, und weder Barockkontrabisse noch
GrofSbisse sind erhalten geblieben.

Die Grofibassblockflote muss weiterhin gespielt
worden sein, denn die barocke Version in ¢ ent-
stand kurze Zeit spiter. Martin Mayr, Gesandter
des bayrischen Hofes in Paris, erstand ,,2 Oboen
aus Buchsbaum, dekoriert mit Elfenbein, und
eine grosse basse flutte“ sowie eine Musette von
1681 eines Pariser Instrumentenmachers.” Die
Grofbassblockflote wurde unter der Bezeich-
nung Pedal or Double Bass (im Gegensatz zum
Bass) erstmalig um 1695 von James Talbot er-
wihnt', der seine Informationen iiber Blockflo-
ten von dem bekannten franzosischen Instru-
mentenbauer Peter Jaillard Bressan erhielt. Solch
eine Grofle konnte mit ,,Flute douce longue de
Basse de R. T. [recte P. J.] Bressan® in der Aufli-
stung der Nicolas Selhof Auktion 1759 in Den
Haag gemeint gewesen sein."”

Welches Instrument meinte Lully also mit gran-
de basse de flutes? An mehreren Stellen seiner
friheren Werke fur flites zwischen 1657 und
1664 deutet der Tonumfang der tiefsten Stimme
darauf hin, dass ein anderes Bass-Blasinstrument
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eingesetzt wurde, auch wenn flustes a 4. Parties,
flustes zu vier Stimmen, bzw. Concert de flustes
zu vier Stimmen in der Partitur Erwihnung fan-
den. Abgesehen von einem basse de cromorne
wiren daftr auch ein Serpent, basse de hautbois
de Poitou, Kortholt, Bass-Barockposaune und
schliefflich auch Fagott (anscheinend bis 1668%
entwickelt und erstmalig 1671 von Lully in Psy-
ché benannt) geeignet. Das Fagott wurde zu-
nachst von Mitgliedern der Hotteterre-Familie
und André Danican Philidor gespielt, sodass jeder
von ihnen das Instrument erfunden haben konnte.

In Le triomphe de I’Amounr benennt Lully die
Traversflote das einzige Mal eindeutig. Neben
dem eben genannten Prelude pour I’Amour hat-
ten die Oberstimmen des Ritounrnelle pour Dia-
ne, jeweils bezeichnet mit Flite d’Allemagne,
folgende Schliissel und Tonumfinge: (1) G1, fis'~
b% (2) G1, fis'-g".

Die gleichen 4 Blockflotengroflen wie in Le
triomphe de I’Amour — Alt, Tenor, Bass und
GrofSbass — werden von den Stimmen in Lullys
frithen Balletten, ab 1657, vorgeschlagen, ob-
wohl sich die Frage stellt, ob es sich noch um
Renaissance-Instrumente in den Stimmungen g’,
¢, f,und B, handelte, und, wenn ja, wann die Ba-
rockinstrumente in f*, ¢, f, und c eingefiithrt wur-
den. Der dessus de ... Flustes, erwihnt im Ballet
de la raillerie (1658), scheint eher ein Alt in g'
gewesen zu sein als der Sopranino aus Sauveurs
Terminologie 60 Jahre spiter. Ganz ihnlich war
wohl auch der dessus pour des Flutes in der tra-
gédie en musique Isis (1677) wahrscheinlich eine
Altblockfléte (jetzt in ') oder vielleicht ein Tra-
verso. Abgesehen von diesen wenigen Stellen hat
Lully nicht angegeben, welche Grofen oder Ty-
pen von flites er im Sinn hatte, also muss man
sich diese aus den Schliisseln, Tonumfingen und
Tonarten selbst erschliefen. Meine fundierten
Vermutungen sind in der Tabelle zusammenge-
fasst.

In den Jahren 1658, 1661 und 1663 verliefen die
Oberstimmen der Stiicke, die Lully fir flites
(hier eindeutig Blockfloten) geschrieben hat, bis
hinunter zum g'. In 2 Werken von 1664 aller-
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dings, dem Ballet des Amours déguisés und Les
plaisirs de Iile enchantée, beinhalten diese Stim-
men sowohl fis' als auch f' und deuten daher auf
Altfléten in f* hin. Auch wenn Lullys nichste
fur flites komponierte Musik (Ballet des Muses,
1666) einige Fragen beziiglich der Besetzung
aufwirft, finden im livret explizit Flustes Erwah-
nung und der Tonumfang und die Tonart deuten
auf Altblockfléten in f'. Dariiber hinaus miissen
die Blockflotenbauer den Punkt (fast) erreicht
haben, an dem sie ihre vollstindig barocken Mo-
delle entwickelt hatten.

Die nichste fur fliizes geschriebene und erhaltene
Musik Lullys findet sich in La grotte de Versailles
(1668), bestimmt fiir Flustes oder alternativ Flu-
stes douces, aber jeweils eindeutig fiir Blockfloten
bestimmt. Aber jetzt hat das Concert de Flustes
(Blockflotenconsort) nur in den oberen beiden
Stimmen Blockfloten. Ab diesem Punkt wandte
sich der Komponist von der urspriinglichen Form
des Consorts fiir fliites ab (mit der altmodischen
Ausnahme in Le triomphe de ’Amour, 1681).

Dass das Jahr 1668 die Ankunft der Barock-
blockflote zu besiegeln scheint, zeigt sich an der
Art der zweiten Blockflotenstimme. 11 Mal schrieb
Lully zwischen 1668 und 1685 zweite flite-
Stimmen im G1-Schliissel, die bis zum e’oder d’
hinunter gefithrt sind: La grotte de Versailles (1668),
George Dandin (1668), Les amants magnifiques
(1670), Thésée (1675), Atys (1676), Proserpine (1680),
Amadis (1684), Le temple de la paix (1685).*' In
sieben davon spielten die zwei flites die gleiche
Stimme wie die gesungenen Duette, geschrieben
fir — wie Lully es nannte — haut-dessus (Hoch-
sopran, G2) und dessus (Sopran, C1). Die zweite
flite stimmt also mit dem dessus-Part Uiberein,
fiinfmal notiert in C1, zweimal in G2. Ich habe
die Theorie vorgestellt, dass es sich bei diesen
dessus flites tatsichlich um Voice Flutes (Alt-
blockfléten in d') ritselhafter Herkunft handelt,
und dass diese Grofle bis 1668 neu entwickelt
wurde, umim Gegensatz zum haut-dessus mit der
dessus-Stimme zu spielen. In La grotte de Ver-
sailles (1668) gehen die Instrumente bis zum d'
hinab und wurden zweimal flites douces ge-
nannt, was beweist, dass es sich um Blockfloten
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Beispiel 1
,Choeur de Flustes* aus Ballet d’Alcidiane (1658)

Jean-Baptiste Lully
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Notenbeispiel 1: Chceur de Flustes aus dem Ballet d’Alcidiane, 1658
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Beispiel 2
,Plainte du Dieu Pan* aus Isis (1677)

Jean-Baptiste Lully
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Notenbeispiel 2: Plainte du Dien Pan aus Isis, 1677
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handelte. Diese Stimmen hitten auch mit Teno-
ren (in ¢) gespielt werden kdnnen, aber die tief-
ste Note ist immer d' oder e’, was auf ein gering-
figig hoheres Instrument hindeutet. Die
Stimmen der ersten Blockflote wiren von Alt-
blockfloten ibernommen worden, hitten aber
auch fiir Voice Flutes bestimmt sein konnen. Der
Umfang der Stimmen nach oben (nie hoher als
b?) hitte dies durchaus gestattet. Aber es schien
die Absicht gewesen zu sein, eine dessus-Block-
flote zu erschaffen, die zusammen mit einer
haut-dessus parallel zu den Singstimmen gespielt
werden sollte. Dennoch hitte ab 1675, nachdem
der Traverso sich etabliert hatte, er diese Stim-
men leicht iibernehmen konnen, bis hinunter
zum d' oder e’ und zwar genau wie oder sogar
eher als die Voice Flute, evtl. auch in Abhingigkeit
von den Vorlieben und Fahigkeiten der Spieler.

Lullys Kompositionen fir Holzblaser sind auch
eng mit der Entwicklung von drei weiteren Ba-
rockinstrumenten verbunden: Cromorne, Oboe
und Fagott. Die Cromornes et Trompettes Marines
spielten vier unterschiedliche Gréflen Cromor-
nes: dessus, taille, quinte und basse. Das Cro-
morne war ein vollig anderes Instrumen als das
gebogene Windkapselkrummhorn der Renais-
sance. Basierend auf der Beschreibung des basse
de cromorne von 1761, zweier erhaltener Ex-
emplare und einem Stich von offenbar der guinte
de cromorne von 1672 hat Vincent Robin gefol-
gert, dass die komplette Cromorne-Familie
Doppelrohrblattinstrumente waren, die mehr-
teilig gefertigt, mit stark konischer Bohrung ver-
sehen und — zumindest fir die beiden tiefsten
Groflen — mit Extensionsklappen ausgestattet
waren und mit S-Rohr gespielt wurden.” Die
Cromornes, die seit 1651 existierten, hatten eine
derartige Revolution ausgelost, dass am Hofe
eine neue Gruppierung gegrindet wurde, die
Cromornes et Trompettes Marines.”

Nach Robins Hypothese entsprachen die Cro-
mornegroflen dessus und raille dem, was Bruce
Haynes ,,Protomorphic Oboe“ nannte und in-
nerhalb von 10 Jahren, ggf. nach Weiterentwick-
lungen, wurden diese Groflen bekannt als dessus
de hantbois und taille de hautbois. Verwirren-
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derweise iibernahmen sie den Namen, der frither
fir Schalmeien verwendet wurde. Diese Hypo-
these wird von den livrets zu Lullys Isis von
1676,1678 und 1682 gestiitzt, in denen drei Cro-
mornespieler in Hautboisspieler transformiert
wurden. Eine Position gehalten von André Da-
nican Philidor in den Petits Violons wurde vom
dessus de cromorne 1690 zum dessus de hautbois
1697. Selbst in dem 1675er livrer zu Lullys Thé-
sée, scheinen die erwihnten Cromornes fiir ein
Stlick mit 2 gemeinsamen Stimmen fiir flutes und
hautbois bereits ausschliefilich basses de cromor-
nes gewesen zu sein. Dies impliziert, dass der
basse de cromorne als geeignetes Bassinstrument
im Zusammenspiel mit Blockfloten angesehen
wurde. Der gefeierte Flotist Michel de la Barre
nannte mehrere Jahrzehnte spater bekannterma-
fen die Philidors und Hotteterres als die Erfin-
der der Barockoboe.” In Anbetracht der kiirz-
lich entdeckten Belege fiir das Cromorne,
konnte diese Instrumentenfamilie tatsichlich bis
1651 von der Philidor-Familie (Michel und Jean
Danican Philidor, Onkel bzw. Vater von André
and Jacques) entwickelt worden sein, dann kom-
biniert mit Schalmeien der Familie Hotteterre,
wodurch bis 1669 die Barockoboe entstanden
war.

In dem Lully 1672 gewahrten Privileg, die Aca-
démie Royale de Musique zu leiten, um Thea-
terwerke aufzufiihren, zitierte Ludwig XIV. die
Fihigkeit des Komponisten, ,,Gruppen von vio-
lons, flites,und anderen Instrumenten auszubil-
den“.* Aber Lully hitte die in den lvrets ge-
nannten Musiker nur bei Auffilhrungen am
Hofe einsetzen konnen. In dem Privileg legte
Ludwig XIV. fest, dass es dem Komponisten ver-
boten war, ,[fiir seine Opern] irgendwelche Mu-
siker einzusetzen, die auf unserer Gehaltsliste
stehen.”” Der Biograph Jérome de La Gorce
fihrt Beweise dafiir an, dass die flite-Stimmen
ander Académie 1681 bei Lullys Auffithrung von
Psyché von Streichern iibernommen wurden.”

Unerwartet wirkte ein Musiker namens Paisible
1671 in Psyché mit, 7 Jahre nach dem Verschwin-
den von Louis Paisible aus den Aufzeichnungen,
der 1661 die Position des joueur de basse de cro-
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morne et trompette marine hielt.”” Dieser andere
Paisible war wahrscheinlich James (ca. 1656—
1721), der Sohn oder ein anderer naher Ver-
wandter von Louis, und in Begriff, in jungen
Jahren seine Karriere in Paris zu starten. 1673
gehorten er und Boutet (der in vier von Lullys
Werken zwischen 1658 und 1671 mitspielte) zu
den vier franzosischen Holzblisern, die mit und
wahrscheinlich fiir Robert Cambert nach Eng-
land gingen, einem Komponisten, der sich in
Frankreich erhoffte eine Oper zu griinden, aber
die Lizenz just an Lully verloren hatte.”® Offen-
bar auf Ersuchen Ludwig XIV., versuchte Cam-
bert die Engliander fiir die franzosische Oper zu
interessieren, allerdings mit wenig Erfolg.* Die
Instrumente, die James Paisible spielte — Oboe,
Blockflote und basse de violon (das Bassinstru-
ment der Violinfamilie, ein Ton tiefer als ein Cel-
lo gestimmt) — erinnern an die Kombination, die
von den Positionen dessus de hautbois et basse

Tabelle: Besetzung von Fliifes in Lullys Werken

Legende: A
Kb~ Kentrabassblockflote; 8§ - Sopranblockflote; So

Albleckste: B -~ Bassblockste: BB - Bass-Blasimstrument; Gb -~ Grofbassbloclkate: Hb
Sepramneblockflote, T

de violon bei den Joueurs de Violons, Hautbois,
Sacquebouttes et Cornets am franzosischen Hofe
reprasentiert wurden. Er blieb in England und
arbeitete fiir den Rest seines Lebens am Hof, in
der Oper und den offentlichen Theatern und
Konzerten, abgesehen von vier Jahren, die er am
Hof des im Exil lebenden James I1. in Frankreich
verbrachte.”

Dieser Artikel soll zeigen, dass das Verstindnis
uber die Holzbliser, die in Lullys Werken auf-
traten, in Verbindung mit den Bezeichnungen,
Verschlusselungen und Tonumfangen der flite-
Stimmen dazu beitragt festzustellen, welche In-
strumente er fiir bestimmte Werke im Sinn hatte
(Blockfloten unterschiedlicher Grofle und Tra-
versfloten). Er beleuchtet auch, wann die Ba-
rockblockflote und der Traverso entwickelt
wurden und bringt deren Erfindung noch niher
in Zusammenhang mit der Familie Hotteterre.

genarmle Holzbliser,

Tenorblockflewe: Tr -~ Traverso, ¥V - Voice Flute, () vermutet

Werk Jahr | Grifien

Partitur: Name (Anzahl beschrifteter
Stimmen) (Schldssel, liefste Nole)

Livret Genannte Spicler Beschreibung

L amovr mafade | 16537 | (ATBGE) (31, pl; C1, d1; C2, g; F4, 1)

10 Hb Claude Allais, Jean Brunst,

(ballet)
(ATBGb+BE)

{G1, £41; C1, ol; €2, g C3, d, F4, I3)

Frangois Descoleaws, Jean
Destouches, Jean 1, Jean 11,
Mlartin & Micolas 1T
Hotteterre, Pelerin, Piemre
Pigche |

Ballet de 1638
FAleidiane

(ATBGb+EE)

Allais, Boutet, Brunst, Fliites
Descotzanx, Jacques, Jean

(7) & Michel Destouches,

(ATIRABE)

(G, gl; Cl,el; €2, g C3, . F4, B)

Jean |, Jean 11, Martin, &
Micolas 1T Hotleterre, Pidche

Choenr de
Flustes
12 TTh

Ballet de [ 1638 | 2A)
raillarie

Premier dessus de ... Flustes, Dewxiesme
dessuy de .. Flustes (beide G1, g1)

2 Flustes Drescoteau, Pischs

(ATBGb+EE)

5 Hb Brunet, Descoteans, Jean (1)
Drestouches, Jean T(7)
Hottsterrs, Fiache

Nerves (ballety | 1660 | (ATRGE)

4 b Claude Allais, Frangois &
Reng Descoteaux, Michel
Trestouches, Marlin

Hotteterre, Lonis Paisible

(ATEGLIBRE)

10 Tk Allais, Boutel, Brumet,
Frangois & Kens
TDrescoleaux, Destouches,
Martin & Nieolas 11
Haotteterre, Paisible, Pigche
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Ballet de 1661 (AT2B) {Gl, gl CL Al C2, g, C3, ) 9 Flustes Claude Allais, Frangois &
Uimpatience Pensg Descoteans,
Destouches, Jean 1, Jean 11,
& Martin Hotleterre, Lows
Paizible, Pische
(A) {Gl, gl) 1 Flustes Piéche?
Ballet des 1661 | (ABGh
SERORE ZATIBABE)
(AT2ZB+BE) (Gl, gl: C1, fl; C2, b, C3. £ F4, C) flauti
Ballet dey Aris 1663 | (2ABR)
(ATRIBR) Sustes a 4. Parties (4) (G1, gl; C1, dl;
C2, g, F4.3)
Lex nopees de 1663 | (2ABR) &b Brunet, Deseoleaws,
vilage ( ballet) Destouches, Jean 1, Jean 11,
Mdartin & Micolas 1T, Pieche
Eallet des 1664 | (ATBGh) Austes (Gl, g1, C1,d1;C2, a;C3, e F4, 4 Hb Allais, Descoteaun, Jean (17)
Amonirs dé grisés m & Martin Hotleterre
(ATE) {31, gl; C1, d1;C2, h) 3 Hb Destouches, Nicolas
Hotteterre TT, Piéche
(ATBGH+BE) | (G1,g1;Cl,el; C2, 4 C3, d; F4, 1) 6 I Descoleaw, Destouches,
Jean 1, Jean 1T & Martin
Hotteterre, Figche
(ATB+BE) Concert de flustes (51, fi
(AZTGHHEB) | F4, D) (G1, g1; C1, d1; C2, ¢l; C3, e;
m
Lex plaisirs de 1664 | (ATRGEBR) | Mustes (G, g, C1, dl; C2,a,C3, e, T4, C) | 8 Flidtes Deseoleanx, Destouches,
Vile enchoriee Jean T(7), Lowis V, Martin,
(ballst) (AZE) (G, f1, C3, a; C4, g, F4, F) (G, f1;C2, & Nicolas 11 Hotteterrs (or
dl; C2, g C3, e F4, C) Joseph Le Roy), Paisible,
Pigche
Ballat de la 1663 (2AR) 4 Hh Descotoans, Joan I, Martin,
naissance de & Nicolas 11 Hottsterre
Vertts
[(AT2RGE) 4 Hh Descoleanx, Destouches,
Jean Hotteterre, Pigchs
Ballet des Muses | 1666 | (2A4) {G1,1,C1,d1,C2,p, C3,. £ F4. ) 2 Flustes Jean | & Nicolas [1
Hotteterrs, Philibert, Pigche
Le carneval 1668 8 Fhites Frangois & Rend
(mascarads) Descoteaux, Jean | (7), Lonis
W, Martin, & Nicolas 11
Hatteterre, Philibert, Pidche
Lo grofie de 1668 | (AW Shastes (G, gl G dl) Cancert de
Versailles Flustes
(eplogue)
evil. C3, g, C4, d eine Oktave hiher Flustes douces
Shites (G, gl Gl el) Flustes
(31, gl; 51, el) Jiustes douces
Creorge Dandin 1668 (AW utes (G, 11; G1, el) A Fliite René Descoleaws, Jean T &
{oomedie-ballst) Martin Hotteterre, Philibert
Monsiewr de 1669 | (44 oder (Gl gl Cl,dl; C2,a, C3,f, F4, ) 4 fliites Descoteaw, Fossard,
Pourcesughac AVIE) Philibert, Pierre Pigche 11
(eomddie-ballet)
Ballet de flore 1669 8 Fhites & Mant- | Deseoleanx, Clande Ferrier,
Baois Londs W & Micolas 1T
Heotteterre, Philibert, Pierre
Pitche T & 11, Jean or Michel
Lousselat
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version (ballet)

21:Gl,gl) F4, G

Lex amaits 1670 | (2AB) fustes (31, gl; G1. bl; F4, Es)
magnifigues
(comzdie-ballat) (AVB) Austes (G1, gl; GL, d1; F4. 1)
Le bourgeais 1670 (24) {Gl, al; GI, gisl; F4, C) 8 flites Boutet, André Danican
gentithomne Philidor, Descotsa, Du
{eomddie-ballet) Clos, Fossard, Micolas
Hottetarrs 11, Pierre Pidgche
11, Frangois Plumst
Pryché (ballst) 1671 (ZAR) {Gl, 02; G1, al; F4, G); (2) (G1, gl; G1, 10 Flutes Boutst, Descoteaue, Du
g1; F4, G) Clos, Fossard, Caolin, Louis
W, Martin, & Nicolas IT
Haotteterrs, Philibert, Pierre
Pigche II
(24 oder ATr) | (Gl,al:Cl, el; C2, ais; C3, f, F4, D) 3 Fiutes Boutst, James Paisibls, Fliites
Philibert
Les festes de 1672 | (250) 1702 score: pefites flutes (G, al; G1, gl)
'dmour et de
FBacelius
(pastiocia)
Cadmus et 1673 | (280) 1708 score: petittes fluttes (2) (G1. bl; G1, | 4 fiire Du Clos, ein Hottatarre,
Hermione 13 Philidor, Pierre- Antoine
(tragedie en Fiéche
LISigLE)
Afceste (tragédie | 1674 | (2A oder Tr) Jfires (2) (G1, g1, G1, fisl) 6 Flutes Descoteany, Du Clos, sin
&1 1sigue) Haottatarrs, Philidor,
(2A oder TTB) | jffires (3) (G1, al: G1, fisl; F4. f) Philibart, P.-A. Pigche
Thésée (tragedie | 1675 [ (AA) Fliwes (2)(G1, g1: G1, 1) 6/6/6 Fliites Descoteaux, Du Clos, Colin,
&N msigque) f Jean I, Jean [V, Louis [V &
(AN Flites (2){G1, gl;: Gl, el) Lows V & Martin
1678: 6/4/6 2, Philibert, Joseph
Flutes —T8 added
Cottersau, Descoteanx,
Dufour, Philidor, Fierre [1 &
P.-A. Piéche, Plunet, ein
Rousselet
Aty (ragédie en | 1676 | (AV) Sures (2) (QG1, g1, G1, el) 6 Flutte Deseoteanx, Colin, Jean T,
mmEicuE) Jean [V & Louis V
(AVEB) Aures (2)(G1,p1; Gl.el) C3. p 5 Flutte [ & Louis ¥
André & Tacques
Dranican Philidor, Jossph
Pigche
Jsix (ragécdicen | 1677 | (24 oder 2AB) | Flutes (G, gl; G, fis]) F4, T & Flite Bommet, Louis V & Nicolas
mmsiguE) 11 Hotteterre, Andre &
Jacques Damican Philidor,
[Pierre 1] Pigchs
(2A oder Tr7) Fluttes (G1, gl; G1, gl) 2 dessus de flites | Philbert, Piéche
(24) Flutes (G, fis2; G1, g1)
(2ZA or AV) Fluttes (G1, £1; C1, d1) B fifite Descoteaux, Jean I, Jean IV,
Louis V & Nieolas IT
Hotteterre, Philibert, André
Danican Philidor, Pisrrs
Pigche II
(2A oder Tr?) Fremier dessus powr des Flutes / Second
dessus powr des Flutes (G, gl;, Gl, gl),
spiiter als concert de Flustes bezeichnet
Faye conid 1678 (2AR) JShutes (3) (G1, 2 G, al  F4, G) (2) (G, | 6 Flustes unnamed
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Bellérophon 1679 | {2A oder Tr?) Flures (23 (G111, CL, A1) 2 Fliites Descoleaux, Joseph Pieche
(tragedie en
Tmusique)
{2AGH) Flutes (2) (G1, gl; Gl,al)F3, D & Fliites Descoleaux, André &
Jacques Danican Philidor,
Joseph & P-A. Fiéche,
Theulon fils
@4) Flites {2) (G, al; G1, gisl)
Proserpine 1680 | (AVE) Flutes (3) (G1, gisl; G1, el, C2, g) 6 flute Descoteaw, André and
(tragéclie en Jacques Damican Philidor,
mmsique) Joseph and Pierre-Alexandrs
Pigche, and Thoulon fils
Le wriomphe de 1681 | (ATITBGD) tavilles ou flutes d Allemagne (G1, gl), Adeline, Buchot, Delacroix, | 21 Fluttes et
Ddmour (ballet) guinte de flutes (C1, el), petite basse de Descoteaux, Desjardins, anlbois;
Mutes (C2, a), grande basse de flutes (F4, Destouches, Duclos, Ferrisr,
15)] ein Hotteterre, Monginot,
FPhilibert, Andreé & Tacques
{2Tr) Fitite d"Allemagne (2) (G1. fisl; G1. fisl) Danican Philidor, Flumst,
Pierre [, Fierre 11, Pierre-
Alexandre und Pizrre-
Amntoines Pigche, Royer,
Thoulon pere & fils
Persée (tragédie | 1682 2A) Fliite douce | Flite (2) (G, bl; G1, gisl)
N musique) Fliires (2) (G, g1; G1, fis1)
FPhadton 1683 | 2A taille de flutes (2) (G1, bl; G1, gisl)
(tragédie en
TIsigue)
Amadis (magédie | 1684 | (AVE) Fliites (2) (G2, g1, C1, d1) C2, g
en musicue)
Tdvlle sur la paix | 1685 | (2ZA oder Tr) Flures (2) (G, e2; G1, al)
(ballet)
Le temple de fa 1683 {AV) Flures (2) (G, bl, Gl el)
paix (ballet)
Armide (tragédie | 1686 | (2AGh oder Autes (2) (G1,bl; Gl, gisl) C2, e
e musicue) ANTTGD)
Aeis et Galatde 1686 | (2AB) Flutes (2) (G1,al; Gl,al) C2. a
(Iragécic en
musicue) {ZAT) Flutes (2) Gl bl Gl gl)C2. g
{28 oder AR) Suttey (G, 425 G, eis2) C2, a

Tabelle 1: Besetzung von Flites in Lullys Werken

ANMERKUNGEN

! Dieser Artikel basiert auf den Schlussfolgerungen zu
David Lasocki: Jean-Baptiste Lully and the Flite: Recor-
der, Voice Flute, and Traverso, Portland, OR: Instant Har-
mony, 2019. Frithere bedeutende Studien zu Lullys Musik
fur flite sind: Jirgen Eppelsheim: Das Orchester in den
Werken Jean-Baptiste Lullys, Miinchner Veréffentlichun-
gen zur Musikgeschichte, Bd. 7, Tutzing: Hans Schneider,
1961; Laurence Pottier: Le Répertoire de la flite a bec en
France a ’époque baroque (musique profane), Dissertati-
on, Université de Paris—Sorbonne/Paris IV, 1992; Antho-
ny Rowland-Jones: MutmafSungen iiber Lullys erstmali-
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gen Einsatz spitbarocker Blockfloten des Hotteterre-
Typus, in: Tibia 29, Nr. 4 (2004), S. 264-275; und Anthony
Rowland-Jones: Lully’s Use of Recorder Symbolism, in:
Early Music 37, Nr. 2 (2009), S. 217-249.

2 Viele der gedruckten Editionen und handschriftlichen
Kopien des koniglichen Archivars André Danican Phili-
dor sind heute bequem als PDF verfiigbar auf Gallica, der
Webseite der franzosischen Nationalbibliothek, Paris,
Frankreich.

3 En suitte de quoy on couchera la Mariée, on toutes les
ruses et les galanteries que I’on a de coustume de pratiguer
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en semblables rencontres ne seront point oubliées. Pendant
cela on oyra un concert de flites qui feront advoiier a las-
sistance que toutes les merveilles que les histoires rappor-
tent de cet ancien josienr de flite Ismenias, ne sont rien
que Pombre de ce qu’ils entendront.“ (Danach wird die
Braut ins Bett gelegt, wo all die Tricks und die Ritterlich-
keiten, die wir in ahnlichen Begegnungen anwenden kon-
nen, nicht vergessen werden. Wihrend dieser Zeit wird es
ein Flotenkonzert geben, das das Publikum glauben lasst,
dass all die Wunder, die die Geschichten von dem antiken
Flotenspieler Ismenias berichten, nur ein Schatten dessen
sind, was sie horen werden.) Paul Lacroix: Ballets et Mas-
carades de Cour de Henri I1I a Louis XIV (1581-1652),
Genf: J. Gay & fils, 1868-1870, Genf: Slatkine Reprints,
1968, Bd. 1V, S. 198.

* Die tiberlieferten Belege sind tibersichtlich zusammen-
gefasst in Catherine Massip: La vie des musiciens de Paris
au temps de Mazarin (1643-1661), Paris: A. & J. Picard,
1976; Marcelle Benoit: Musiques de Cour: Chapelle,
Chambre, Ecurie; recueil de documents, Paris: Editions
A. & J. Picard, 1971 und Etats de la France (1644—1789):
La musique, in: Recherches sur la musique francaise clas-
sique XXX, Paris: Picard, 2003.

5Sauzé de Lhoumeau: Le ‘Fleuriste’ des Caractéres de La
Bruyére: René Pignon Des Coteanx, in: Bulletin de la
Commission Historique et Archéologique de la Mayenne,
Bd. 53 (1937), S. 113; Zitat aus Jean-Marie Poirier: Les Pi-
gnon des Coteaux. De Laval a Versailles, le chemin de la
gloire, http://poirierjm.free.fr/pignon.htm.

¢ Benoit: Musiques de Cour, (wie Anm. 4), S. 29.

7 Ebd., S. 34; Catherine Massip: Musique et musiciens a
Saint-Germain-en-Laye (1661-1683), in: « Recherches »
sur la musique francaise classique, Bd. 16 (1976), S. 145;
Nicholas Ford, Nicolas Dieupart’s Book of Trios, in: « Re-
cherches » sur la musique frangaise classique, Bd. 20
(1981), S. 47.

8 Zu Philidors Kopierwerkstatt siehe James R. Anthony:
French Baroque Music from Beaujoyeulx to Ramean, rev.
und erw. Ausgabe, Portland, OR: Amadeus Press, 1997,
S.27.

% Jacques Hotteterre: Principes de la flute traversiere, on
flute d’allemagne, de la flute a bec, on flute douce, et du
haut-bois, divisez par traitez, Paris: Christophe Ballard,
1707; Faksimile mit einem Vorwort von Marcello Castel-
lani, Archivum musicum: Lart de la fliite traversiére, Bd.
53, Florenz: Studio per Edizioni Scelte, 1998; Deutsche
Ubersetzung der Ausgabe Amsterdam 1710, hg. von
Hans Joachim Hellwig, Kassel: Birenreiter, 1941, jiingste
Ausgabe 1998.

19 Uber die Verbindung der Familie Pieche mit der Tra-
versflote, siehe David Lasocki: Marc-Antoine Charpen-
tier and the Flite: Recorder or Traverso?, Portland, OR:
Instant Harmony, 2015, S. 33-34 und S. 39.
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" Marc-Antoine Charpentier: Envres completes, vol. 1,
Paris: Minkoff, 1990; Bibliotheque nationale Rés. Vm1
259, ff. 68-68v.

2 Lasocki: Marc-Antoine Charpentier, (wie Anm. 10),
S.xi.

13 ,a Martin Hotteterre, haultbois et musette du Roy, la
somme de 200 L, a luy ordonnée pour les instruments
qu’il a fournis pour ledit ballet du Psyché.“ M. S. Bouge-
not: Psyché au Théatre des Tuileries: Etat officiel de la dé-
pense faite pour représenter Psyché devant Louis XIV, en
1671, in: Bulletin historique et philologigue du Comité
des travaux historiques et scientifigues (1891), S. 79.

% David Lasocki: Flutes, Recorders, and Flageolets in In-
ventories, Purchases, Sales, and Advertisements,
1349-1800, Portland, OR: Instant Harmony, 2018, S. 108.
15 Joseph Sauveur: Principes d’acoustique et de musique,
ou, Systeme general des intervalles des sons, & de son ap-
plication a tous les systemes & a tous les instrumens de mu-
sique, Paris 1701; Faksimile, Genf: Minkoff Reprint, 1973,
S.36-37

16 Siche Eppelsheim: Das Orchester, (wie Anm. 1) S. 81—
89; Peter Thalheimer und Klaus Hofmann (Hg.): Flauto e
voce IV: Arien und Rezitative von Montéclair, Lully, Peri,
Grua, Rohde, Telemann und Bach; Originalkompositio-
nen fiir hohe Stimme (Sopran oder Tenor), Blockflotenen-
semble und Basso continuo, Stuttgart: Carus Verlag, 2000,
S. 47.

17 deux Aubois de buis, garnis d’yvoire, avec une grosse
basse flutte.“ Zitat aus Patricia Ranum: Herr Martin
Mayr, the Duke of Bavaria’s Agent, Tends to Things Mu-
sical in Paris, 1680—1685; http://ranumspanat.com/mayr-
bavaria.html. Der dem Artikel zugrundeliegende Schrift-
wechsel findet sich im Bayerischen Hauptstaatsarchiv,
Miinchen, ,Kastenschwartz 6463-6471¢.

18 Siehe Anthony Baines: James Talbot’s Manuscript
(Christ Church Library Music MS 1187): 1. Wind Instru-
ments, in: Galpin Society Journal 1 (1948),S. 11, S. 17-18.
Y Catalogue d’une trés belle bibliotheque de livres, cu-
rieux & rare, en toutes sortes de facultez & langues ... ainsi
qu’une collection de toutes sortes d’instruments, deslaissez
par feu Monsieur Nicolas Selbof, libraire, lesquels seront
vendus publiquement aux plus offrants, mercredi le 30
mai 1759 & jours survants dans la maison de la veuve
d’Adrien Moetjens, libraire dans le Hofstraat, den Haag:
la veuve d’Adrien Moetjens, 1759; Faksimile, Catalogue
of the Music Library, Instruments and Other Property of
Nicolas Selhof, Sold in The Hague, 1759, mit einer Ein-
fuhrung von A. Hyatt King, Auction Catalogues of Mu-
sic, 1, Amsterdam: Frits Knuf, 1973; Lasocki: Flutes, Re-
corders, and Flageolets, (wie Anm. 14), S. 134-136.

2 Etats de la France, (wie Anm. 4), S.187; Anthea Smith:
Charpentier’s Music at Court: The Singers and Instru-
mentalists of the Chapelle Royale, 1663-1683 and Beyond,
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in: New Perspectives on Marc-Antoine Charpentier, hg.
von Shirley Thompson, Farnham: Ashgate Publishing Li-
mited, 2010, S. 138-141.

21 Zur Klirung dieser Frage siche David Lasocki: Die Voice
Flute und ihre Herkunft, in: Tibia 42, Nr. 3 (2017), S.
483-500.

22 Frangois-Alexandre Pierre de Garsault: Notionnaire,
on mémorial raisonné de ce qu’il y a d’utile et d’intéressant
dans les connaissances acquises depuis la création du mon-
de jusqun’a présent, Paris 1761, S. 658.

2 Vincent Robin: Hautbois et cromorne en France aux
XVIle et XVIIe siecles: essai de clarification terminolo-
gique, in: Basler Jahrbuch fiir bistorische Musikpraxis 28
(2004), S. 23-36; Robin: Un essai de reconstruction des
cromornes de la Grande Ecurie & la cour de Louis XIV;
http://www.rimab.ch/content/forschungsprojekte/la-
grande-ecurie-du-roi-de/cromornes/un-
essai/view?set_language=fr.

2 Das Anstellungsdokument von Michel Danican, aus
der Privatsammlung der Danican Philidor Familie, ist ent-
halten in: Vincent Robin: Hautbois et cromorne, ebd., S.
25. Sieche auch: http://www.rimab.ch/content/docu-
ments-dimage/GE/philidor-michel-ii-danican-1610-
1679-lettre-de-retenue-de-michel-ii-danican-pour-la-
charge-de-cromorne-et-trompette-marine-de-la-grande-
ecurie-paris-1651.

5 La Barre sagt von Lully, dass ,,son elevation fit la chute
totalle de tous les entiens istrumens, a I’exception du hau-
bois, grace aux Filidor et Hautteterre, lesquels ont tant
gaté de bois et soutenus de la musique, qu’ils sont en fin
parvenus a le rendre propre pour les concerts. De ces tems
la, on laissa la musette au bergers, les violons, les flutes
douces, les theorbes et les violes prirent leur place, car la
flute traverssiere n’est venue qu’apres.“ Benoit: Musiques
de Cour, (wie Anm. 4), S. 455.

2% ... nous avons crl, pour y mieux réissir, qu’il étoit a
propos d’en donner la conduite a une personne dont I’ex-
périence & la capacité nous fussent connués, & qui eit as-
sez de suffisance pour former des Eleves, tant pour bien
chanter & actionner sur le Théatre, qu’a dresser des ban-
des de violons, fliites, & autres intrumens. (Wir dachten,
es wire erfolgversprechend, die Leitung einer Person zu
tbertragen, deren Erfahrung und Fihigkeit uns bekannt
war, und die ausreichend Qualititen besaf}, um die Schii-
ler zu befahigen, sowohl am Theater gut zu singen und
zu spielen als auch Gruppen von Geigen, Floten und an-
deren Instrumenten auszubilden.) Zitat aus L.
Travenol/].-B. Durey de Noinville: Histoire du théatre
de l'académie royale de musique en France: depuis son
établissement jusqu'a présent, Band 1, Paris, 21757, S. 83
¥ Nous lui permettons de donner au Public toutes les
Piéces qu’il aura composées, méme celles qui auront été
representées devant Nous, sans néanmoins qu’il puisse se
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servir pour ’exécution desdites Pieces des Musiciens qui
sont a nos gages.“(Wir erlauben ihm, alle Stiicke, die er
komponiert hat, offentlich aufzufithren, auch die, die
Uns dargeboten wurden, ohne jedoch fiir die Auffithrung
der besagten Stiicke die Musiker verwenden zu konnen,
die in Unserem Lohn sind.), ebd. S. 85.

28 Jérome de La Gorce: Vestiges des matérials de I’Opéra
a Pépoque de Lully: les parties de haute-contre de violon
pour Le triomphe de I’ Amour ez Persée, in: Quellenstudi-
en zu Jean-Baptiste Lully = L’ceuvre de Lully: Etudes des
sources, Hommage a Lionel Sawkins, hg. von Jérome de
La Gorce und Herbert Schneider, Reihe: Musikwissen-
schaftliche Publikationen, Bd. 13, Hildesheim und New
York: Georg Olms, 1999, S. 347.

2 Benoit: Musiques de Cour, (wie Anm. 4), S. 14.

30 Siehe David Lasocki: Professional Recorder Players in
England, 1540-1740, PhD Dissertation, The University
of Towa, 1983, Teil II, S. 780-815; Andrew Ashbee und
David Lasocki assistiert von Peter Holman und Fiona
Kisby: A Biographical Dictionary of English Court Musi-
cians 1485-1714, 2 Binde, Aldershot & Brookfield, VT:
Ashgate, 1998, Lemma Paisible, James, von D. Lasocki.
31 Ebd., Lemma Boutet, [Jean?], von D. Lasocki; John
Buttrey: New Light on Robert Cambert in London, and
his Ballet de Musique, in: Early Music 23, no. 2 (May
1995), S. 199-220.

32 Siehe David Lasocki: Die Blockflste und ihre Musik an
den jakobitischen Hifen in England und Frankreich von
1685 bis 1712, in: Tibia 38, Nr. 3 (2013), S. 483-98. O
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Summaries for our English Readers

Niklas Heineke: "A glimpse in the manger” -
Christmas music by Georg Philipp Telemann

The Christmas festival presents special chal-
lenges to the composer of sacred vocal music,
who wishes to fittingly celebrate the Good
News of Christ’s birth. Generally speaking,
Christmas music is synonymous with one mu-
sical type in particular: the Pastoral.

The first part of the preceding article is dedicated
to tracing the origins of pastoral music in the
folksong-like melodies of the Italian zampog-
nari, whose typical elements coloured the sub-
sequent development of Italian instrumental and
vocal music. The second part is concerned with
a selection of three Christmas cantatas from
Telemann’s first and second Concerten-
Jahrgang, written by the composer in his posi-
tion as Music Director in Frankfurt for the
church years 1716/17 and 1720/21. These can-
tatas demonstrate the most contrasting styles
and currents of pastoral music, such as the Ital-
ian orchestra pastoral a la Corelli, and the
Galant pastoral represented by flutes and senti-
mental melodic style. Finally, and typical of
Telemann, is the polish-hanackian pastoral
which, with sounds of bagpipes and fiddlers, he
imitates in all its ‘barbaric beanty’.

Klaus Hofmann: Henry Purcells Chaconne
#Three parts upon a ground” and its fragmen-
tary first canon

Henry Purcell’s Chaconne, Three parts upon a
ground for three recorders or violins and basso
continuo, is based on six beat bass phrase, the
ground, which repeats itself continuously. The
lines running above it are played as a circular
canon in four places. There are two bars missing
of the first canon in the contemporary score

copy, through which the work has been passed
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down. According to the attached comment
which was passed down, it is a particularly elab-
orate round, whereby the second line inverses
the intervals of the first line and the third line
plays the first backwards. It should surely be
possible to fill in the two missing beats according
to this description from the existing initial bars;
but far from it: it would seem that there are mis-
takes in the existing score or the attached com-
ment which was passed down is incorrect. Nev-
ertheless, despite the unfortunate initial
situation, Thurston Dart and Layton Ring have
made several attempts at reconstructions. How-
ever, none of the solutions is satisfactory as they
are not in keeping with elementary rules of the
strict setting. One can assume that the failure of
all attempts so far is because the problem is in-
solvable due to the extremely close alternating
dependence of the three lines of the canon. It is
apossibility that Purcell himself failed and aban-
doned the piece. The incorrect and fragmented
manuscript of the canon could go back to the
original, which has been obfuscated by correc-
tions and deletions, besides which it was possi-
bly only a preliminary version and not the final
one. In terms of practicality, it is suggested that
the canon be left out as an alternative to the so-
lutions mentioned above or otherwise to replace
it with a new independent version without any
claim to authenticity. The publisher has present-
ed an example. Translation: A. Meyke

David Lasocki: Jean-Baptiste Lully and the
Fliite - Recorder, Voice Flute and Traverso

Jean-Baptiste Lully called for flizes in at least 32
works. A consideration of the Court musicians
who took part in the first performances, as well
as the keys, ranges, tessituras and clefs of the
flite parts, suggests that most of the time flite
meant recorder. In Lully’s early ballets, from
1657, he scored for consorts of Renaissance-
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style recorders in g/, ¢/, f and B. In 1668, when
the Baroque-style recorder seems to have been
introduced, he switched to pairs of flizes on the
top two lines in trio format: two alto recorders
or else alto recorder and voice flute (alto in d").
The range of Lully’s lowest fliite part suggests
that a different bass wind instrument was some-
times employed: basse de cromorne, serpent,

basse de hautbois de Poitou, curtal, bass sackbut,
or eventually bassoon. The transverse flute is
clearly identified in only one late work, Le tri-
omphe de ’Amour (1681), under the name flite
d’Allemagne. But hints of the traverso appear as
early as 1671 in the flite parts of the Plainte ital-
tenne in Psyché as well as in the celebrated
Plainte in Isis (1677).

Tesfen Sie uns!

Blockfléten von A bis Z
Ansichtssendung anfordern.

Anspielen.
Vergleichen.

einfach anrufen: 023 36 - 990 290

ceeUnd Lmamer im Marz i Schwelm:

recorder summct - dag internationale @LocV.FLSi—e,nerchan',
lv\Fos, Videos und vieles menr auF . recordersummet.com

Wilhelmstr. 43 - 58332 Schwelm - info@blockfloetenladen.de - www.blockfloetenladen.de

608

TIBIA 4/2019



Nikolaus Delius

Unermiidlich bis zuletzt - ein Musiker und Forscher:

Ingo Gronefeld

Fast 60 Jahre sind ver-
gangen seit unserer
ersten  Begegnung,
ausgerechnet in Kairo,
einer Station seines
beruflichen Werde-
gangs. Der begann in
Berlin mit Georg
Miiller, fiihrte tber
Aktivititen mit der
Jeunesse  Musicale,
Studium bei Walther
Theurer und Aushil-
fen in Miinchen zum Staatsorchester Kairo und
weiter iiber Passau und Baden-Baden in die Stel-
le des Soloflotisten der Philharmonie nach Gel-
senkirchen. Dort hat ihn am 21. Juli — kurz nach
seinem 84. Geburtstag — der Tod von inzwischen
eingetretenen Leiden befreit und uns die Erin-
nerung an einen engagierten Kollegen und
Freund gelassen.

Eigenes Musizieren und Weitergabe musikali-
schen Verstandnisses waren fir Gronefeld eben-
so selbstverstindlich wie das Bewusstsein fiir
den Reichtum, den die historische Uberlieferung
von Musik fiir Flote bereit halt. Thn neu zu er-
schlieflen, ganz im Sinne Robert Eitners (,,Keine
Kunst und Wissenschaft bedarf der Bibliographie
so unbedingt wie die Musikgeschichte...“, Vor-
wort zu Eitners Lexikon 1898) wurde fiir ihn
Motor einer Leidenschaft. Eitners Standardwerk
ist lingst iiberholt, neuere Literaturverzeichnis-
se zur Flotenmusik (Vester u. a.) bieten eine
Menge Information, computergestiitzte Daten-
verarbeitung ermoglicht heute Zugang zu in-
zwischen umfassenden Datensammlungen, das
weltumspannende Projekt des Repertoire Inter-
national des Sources Musicales (RISM) entwi-
ckelte sich bis zur heutigen Perfektion der Da-
tenerfassung, Notensatz eingeschlossen. Grone-
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feld hat das friih berticksichtigt, erste Entwick-
lungen der Codifizierung (LaRue, Meylan) in
seine Arbeit ibernommen und die tiberlieferten
Quellen fur zwei wichtige Gattungen der Flo-
tenmusik systematisch und vollstindig (mit allen
Incipits, somit unverwechselbar) erfasst. Das Er-
gebnis:

Die Flotenkonzerte bis 1850 (I-IV Tutzing
1992-1995) und Flauto Traverso und Flauto
Dolce in den Triosonaten des 18. Jahrbhunderts
(I-IV Tutzing 2009-2012.)

RISM zitiert die Biande ,,GRO¥. Sie stehen in-
zwischen als musikalische Quellenkunde der
Flotenmusik in vielen Bibliotheken der Welt und
halten die Erinnerung an ithren Autor wach. [

Im Oktober und November 2019 findet an
mehreren Samstagen in Darmstadt an der
Akademie fur Tonkunst ein kostenloses
Blockfl6tenorchesterprojekt statt, u.a. mit
einer Haydn-Sinfonie und der Filmmusik zu
,Der Pate“. Hierfir suchen wir (Hildrun
Wunsch und Johannes Fischer) insbeson-
dere Spieler der tiefen Instrumente.

Bei Interesse melden Sie sich bitte fir weite-
re Informationen bei:

Johannes.Fischer@Darmstadt.de
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Serie von Ulrich Scheinhammer-Schmid

Fl6tistenmord in der Spargelsaison

Die Wortspieler bringen einen Musiker um die Ecke

Der literarische Text in dieser T7bia- Ausgabe ist
etwas ganz Besonderes: er stammt nicht von ei-
ner einzelnen schreibenden Person, sondern von
finfzehn Schiilerinnen und Schiilern der Litera-
tur AG des Hebel-Gymnasiums in Schwetzin-
gen, dem Spargel-Ort, wo alljahrlich die be-
rihmten SWR-Festspiele stattfinden.

Die Wortspieler, wie sich die Schiiler-Gruppe
nennt, haben damit nicht weniger als einen span-
nenden Schwetzingen-Krimi vorgelegt. In ithm
fallt nicht nur der Flotenstar Florian van der Lin-
den auf offener Bithne einem Mord zum Opfer,
nein, die Schiiler und Schiilerinnen haben auch
den Aufenthalt des siebenjahrigen Mozart in
Schwetzingen 1763 kunstvoll mit ihrer Krimi-
handlung und einem zweiten Mord im Mozart-
Umbkreis verwoben. Er wird allerdings nicht auf-
geklart, ist aber durch ein im Krimi abgebildetes
Notenblatt von Mozarts Hand raffiniert mit
dem Tod des Flotisten verbunden.

Die Geschichte spielt nicht nur ironisch und
kompetent mit den Gegebenheiten der Schwet-
zinger Musikfestspiele (einschliefflich des letzt-
jahrigen, sehr passenden Leitworts ,,Uber-
ginge®), sondern auch mit der Musikgeschichte
der Mannheimer Schule und den Bedingungen
eines Festivalbetriebs. Auflerdem beherrschen
die jugendlichen Autorinnen und Autoren vir-
tuos die Tatort-Klischees von den gegensitzli-
chen Kommissaren: Der Hauptkommissar Ru-
fus Fuchs, im Nebenberuf (fir Schwetzingen

TIBIA 4/2019

hochst passend) als Spargelbauer tatig, und seine
jingere, ehrgeizige und grofistadtisch-hippe
Kollegin Stephanie Deborah Blendtheim, abge-
ordnet aus dem benachbarten Mannheim, haben
den Fall aufzukliren. Dabei grenzt sich der Kreis
der Verdichtigen rasch auf die am Konzert be-
teiligten Musiker ein, vom Oboisten Jonas Ho-
ckenmeier tiber die beiden Streicherinnen (Brat-
sche und Cello) bis zum Cembalisten Christian
Brandt.

Eingeflochten ist die tragisch-romantische Lie-
besgeschichte einer adligen Hofdame, die in ei-
nen der Girtner des Schwetzinger Schlossparks
verknallt ist; im Rahmen dieser bitter-traurigen
Story tritt das siebenjihrige Wunderkind Wolf-
gang Amadeus Mozart auf und hinterlisst das
Fragment einer bisher unbekannten Flotenso-
nate. Die wiederum spielt im Mordfall eine ent-
scheidende Rolle und ist im Buch schon faksi-
miliert.

Zahlreiche kleine Schnorkel machen die Lektiire
vergniiglich, etwa wenn ,Die Wortspieler” als
Nickname im Darknet auftreten, oder wenn die
real existierende und sehr erfolgreiche ,For-
schungsstelle stidwestdeutscher Hofmusik“ mit
dem Musikwissenschaftler Dr. Riidiger Thom-
sen-First ebenso im Roman auftreten darf wie
der der Schiiler-Crew sicher wohlvertraute
Hausmeister des Schwetzinger Hebel-Gymna-
siums. Diese ihre Schule, die alte Lernfabrik,
apostrophieren sie in den Gedanken des Krimi-
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nalhauptkommissars Rufus Fuchs, als das gute
alte Hebel, an dem Fuchs selbst vor Jahren Abi-
tur gemacht hat.

Bei den gelegentlichen Fehlern ist nicht immer
zu erkennen, ob es sich um Ironie oder wirkliche
Fehlleistungen handelt, etwa wenn ein Quintett
Johann Sebastian Bach zugeschrieben wird, das
dem am Ende des Bands abgedruckten Pro-
gramm des Eroffnungskonzerts zufolge von
Sohn Johann Christian stammt (Quintett in D-
Dur op. 22,1). Ahnlich der ,Flutotravesist Mr.
Wendling“, dem bei der Berufsbezeichnung ein
,r“ abhanden gekommen ist, der aber, Leopold

Zu schnell waren die zwanzig Minuten Pause
schon wieder vorbei. Nun kehrten die Akteure
zurlick auf die Bihne und nahmen erneut ihre
Plitze ein. Auch die Giste hatten sich wieder
alle im Konzertsaal eingefunden, bis auf einige
Ausnahmen, die nach dem letzten Stiick die
Lust verloren hatten.! Dies waren indes nur
wenige, denn das Festspielpublikum wusste,
dass sie mit modernen und ungewohnlichen
Musikeinlagen rechnen mussten. Im zweiten
Teil nun sollte der Schwerpunkt wieder auf der
klassischen Musik liegen. Ein reiner Horge-
nuss versprach die Musik von Carl Philipp
Emanuel Bach zu werden:* Auf das darin ent-
haltene Flotensolo hatte sich das Publikum
schon die ganze Zeit gefreut, besonders auf den
Interpreten Florian van der Linden. Denn er
war bertihmt fiir seine virtuose Version des
Sttickes. Augen und Ohren der Konzertgiste
waren erwartungsvoll auf die Musiker gerich-
tet, sie klebten praktisch an ihnen, besonders
an Florian. Alle warteten auf seinen groflen
Auftritt. Die anderen Musiker wurden ent-
sprechend zurtickhaltender und gaben van der
Linden mehr Raum fiir seine Solopartie. Lang-
sam bereitete dieser sich auf sein auflerge-
wohnliches Solo vor. Er stand von seinem Stuhl
auf, setzte die Flote an die Lippen und tippte
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Mozart zufolge, ,extraordinir gut die Flote ge-
spielt” habe. Sich selber ironisieren die Worzspie-
ler mehrfach, so etwa wenn sie, wie oben be-
schrieben, ihren Namen als Decknamen im Dark-
net auftauchen lassen. Abgerundet wird der Kri-
mi, aufler durch das schon genannte Autograph
eines Rondeauns fir Flote und Klavier, gezeichnet
mit W:A:Mozart 1763, durch drei Spargelrezepte,
die mit einer Champagner-Spargel-Creme-Suppe,
Uberbackenen Spargel-Pfannkuchen und Erd-
beer-Spargel-Tortchen ein ganzes Menii bieten.

Ein amusantes und originelles Spiel um einen

Holzblaser-Mord!

kurz mit der Fingerspitze auf das Gehduse. Die
anderen Mitglieder des Ensembles saflen wih-
renddessen still auf ihren Stithlen und lausch-
ten genau wie die Giste hochkonzentriert dem
zu erwartenden Genuss. Nur Jonas Hocken-
meier scharrte mit seinen Fiflen nervos tiber
den schwarz versiegelten Holzboden der Bith-
ne. Danach war es endlich mucksmauschenstill
im Rokokotheater und der zweite Teil des Er-
offnungskonzertes konnte beginnen.

Florian hatte sich lange auf sein technisch
schwierig zu spielendes Solo vorbereitet, er
hatte Tag und Nacht getibt. Und nun war er
bereit. Langsam fing er an zu spielen und wur-
de immer energischer. Es schien ihm sichtlich
Spafl zu machen. Hitte er seinen Mund nicht
benutzen miissen, dann hitte er sicherlich ge-
lichelt. Die Musik wurde immer euphorischer.
Er bewegte sich mit der Musik, er tanzte, wur-
de fast eins mit ihr.

Doch auf einmal dnderte sich etwas. Mit vir-
tuoser Technik hatte er sein Instrument bis
hierher bespielt, souverin und fehlerfrei, aber
jetzt plotzlich stockte er, nur kurz, aber un-
uberhorbar. Gleich fing er sich wieder, aber et-
was stimmte nicht. Florian wurde unruhig und
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unsicher. Seine Klinge verrutschten, klangen
immer schiefer, sie horten sich gar nicht mehr
nach seinem routinierten Weltklasse-Standard
an. Er vergriff sich immer wieder und erwisch-
te falsche Tone. Er hatte zunehmend Miihe, die
Kontrolle zu bewahren, schwankte nun auch
mit dem ganzen Korper.

Die Zuschauer wurden unruhig. Mittlerweile
war der ganze Saal in Aufruhr, doch niemand
traute sich etwas zu sagen. Angespannt wie in
einem spannenden Krimi kurz vor dem ent-
scheidenden Knall, starrten alle auf den jungen
Musikerstar. Doch Florian machte verbissen
weiter und versuchte zu spielen. Aber sein
Korper wollte thm nicht mehr gehorchen. Sei-
ne Beine drohten zu versagen und er riss ent-
setzt die Augen weit auf. Ein schrilles Fiepen
der Querflote und ein greller Schrei drangen
durch Mark und Bein. Der Star keuchte und
die Zuschauer sahen ihn schockiert an. Was war
da los? Gebannt starrten alle auf die Biihne,
unfihig, so schnell zu erfassen, was da passierte.

Der Flotist hatte die Flote jetzt in der Hand
und hustete schwer, wiirgte und fiel zu Boden.
Schweif! rann von seiner Stirn. Rochelnd holte
er mihsam Luft. Dann fing er wieder an zu
husten, Speichel rann aus seinem Mund. Kurz-
zeitig lag er dann einfach nur noch zuckend
auf dem Boden. Mit dem Kopf war er hart auf-
geprallt, aus einer Platzwunde tropfte nun Blut
iiber sein Gesicht. Es waren die letzten Mo-
mente seines schon aus dem Korper entwei-
chenden Lebens. Und dann wurde urplotzlich
alles still.

ANMERKUNGEN

1 Als letztes Stiick vor der Pause war bei dem (von den
Wortspielern geschickt erfundenen) Eréffnungskonzert
Vox Balaenae (Die Stimme des Wals) von George
Crumb gespielt worden, bei dem die Spieler Masken
trugen und verfremdete Klinge produzierten.

2 Selbstverstindlich spielt der Solist, wie der Krimi-An-
hang verrit, die Sonate in a-Moll Wq 132.

Die Wortspieler: Giftige Tone. Ein Musikermord in Schwetzingen. Altluflheim, Edition Schrock-

Schmidt 2018, 213 S., ISBN 978-3-945131-21-3.

BRESSAN . BLEZINGER

Barocke Klangvielfalt

ausforderun gen
L
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Die Flotenwerkstatt

www.bressan-by-blezinger.com
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George Bingham: English
Airs

Bd. |, fiir AltblockflGte solo/2 Alt-
blockfloten und B. c. (Hg. Franz
Miiller-Busch / Generalbassaus-
setzung Yo Hirano), Reihe 12:
per flauto dolce, Celle 2019, Gi-
rolamo Musikverlag, Partitur und

Stimme, G 12.045, € 19,00

Bd. II, fiir Altblockflote und B. c./
2 Altblockfléten (Hg. Franz
Miiller-Busch / Generalbass-
aussetzung Yo Hirano), Reihe
12: per flauto dolce, Celle
2019, Girolamo Musikverlag,
Partitur und Stimme, G 12.046,
€ 22,00

Bd. l1I, fiir Altblockfléte und B. c.

(Hg. Franz Miiller-Busch / Gene-

ralbassaussetzung Yo Hirano),

Reihe 12: per flauto dolce, Celle

2019, Girolamo Musikverlag,

Partitur und Stimme, G 12.047,
€ 19,00

Bd. IV, fiir Altblockfléte und B. c.
(Hg. Franz Miiller-Busch / Ge-
neralbassaussetzung Yo Hira-
no), Reihe 12: per flauto dolce,
Celle 2018, Girolamo Musik-
verlag, Partitur und Stimme, G
12.048, € 19,00

Im Mai 2018 ist von der Werksammlung des
George Bingham der Band IV erschienen, und
Michael Schneider hat dariiber in TIBIA 1/2019,
S. 369, berichtet. Jetzt sind die Biande I bis III
dazugekommen, so dass die English Airs kom-
plett vorliegen.
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In den Jahren 1702 bis 1704 hat Bingham insge-
samt 174 Stiicke fiir Blockflote(n) in vier Binden
herausgegeben. Dabei hat er die fiir die damalige
Praxis wichtigsten Besetzungen beriicksichtigt:
Blockflote solo, 2 Blockfloten und eine Block-
flote mit Generalbass. Die Stiicke stammen zum
Teil von George Bingham selbst, aber auch von
seinen Zeitgenossen Gottfried Finger, Jacques
Paisible, Henry und Daniel Purcell, William
Williams, Andrew Parcham und anderen. Eine
unerwartete Uberraschung ist das Wiedersehen
mit der Sarabande und der Gavotte aus der 5.
Suite von Dieupart, die hier Jacques Paisible zu-
geschrieben werden. (Band II, Nr. 7-8). Den In-
strumenten der Zeit entsprechend, hat die Melo-
dik ihr Zentrum in der 1. Oktave und der Mittel-
lage. Die Obergrenze des verwendeten Tonum-

fangs bildet das es’.

Der spieltechnische Schwierigkeitsgrad der Stii-
cke reicht von Altfloten-Anfangerliteratur (Be-
ginn des Bandes I) bis zu durchaus anspruchs-
vollen Stiicken, wie z. B. einem Ground von
Gottfried Keller (Band I) und der bekannten So-
nate G-Dur von Andrew Parcham (Band II).
Dadurch wird die Sammlung zu einer Fundgru-
be fiir Spieler jeglichen Niveaus. Im Bereich der
englischen Blockflotenmusik kommt Binghams
Anthologie die gleiche Bedeutung zu, die Jacob
van Eycks Fluyten Lust-hof und das Uitnement
Kabinet fir das niederlindische Repertoire

haben.

Binghams Airs liegen zwar schon linger kom-
plett als Faksimile bei Ut Orpheus vor, jedoch
ohne Generalbassaussetzung. Die neue Gesamt-
ausgabe von Franz Miiller-Busch bietet eine
sorgfiltige Revision des Notentextes, bei der
etwa 200 Druckfehler der Quelle verbessert
wurden, eine Aussetzung und eine perfekte No-
tengrafik. Die Generalbassaussetzung von Yo
Hirano ist an den zeitgendssischen Regeln ori-
entiert. Sie geht gelegentlich behutsam tiber das
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Notigste hinaus, jedoch ohne die Dominanz der
Blockflotenstimme in Frage zu stellen.

Bleibt zu hoffen, dass moglichst viele Blockflo-
tenspieler und -lehrer die Chance nutzen, sich
mit Binghams Werksammlung einen Einblick in
die englische Blockflotenmusik des beginnenden
18. Jahrhunderts zu verschaffen. Sie ist so origi-
nell, dass es sich lohnt. Peter Thalheimer

Hermann-Josef Wilbert (Arr.):
55 Deutsche Volkslieder
fir 2 Blockfloten (SA), Reihe:
Flautando Edition, Magdeburg
2018, Edition Walhall, Partitur,
FEB037, € 13,80

Hermann-asal Wishart

55 Deulsche Yulkslivder
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Mit grofier Vorfreude nahm
ich die Ausgabe in die Hand,
die die 55 Volkslieder unter
den Kapiteln Morgen, Abend, Friibling, Sommer,
Herbst und Winter zusammengefasst hat. Meine
Begeisterung fiir Volkslieder rithrt auch daher,
dass sie mir in meiner Jugend vorenthalten wur-
den. Beim Lesen der Inhaltsangabe fallen mir
mehr als ein Dutzend Titel auf, die ich noch
nicht kenne. Eine gute Gelegenheit, wieder et-
was dazuzulernen.

Nachdem deutsche Volkslieder nach dem zwei-
ten Weltkrieg aus einigen verstindlichen und
noch mehr unerklarlichen Grinden fiir ein hal-
bes Jahrhundert verpont waren, ist die Abnei-
gung nach mehr als 70 Jahren Frieden nach einer
Phase der Gleichgiiltigkeit freundlichem Inte-
resse gewichen. Als Wasserscheide erwies sich
die Fuflballweltmeisterschaft 2006, die in der
Presse enthusiastisch als Sommermdrchen beti-
telt wurde und den Beweis dafiir lieferte, dass
Deutsche gelassene hilfsbereite Gastgeber sein
konnen, freundlich zu allen Fans unterschiedli-
cher Rasse, Hautfarbe und Religion. Der Fuf3-
ball vereinte sie alle zu einem toleranten Neben-
einander. Fahnen zu schwenken und Hymnen
zu singen, wurde auch uns Deutschen wieder
ohne Hintergedanken zugestanden. Willkom-
men im Club.
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Seit diesem Sommer begannen die Kinder zu-
nichst, nach den Noten fir die Fuf§ballhymne,
in anderen Kreisen auch Nationalhymne ge-
nannt, zu fragen und spielten seitdem sehr gerne
Volkslieder, die sie im Kindergarten gelernt und
dort gerne gesungen haben.

Wenn ich mittags in die kleine Grundschule am
Schluchsee mitten im Schwarzwald fahre, hore
ich viele der bekannten Lieder aus den Klassen-
zimmern klingen und freue mich nicht nur tiber
die schone Natur, sondern auch iiber die lindli-
chen Traditionen von Blasmusik, Trachtengrup-
pen, freiwilliger Feuerwehr und Skiverein.

Und hier kann ich, nach all den Abschweifungen
schon den ersten Kritikpunkt anbringen: die
Ausgabe unterschligt die Liedtexte, obwohl uns
der Text wichtige Hinweise auf die Interpretati-
on des Stiickes hinsichtlich Tempo, Atemzei-
chen und Phrasierung geben wiirde. Und nicht
alle Titel stimmen mit der Anfangszeile tiberein,
was das Aufsuchen des Textes zumindest
schwieriger werden ldsst.

Fir wen ist diese Sammlung gedacht?

Vielleicht tausche ich mich, aber als Zielgruppe
kommen doch vor allem jingere Anfinger auf
der Blockflote in Frage. Was mich zu meinen
nichsten beiden Kritikpunkten bringt:

Der traurige Notensatz: jeder Themenkomplex
ist in einem Bandwurm mit durchgehenden
Taktzahlen geschrieben. Ein Klick im Compu-
terprogramm hitte tibrigens die doppelten Takt-
zahlen verhindert, die irritieren. Es gibt keine
Auftakte, statt dessen ist der Auftakt-Takt mit
Pausen geftillt. Die Notensysteme sind zu eng
und untibersichtlich gesetzt, das Notenbild ist
unruhig. Noch unnétiger sind nur noch die nicht
gebalkten Achtel auf der Seite 4 und folgenden:
Ein Sechs-Achtel-Takt braucht je drei Achtel
unter einem Balken: drei Klicks, wenn man in
das Handbuch geschaut hat. Seite 15: Ging ein
Weiblein Niisse schiitteln ist in lauter einzelnen
Achtelnoten aufgeschrieben und so fast unleser-
lich. Warum steht an der Sopranstimme kein
Oktavierungszeichen (nach oben), sondern an
der Altstimme ein Oktavierungszeichen nach
unten?
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Wenn der Bearbeiter sich nicht im Notensatz-
programm auskennt, ist es die Aufgabe des Ver-
lages, die Noten verniinftig zu prisentieren. Wir
sprechen hier nicht iiber Asthetik, sondern iiber
Basiskenntnisse. Diese Ausgabe wirkt, als hatte
niemand lektoriert.

Fiir Kinder sind die Noten zu klein. Aufierdem
miussten einige Volkslieder in andere Tonarten
transponiert werden, um die Schwierigkeit der
Stiicke herabzusetzen — g-Moll konnte auch e-
Moll sein. B-Dur konnte auch G-Dur sein, etc.

Der promovierte Musikwissenschaftler, Roma-
nist und Pidagoge Hermann-Josef Wilbert, der
in Landau in der Pfalz zu Hause ist, hat seine in-
teressante Auswahl fiir Sopran und Alt arran-
giert.

Uber die Qualititsmerkmale einer zweiten Stim-
me lasst sich trefflich streiten. Es ist Geschmack-
sache, wie man eine Begleitung einer bekannten
Melodie anlegt. Sie sollte die Melodie nicht sto-
ren, dafiir einen Eindruck der harmonischen
Struktur des Liedes vermitteln und rhythmisch
stitzen. Bei der Wiederholung der Motive, darf
gerne variiert werden, beginnend mit einfacher
Struktur und darauf aufbauend mit komplexeren
Rhythmen oder Harmonien. Manchmal darf sie
durchaus ironisch oder tiberladen sein, damit
alle etwas zu lachen haben. Bemerkung: Je uner-
fahrener der Spieler der ersten Stimme ist, je ein-
facher und rhythmisch imitierend sollte die 2.
Stimme sein. In dieser Ausgabe empfinde ich die
Altstimme als tibermichtig, die meine Schiiler
beim Testen mehrmals aus dem Stiick geworfen

hat.

Die Tatsache, dass jeder gute Kollege — und bei
dem hervorragenden Ausbildungsstand an deut-
schen Musikschulen gibt es nur solche — die
zweite Stimme eines Volksliedes auf seinem In-
strument improvisieren kann, setzt die Latte fiir
Kaufnoten in diesem Segment enorm hoch. Die
erste Seite des Heftes kann auf der Homepage
des Verlages aufgerufen und gespielt werden, um
sich eine eigene Meinung zu bilden — das Gericht
zieht sich zur Beratung zurtick.

Inés Zimmermann
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Orlando di Lasso: 12 Can-
tiones sine textu

ibertragen fiir 2 Blockfloten
(Adrian Wehlte), Reihe: Flautan-
do Edition, Magdeburg 2017,
Edition Walhall, Partitur, FEM238,
€ 19,80

Orlando di
Canzonen

fir 2 Singstimmen oder
Blockfloten (Hg. Helmut
Brook), Miinster 2017, Editi-
on Tre Fontane, Partitur, ETF
3063, € 19,00

Orlnndo b Lasso

12 Cantiones sine textu

Flautando Edition

Lasso: 24

Jahrzehntelang waren Or-
lando di Lassos 24 wun-
derbare Bicinien fir Blockflotenspieler eine aus-
gabentechnische Katastrophe. Zwar erschienen
sie schon in den 20er Jahren des letzten Jahrhun-
derts in praktischen Ausgaben; aber diese Aus-
gaben enthielten entweder nur eine Auswahl der
24-teiligen Sammlung oder aus ithnen war — wie
die Ausgabe des VEB Hoffmeister aus den
DDR-Zeiten — aufgrund der zahllosen Wende-
stellen nur mit neu zusammengeklebten Kopien
sinnvoll zu musizieren.

Im letzten Jahr hat sich diese Situation grundle-
gend geandert.

2017 und 2018 sind gleich zwei Neuausgaben
erschienen, fiir die Adrian Wehlte bei der Edi-
tion Walhall und Helmut Brook bei der Edition
Tre Fontane verantwortlich zeichnen. Wihrend
sich die erstgenannte Ausgabe auf die zwolf un-
textierten Cantiones beschrinkt, liefert Tre Fon-
tane alle 24 Stiicke in einer vorbildlichen und du-
flerst brauchbaren Edition.

Die textierten Stlicke sind hier mit Text verse-
hen, was bei Orlandos wortgebundener Kom-
position nicht bedeutungslos ist (man wiirde
sich allerdings noch eine deutsche Ubersetzung
der lateinischen Verse wiinschen: die findet man
aber fast alle im Internet!). Man betrachte nur
den dramatischen Schluss von Nr. 9, Qui vult
venire (Wer mir nachfolgen will), der auf die
Worte Et sequatur me (Der folge mir nach) eine
musikalische Verfolgungsjagd liefert. Oder auch
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Nr. 5, wo das Wort Laetitia (Freude) in jubelnde
Koloraturen aufgeldst wird.

Brook liefert die originalen Schliissel und gibt
die Tonumfinge an, er legt die Editionskriterien
offen, bietet einen Kritischen Bericht und sogar
ein Literaturverzeichnis.

Die Textprobleme entfallen bei Adrian Wehlte.
Dafiir ist ihm eine originelle Variante eingefallen:
seine Ausgabe enthilt alle Bicinien zweimal: ,,die
erste Ubertragung fiir tiefere Blockflsten (Alt,
Tenor, Bass, C-Grofibass) mit den originalen
Notenwerten ohne Haltebogen und die zweite
Fassung fir hohere Blockfloten (Sopran, Alg,
Tenor) in der heute tiblichen Notation“. Das hat
zur Folge, dass teilweise zweti fast gleichlautende
Fassungen nacheinander abgedruckt werden;
unterschieden nur durch die Notation der Syn-
kopen und die (moderne) Schliisselung. Die Ori-
ginalschh'issel und den Tonumfang gibt er im
Nachwort mit Buchstaben an; die originalen Ver-
setzungszeichen stehen kurioserweise nur ,in
der ersten Duett-Version“ (nicht ganz konse-
quent), wihrend in der zweiten, hohen Version
yweitere Akzidentien als Vorschlige in Klam-
mern“ stehen.

Dieses Editionsverfahren verwundert vor allem
deshalb, weil anzunehmen ist, dass Blockflo-
tenspieler, die den nicht ganz einfachen Lasso-
Tonsitzen gewachsen sind, auch mit Transposi-
tionen umgehen konnen.

Lasso hat seine Cantiones in deutlich erkennba-
ren Sechser-Gruppen angeordnet, was sich in
der Ausgabe von Brook problemlos nachvoll-
ziehen ldsst:

Nr. 1-6 Cantus und Altus; Nr. 7-12 Tenor und
Bassus; Nr. 13-18 Cantus und Tenor; Nr. 19-24
Tenor und Bassus.

Wahrend Wehlte auf den Originaltitel verzich-
tet, gibt Brook ihn in voller Lange an (allerdings
ohne ihn vollstindig ins Deutsche zu tberset-
zen). So sei die deutsche Textform hier in voller
Linge nachgeliefert: Neue auserlesene und zu-
vor hier noch nicht gebrinchliche, allerlieblichste
Canzonen zu zwei Stimmen, fiir alle Musiker
hochst niitzlich; nicht nur den Schiilern, sondern
auch den in der Kunst Erfabreneren anfs hochste
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dienlich. [...] Mit hochstem Eifer komponiert,
korrigiert und jetzt erstmals ans Licht gegeben.

Dem ist nichts hinzuzufiigen!
Ulrich Scheinhammer-Schmid

Johannes Bornmann (Hg.):
Neues Spielbuch

fur 2 Bassblockfléten, Schonaich
2018, Musikverlag Bornmann,
Partitur, Band 3, MVB 122/Band
4, MVB 123, € 15,00 je Heft

Fand 3

In den Neuen Spielbiichern
Band 3 und 4 fir zwei
Bassblockfloten, herausge-
geben von Johannes Born-
mann, findet sich eine Aus-
wahl von Duetten aus dem
16.-18. Jahrhundert in auf-
steigendem Schwierigkeits-
grad.

Thr Spezialist fiir Imtrumcnrt der Alten Musik

INSTRUMENTE

In ungaam: Ausste lungsrEum finden gie ene eneana Anzahl von Instrumenten aus

Midelaliar Renzissanca und Sarock vor Hemlakan aus alle Well
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Peacock Press
www.recordermail.co.uk
0044 1422 882751

We publish and distribute

Available from

Musikladle Schunder,
Recorder MusicMail

Die Spielbiicher weisen ausdriicklich darauf hin,
dass die Besetzung keineswegs der historischen
Auffiihrungspraxis entspricht. Sie beinhalten je-
doch eine abwechslungsreiche Sammlung sehr
reizvoller Bearbeitungen fiir eine, die ,,blockfls-
tistische” Spielfreude fordernde, férdernde und
nicht ganz gewohnliche Besetzung.

Die Stiicke lassen die Spieler ein breites Reper-
toire kennenlernen und verlangen so neben in-
strumentaltechnischen Herausforderungen auch
ein differenziertes Spiel der unterschiedlichen
Stilarten.

Den Anfang in Band 3 macht ein flottes Menuett
von Leopold Mozart (urspringlich fiir Klavier),
weiter spielt man sich durch Werke von Frangois
Cupis, Michel Blavet, Jacob van Eyck, Henry
Purcell, James Hook bis hin zu Ausschnitten aus
Sonaten von Georg Friedrich Hindel und Georg
Philipp Telemann.
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Band 4 enthilt ebenso Kompositionen der oben
genannten Komponisten sowie unter anderem
eine Bearbeitung des Adagio der Sonata per
Oboe Solo von Antonio Vivaldi und ein sowohl
technisch als auch musikalisch herausforderndes
Allegro von Jean Baptiste L'Oeillet de Gant. Ab-
geschlossen wird die Duettsammlung mit einem
anspruchsvollen Allegro aus Telemanns Duetr
Nr. 5 in C-Dur fiir zwei Floten.

Wer generell lieber zu tieferen Floten greift, die
Bassblockflote nicht nur im Ensemblespiel aus-
packen mochte, fortgeschrittene Schiler vor
neue Herausforderungen stellen mochte, oder
einfach gerne im Duett spielt, fiir den ist diese
Spielbuch-Reihe wahrscheinlich genau das
Richtige! Sonja Elena Koch

Béla Barték: 7 Ruménische
Volkstédnze

fur Blockflotenensemble (Ferdi-
nand Gesell), Reihe: Flautando
Edition, Magdeburg 2017, Editi-
on Walhall, Partitur und 7 Stim-
men, FEMO029, € 21,80

Bitla Barite.

T Rumiénische Volkstinze
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Bartéks Sieben Volkstinze
existieren in mehreren, vom
Komponisten selbst stammenden Varianten. Sie
basieren auf Volksmelodien, die der junge Volks-
liedforscher in den Jahren nach 1905 auf seinen
Wanderungen (eigentlich miisste man sagen For-
schungsreisen) durch Siebenbiirgen sammelte
(das Gebiet gehorte damals noch zu Ungarn).

Urspriinglich als Klaviersuite konzipiert, bear-
beitete der Komponist die sieben Sitze fiir klei-
nes Orchester (8 Bliser, 16 Streicher). Dieser
Sammlung fiir Orchester folgten dann zahlrei-
che Bearbeitungen, etwa fiir Violine und Klavier.

Ferdinand Gesell hat die sieben Sitze nun fiir
Blockflotenensemble eingerichtet. Die Beset-
zungen sind unterschiedlich, mal mit Sopranino,
mal ohne, und in finf Stiicken ist ein Subbass
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gefordert. Es sind, wie bei Barték zu erwarten,
schwungvolle, nicht selten auch knifflige Sitze,
an denen ein ambitioniertes Ensemble intensiv
arbeiten kann. Das Ergebnis dieser Arbeit ist
eine sicher lohnende, spritzige Auffiihrung.

Eine Vorbemerkung gibt Informationen zur Be-
arbeitung, verzichtet aber leider darauf, die Orte
der Herkunft der Melodien anzugeben und Hin-
weise zu den einzelnen Tanzen zu liefern (Hilf-
reich ist hier die Webadresse: https://www.kam
mermusikfuehrer.de/werke/134, aufgerufen am
20.5.2019).

Eine interessante und das Repertoire bereichern-

de Ausgabe!  Ulrich Scheinhammer-Schmid
Jens Josef: ,,Duettino”
UI’);&';{_‘.;V,, fuir Blockfléte und Fagott (Hg.

Ute Schleich), Minster 2019,
Mieroprint Musikverlag, 2 Parti-
turen, EM 1275, € 18,00

Diese Neuerscheinung hat es
e in sich. Sie hat etwas von der
_ minimal music mit ihren
stindigen Wiederholungen,
aber diese wird voll von Jens Josef in seinen pro-
zessualen Personalstil verschmolzen. Das the-
matische Tonmaterial beschrankt sich zwar auf
wenige Tone, aber dadurch gerade werden die
permanenten Veranderungen in den Bewe-
gungsabliufen sehr plastisch und nie langweilig.
Das Werk besteht aus mehreren sowohl in der
Bewegungsdichte wie auch in den Klangfarben
unterschiedlichen Abschnitten. So ist der erste
Abschnitt mit Tenorblockflote, der zweite, gro-
fere mit Bassblockflote und der Schlussteil mit
Sopranblockflote gestaltet. Dieser Schlussteil,
unerbittlich, streng im Tempo zu spielen, ist ein
systematisch lang auskomponiertes accelerando,
allerdings weit weg von einer simplen Sturheit.
Ostinatoartig streben beide Stimmen mit irre-
guldr Ubereinander geschichteten Phrasen ausei-
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nander. Das Notenbild, der Satz und auch die
Idee einer derartig irreguliren Beschleunigung
erinnert an die frithbarocke musica speculativa
cines John Baldwin. Ahnlich schwer ist es be-
stimmt auch zu realisieren, aber wenn es gelingt
von einer auflerordentlich zwingenden Wir-
kung. In den anderen Abschnitten sieht das No-
tenbild zunachst mal nach einer auch irreguliren
Polyphonie aus, beim genaueren Lesen scheint
es eher der Heterophonie nahe zu stehen. D. h.
einer Musik, in der beide stindig einen Grund-
gedanken spielen in immer wieder neuen klein-
rythmischen Gestaltungen, die einmal sogar zu
einem buchstiblichen kurzem Unisono fiihren,
in akademisch gedachter neuer Musik eigentlich
undenkbar, hier entsteht so raffiniert eine
»Klangfarbenzdsur® und somit ein erstaunliches
Uberraschungsmoment Uberhaupt die Klang-
farben: Besonders mit Barockfagott werden sich
die Farben einerseits sehr gut mischen, anderer-
seits stehen sie auch gegeneinander. Was in den
Bassblockflotenabschnitten durchaus phinome-
nal, andrerseits mit modernem Fagortt tatsichlich
ein Lautstirkeproblem werden kann. Zu Beginn
des Bassblockflotenteils ist die markante The-
matik im Fagott und die Blockflote verlingert
gewissermaflen — dem Klavierpedal entspre-
chend — Noten, schliefllich auch intensiviert
durch Halbtontriller. Durch den heterophonen
Duktus vermischen sich tiefe Blockflote und Fa-
gott, besonders in einem sich beschleunigenden,
bereits den Schlussteil andeutenden, gemeinsa-
men Aufwirtsstreben zu einem einheitlichen
Gesamtklang.

Das Werk ist in einer schonen Spielpartitur mit
zweitem eingelegtem Exemplar erschienen.
Wohlweislich, denn fiir sich {iben miissen die
Spieler ihren Part vor der ersten Probe allemal.
Uber das Stiick sind auch Gedanken des Kom-
ponisten zu seinem Werk abgedruckt, ebenso
wie Anregungen zum Studieren dieses an-
spruchsvollen Werkes von der Auftraggeberin,
Blockflotistin und Herausgeberin dieses Wer-
kes: Ute Schleich.

Sicher, das Werk ist eine Herausforderung, aber
es wird dann auch groflen Erfolg beim Publikum
haben. Frank Michael
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Elise Bertrand: Sonatine
opus 6, pour fl(ite piccolo, degré:
difficile (7), Paris 2018, Gérard
Billaudot Editeur, G 9992 B

Elise BERTRANDY

Diese viersitzige Sonatine ist
eine sehr schone und an-
spruchsvolle  Neuerschei-
nung fir Piccolo solo. Im
freitonalen Stil mit gelegent-
lichen tonalen Melodiephrasen geschrieben,
kommt dieses Werk ohne jede besondere Spiel-
weise aus, insofern ist auch der Titel Sonatine
stimmig. Und diese hat in den ersten beiden Sit-
zen lediglich Tempobezeichnungen, dann folgen
noch ein Intermezzo und ein Rondo. Soweit die
Tradition. Aber was macht die Komponistin mit
diesen Moglichkeiten? Eine stimmige, klar for-
mulierte und so noch extrem selten gehorte Mu-
sik unserer Zeit. Jeder Piccolist muss seine helle
Freude daran haben, hier sein Instrument einmal
in all seinen herkdmmlichen Facetten klingen
lassen zu konnen, mit thm sozusagen Tonzeich-
nungen dem Horer erleben lassen zu konnen.
Allein schon der im natiirlichen Moll beginnen-
de 2. Satz, und wie dann z. B. gerade auch in die-
sem Satz von der Komponistin Form gestaltet
wird; sie ist zwar stark angelehnt an eine A-B-A
Form: Largo — Allegro — Andante — Largo, aber
alle Teile sind aus dem Anfangsmotiv her entwi-
ckelt. Reprisen sind immer leicht verandert, ent-
weder in den Tonhohen, dann bleibt meist die
rhythmische Gestalt erhalten, oder im Rhyth-
mus, dann bleiben die Tonhohen erhalten. (So
z. B. auch in der Intermezzo-Reprise.) So zeigt
sich auch eindeutig, dass in Takt 5 auf 6 eis zu f
kein Druckfehler sein kann, denn in der Reprise
ist die Geste an dieser Stelle gleich, nur um einen
halben Ton nach unten verrutscht, hier also
zweimal e. Es ist das Prinzip der ,verinderten
Reprise” alla Carl Philipp Emanuel Bach. Und
auch in diesem Sinne, wie bei den alten Soloso-
naten, werden deutlich Prinzipien der immanen-
ten Mehrstimmigkeit eingesetzt, so erklingt im
ersten Satz das Seitenthema — tibrigens durchaus
verwandt mit Themenbildungen des 2. Satzes —
zunichst mit einer quasi romantischen harmo-
nischen zweiten Stimme, am Schluss wieder, in
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der Mitte jedoch in piano-Schonheit solistisch.
Bei allen Gegensitzen durchdringen sich alle
vier Sitze untereinander, manchmal in der Ges-
tik: schnelle Sechszehntelbewegungen im 6/8-
Takt, manchmal in deutlicher Verwandlung: aus
dem lyrischen Thema im 2. Satz wird eine kurze
Walzerepisode im 4. Satz. Ein Ratsel bleiben die
funf Fermaten kurz vor dem Schluss des Werkes.
Die Tonfolge erinnert an das Dies-irae-Motiyv,
kann das sein? Oder ist es nur ein Zitat der pp-
Stelle Takt 16-18 im Intermezzo? Wenn man
dieses Werk intensiv studiert, wird man sicher
noch weitere iiberraschende Momente und Zu-
sammenhinge entdecken konnen. Es lohnt sich
sicher! Frank Michael

Tilmann Dehnhard: Yorishiro

for Flute solo, Wien 2018, Uni-
versal Edition, UE 38034, € 12,95

Der 1968 geborene Kompo-
nist Tilmann Dehnhard hat
sich bei seinem Solo von
2018 von japanischen Wind-
und Luftgeistern, die sich in
Felsen, Baumen, ja auch Rohren aufhalten kon-
nen, zu seiner Komposition Yorishiro inspirieren
lassen. Das Werk entstand als Kompositionsauf-
trag von Wally Hase, der es auch gewidmet ist.
Das Werk ist ausgesprochen anspruchsvoll, wo-
bei Wind mittels Lufttonen darzustellen noch
bei weitem das Geringste ist.

Universal Edition

Von Doppeltonen und Klappengerduschen wird
viel Gebrauch gemacht, am auffallendsten sind
jedoch die oft sehr schnellen Vierteltonleiteraus-
schnitte. Das Werk, fiir eine Flote mit h-Fufl und
Ringklappen komponiert, ist sehr genau in Aus-
fihrung aller Arten, besonders auch der Viertel-
tonstrecken, bezeichnet. Dass die Beratung sei-
tens der Widmungstrigerin eine groffe Rolle
gespielt ha, ist allein daran zu sptiren, dass alles
auch wirklich geht. Trotzdem wird man sich ge-
nauestens einlesen und auch an der eigenen Flote

TIBIA 4/2019



kontrollieren miissen, ob man nicht gelegentlich,
auch wenn nicht ausdriicklich vorgeschrieben,
den Ansatz etwas nach auf§en drehen muss, z. B.
bei dem Doppelton a/h Takt 15 oder um in Takt
58 wirklich auf das 4 im Glissando zu landen.
Ohne diese ,,Nachhilfe“ wire es ein Viertelton
zu tief. Bei den schnellen Klappengeriuschen
zum Ton, einer Art bisbigliando, notiert Dehn-
hard immer 32stel-Tremoli. Flatterzunge wird
mit flz. bezeichnet. In Takt 5 kann es deshalb
auch nicht flz. sein, aber ob hier nur mit der
halbgedeckten d-Klappe geklappert werden soll,
ist nur sehr schwer zu erkennen. Schnell ist das
Werk also nicht zu lernen, aber die Miihe lohnt
allemal, denn es ist in seiner im neueren Sinne
grofen Virtuositit und in seiner Prignanz sehr
wirkungsvoll. Frank Michael

Fereshteh Rahbari (Arr.):
Biihne Frei! — Duos 2

14 mittelschwere Duos aus vier
Jahrhunderten fiir 2 FIGten, Wien
2018, Universal Edition, Partitur,
UE 35307, € 14,95

3 (& 0
BUH‘NE FREI!

Nach einem ersten Band die-
ser Duett-Sammlung (siche
Tibia 1/2019) legt Fereshteh
Rahbari nun den zweiten Band mit zwolf ,,mit-
telschweren“ Stiicken vor. Finf davon sind
Opernarien (3 x Mozart, 2 x Carl Maria von
Weber), der Radius der sieben anderen Stiicke
reicht von Telemann und Boismortier iber
Ignaz Pleyel, Friedrich Kuhlau und Ernesto
Kohler bis zur Moderne (Richard Rodney Ben-
nett; Maria Holzeis- Augustin, letzteres ,eigens
fir dieses Heft komponiert®).

Wahrend die ilteren Stiicke in unterschiedliche
Spielepochen einfihren, vom Barock tiber die
Klassik bis zur Romantik, fordern die modernen
Stticke auch ausgefallene Spieltechniken wie Im-
provisation, Flatterzunge, Zungenklicken oder
Hauchen und kompositorische Mittel wie eine
ausgepragte Chromatik.
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Das Druckbild ist klar, iibersichtlich und so
grof}, dass Lehrer und Schiiler aus einem Heft
spielen konnen; argerlich ist aber, wie so oft, dass
das Heft nur (legal) mit Kauf von zwei Exem-
plaren oder mit Kopieren (illegal) spielbar ist.
Obwohl zwei Seiten ,aus wendetechnischen
Griinden“ freigelassen wurden, bleiben immer
noch acht Seiten, bei denen das Umblittern un-
moglich ist, weil das Stiick bei beiden Spielern
ohne Pause weiterlauft.

Hier wire eine Darbietung in Stimmen (eventu-
ell zusammen mit der Partitur) ebenso hilfreich
wie eine Ausgabe in zwei Heften, die ein Ne-
beneinanderlegen ermoglichen.

Hier miissen die Nutzer selbst entscheiden — sie
finden in der Sammlung jedenfalls interessantes
Material fiir einen abwechslungsreichen Unter-

richt. Ulrich Scheinhammer-Schmid

Wir erfiillen die Notenwiinsche unserer
Kunden schnell und zuverlassig

Blockfloten aller namhaften Hersteller

Bestellannahme unter:
® 0721707 291
“= notenwversand@schunder.de

Neureuter Hauptstr. 316
76149 Karlsruhe
www.schunder.de
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Béla Bartok: 44 Duos
bearbeitet fiir zwei Fl6ten von

T Fereshteh Rahbari, Wien 2018,
f Universal Edition, Partitur, UE
/ 38018, € 19,95

Nun gibt es also bei der Uni-
B e versal Edition zwei Floten-
bearbeitungen von Béla Bar-
téks auf Anregung von Erich
Doflein geschriebenen Violinduetten. Die 1.
Ausgabe, datiert von 1983, enthalt nur 18 der 44
Duos, die jetzt neu erschienene von Fereshteh
Rahbari verantwortet alle 44 Duos. In vieler
Hinsicht erfreulich, zumal jetzt auch ein so ,,mo-
dernes“ bitonales Stiick wie das Erntelied Nr. 33
enthalten ist, eines das nun wahrlich gut auf Flo-
ten zu Ubertragen ist. Denn bei vielen der Duos,
vor allem aus dem 4. Teil, muss man konstatie-
ren: es sind nun mal Violinstiicke. Und Barték
arbeitet sehr gern und gerade bei diesen so ge-
nialen ,Bearbeitungen®, ja Neuschopfungen,
nach selbst im Balkan bis nach Nordafrika ge-
sammelten Volksmelodien, mit bordunartigen
Klingen, die schon im frithen Lernstadium
durch die leeren Saiten sehr gut auf der Violine
ohne grofle Schw1er1gkelten auszufiihren sind.
Denn ebenso wie in anderen Werkzyklen fiir die
Jugend - hier ist u. a. die Klaviersammlung Fiir
Kinder und der Mikrokosmos zu erwihnen —
sind die vier Teile annihernd nach Schwierig-
keitsgraden geordnet. So arbeitet Barték von
Anfangan, aber auch im schwierigen 4. Teil, ihn-
lich wie in den Streichquartetten immer wieder
mit hinzugefiigten leeren Saiten zur erheblichen
Klangsteigerung. Das ist nur sehr bedingt mit
permanenten kurzen Vorschligen in den Floten
zu erreichen. Und endgtltig schwierig und pro-
blematisch wird es in der vorletzten Nummer
Pizzikato, einem reinen Pizzikato-Satz mit viel-
fach vierstimmigen Akkorden. Man kann da na-
tirlich argumentieren, dass das Originallied
auch ,nur“ gesungen wurde. Wobei durchaus
festzustellen ist, dass sich Rahbari viel Miihe da-
mit gibt, z. B. indem sie solche Vorschlige auch
mal nach unten fiihrt, wenn der untere Ton der
wichtigere ist. Gelegentlich wiren Vorschlige —
denn es sind nun mal Notbehelfe — entbehrlich,
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z. B. im Schlusstakt von Nr. 40 Wallachischer
Tanz, wo die Schlussquinte ohnehin in beiden
Instrumenten durchklingt. Im Arabischen Ge-
sang Nr. 42 16st sie die Vorschlidge mal in schlich-
te Sechzehntel auf. Vielleicht wire das an einigen
anderen Stellen auch eine gute Losung. Flotisten,
die diese Stiicke im Konzert spielen wollen, was
durchaus sehr lohnenswert ist, sollten sich un-
bedingt auch mal das Original ansehen. Nun
konnte man ja denken, dass der Bearbeiter von
1983, Laszl6 Csupor nur die ,leichteren Duos
ausgesucht hitte und damit diese Ausgabe vor
allem fiir Anfinger praktischer wire. Dem ist
nur bedingt so. Sicher, diese Bearbeitung ver-
zichtet auf die Doppelgriffstiicke und vermeidet
so auch die manchmal gehduften Vorschlige, je-
doch sind manche der Ubertragungen unnétig
hoch notiert, so z. B. das Ungarische Lied oder
der Serbische Fechttanz. Die oft notwenigen
Transpositionen sind dagegen bei Rhabari oft
eine Quinte oder Quarte hoher. Dadurch wird
manches leichter und klingt letzten Endes auch
besser.

Ahnlich wie Bach mit seinen Klavierinventionen
hat auch Barték sicher hier nicht nur padago-
gisch auflerordentlich wertvolle Miniaturen ge-
schaffen, sondern auch wahre Meisterwerke, die
jedem Kammerkonzert gut anstehen, wobei Bar-
ték die Zusammenstellung einer Auswahl den
Interpreten anheimstellt. Dies gilt auch fiir viele
der Flotentibertragungen.

Wunderbar z. B. die kanonische Struktur im
Miickentanz oder im Erntelied. Letzteres bito-
nal mit 5 Teilen: die Einleitung erklingt als Zwi-
schenspiel in der Umkehrung mit vertauschten
Lagen, als Nachspiel verkiirzt original eine
Quinte hoher. Das eigentliche schnelle parlan-
do-Lied ist als Kanon gestaltet, beim 2. Mal in
Engfihrung. Das Thema der Burleske ist auch
ein Kanon, in der Reprise wird das zu einem
Spiegelkanon. Wie vielgestaltig Bartdk diese
Bauernmelodien gestaltet, sollte man am besten
selbst durch eigenes Spielen erfahren. Und in ih-
rer stringenten Kirze sind sie auch fiir Floten-
schiiler eine wunderbare Moglichkeit, grofle
Musik im Kleinen zu erfahren. Und wir Flotis-
ten haben nun mal keinen Mikrokosmos.
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Die den Duos zugrundeliegenden von Barték
gesammelten Melodien sind alle in documenta
bartékiana Heft 6 zu finden. Da zeigt sich ein-
mal mehr, dass diese Melodien in der Regel ge-
sungene Lieder waren mit Ausnahme weniger
(Nr. 38,39 und 44), die von einer Violine gespielt
wurden, daher in den Duos auch deren Rasanz.
Daran ist aber auch zu studieren, wie eigenstin-
dig und genial Bart6k mit diesem vorgefundenen
Material umgeht, es ,kompliziert”, aber auch
manchmal vereinfacht — so werden im Parlando
von Nr. 12 die irreguliren Metren zu einem ein-
fachen 3/8-Metrum. Eine sehr empfehlenswerte
Neuerscheinung! Frank Michael

Carl Friedrich Abel: Sechs
Quartette Op. XII

fur Violine/Fléte, Violine, Viola
und Violoncello (Hg. Giinter und
Leonore von Zadow), Heidelberg
2019, Edition Giintersberg, Par-
titur, G347, € 29,50 / Stimmen,
G348, € 29,50

Die Edition Guntersberg hat
kiirzlich eine Neuausgabe von Johann Christian
Bachs Quartetten op. XIII mit rekonstruierter
Gambenstimme vorgelegt (s. meine Rezension
in Tibia 2/2018). Nun folgt im selben Verlag eine
Neuausgabe des op. XII von J. Chr. Bachs
Freund und Partner Carl Friedrich Abel, eine
sehr dhnlich geartete Sammlung von 6 dreisitzi-
gen Quartetten. Im Werkverzeichnis von Walter
Knape sind sie als ,,Streichquartette“ bezeichnet.
Als solche sind sie zweifellos auch alle idioma-
tisch ausfithrbar. Aber die (in erstaunlicher Zahl)
aus dem 18. Jahrhundert erhaltenen Drucke und
Handschriften des op. XII belegen, dass mit
Ausnahme des 5. Quartetts in B-Dur die erste
Stimme ganz gezielt auch von einer Flote ausge-
fihrt werden kann. Selbst vom genannten 5.
Quartett existiert eine Handschrift mit arran-
gierter Prinzipalstimme fiir Oboe.

Die Quartette erfreuten sich seinerzeit also gro-
Rer Beliebtheit, was angesichts der Qualitit der
Werke auch keinesfalls verwunderlich ist und
wieder einmal darauf verweist, dass Abel nicht
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nur der ,letzte grofle Gambist“ war, sondern ein
allgemein angesehener und beliebter Kompo-
nist, der neben seinen Gambenkompositionen
zahlreiche Sinfonien, Solokonzerte und Kam-
mermusikwerke schuf. Wihrend die Tonsprache
seiner schnellen Sitze der Johann Christian
Bachs sehr ahnlich ist, schligt Abel vor allem in
seinen Mittelsdtzen oft einen ganz eigenen, zu-
weilen priromantisch anmutenden lyrischen
Ton an.

Die sogenannte ,,Gesamtausgabe“ der Werke C.
Fr. Abels aus dem Eigenverlag Knapes, die in et-
lichen Bibliotheken aufbewahrt wird, hat auf-
grund ihres liederlich redigierten und in hohem
Mafle fehlerbehafteten Inhalts dem Ansehen von
Abels Werken in den letzten Jahrzehnten keinen
rechten Dienst erweisen konnen. Umso mehr
konnen wir jetzt glicklich sein, solch muster-
giiltige Ausgaben wie die der Edition Giinters-
berg erwerben zu konnen! Sie sind nicht nur
textlich bestens redigiert sondern enthalten auch
alle wichtigen Informationen sowie kritische
Quellenangaben. Sie stellen sowohl im Partitur-
als auch im Stimmenband auch dsthetisch beson-
ders hochwertige Materialien fiir die praktische
Ausfihrung dar: angenehm getontes Papier,
blatterfreundliches Layout, ansprechende grafi-
sche Gestaltung.

Michael Schneider

Ein echter Gewinn!

Peter Thalheimer
Canti con flauto Il

Sechs Lieder des 19. Jahrhun-
derts fiir hohe Stimme, Querfléte
und Klavier, Originalkompositio-
nen von Christian Gottlieb Belcke,
Joseph Henri Altes, Adolf Ter-
schak, Henry Rowley Bishop,
Samuel Laville und Auguste Ma-
thieu Panseron, Stuttgart 2018,
Carus-Verlag, 2 Partituren und Einzelstimme FlGte,
Carus 17.202/00, € 44,00

(Hg.):

Mit dem tongetreuen Zitat des Flotensolos der
Nachtigall in der ,,Szene am Bach“ in Ludwig
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van Beethovens Pastorale beginnt das erste Lied.
Stimmiger und sinnfilliger hitte der Herausge-
ber von Canti con flauto I1, dieses von Kennern
und Liebhabern lange erwarteten zweiten Hef-
tes mit Liedern aus sechs Jahrzehnten des 19.
Jahrhunderts fiir hohe Stimme, Flote und Kla-
vier, nicht eréffnen konnen. Das kleine Motiv
bildet damit gleichsam ein musikalisches Motto
fir die gesamte reizvolle Sammlung kleiner
hochst abwechslungsreicher und ausdrucksstar-
ker Kabinettstiicke der Kammermusik, an denen
Ausfiihrende wie Zuhorer ihre helle Freude ha-
ben werden. Allen Liedern liegt Natur- oder
Liebeslyrik zugrunde von teils auch heute noch
bekannten oder auch von nicht genannten Au-
toren. Die Texte sind in deutscher, englischer
oder franzdsischer Sprache verfasst. Sprachlich
cinfiihlsam gestaltete Ubersetzungen erleichtern
das Verstindnis. Wie das erste Lied, die Roman-
ze op. 10 von Christian Gottlieb Belcke (1796—
1875) mit dem Titel Die Klagen der Nachtigall,
nennen auch drei weitere Komponisten den
symboltrichtigen Vogel in den Uberschriften ih-
rer Lieder, so Henri Altes (1826-1895) und
Adolf Terschak (1832-1901) oder - als ,,Philo-
mele“ mythologisch verklausuliert — Auguste M.
Panseron (1796-1859). In Henry R. Bishops
(1786-1855) Song aus der Shakespeare-Oper
Comedy of Errors spielt die ,sanfte Lerche®
(gentle lark) eine Hauptrolle, wihrend in The
Brook-Side von Samuel Laville (1840-1873) eine
von Sehnsucht erfiillte Idylle besungen wird, in
der eine klangmalerische Darstellung von Blat-
terrauschen und Bachgeflister oder Vogelge-
zwitscher nicht fehlt. Die heute hauptsichlich
wohl Flotisten noch bekannten Komponisten
galten zu threr Zeit durch ihr Wirken und durch
thre Werke als ausgewiesene Konner in threm
Metier. Sie waren durch eigene Praxis als Solo
und Orchester spielende Flotisten (Belcke, Al-
tes, Terschak) auch mit den besonderen musika-
lischen Ausdrucksmoglichkeiten von Singerin-
nen und Singern vertraut, oder ihr eigener
Schwerpunkt war der Gesang. So genoss Bishop
einen Ruf als ,,one of the best among English ly-
rical composers“ mit einem ansehnlichen (Euvre
an Opern und anderen Vokalkompositionen
und war auch als Veranstalter und Verleger er-
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folgreich. Im vorgertickten Alter heiratete er
eine weltweit konzertierende franzosische So-
pranistin. Panseron erwarb seine musikalische
Praxis zunichst als Begleiter an der Pariser Opé-
ra Comique und war spiter als Professor ein ge-
suchter Gesangslehrer am Conservatoire. Die
Lieder unserer Sammlung verlangen nach sensi-
blen und darstellungsfreudigen Solisten, die
auch - Flote und Singstimme mehr noch als das
Klavier — die virtuose Attitiide nicht scheuen.
Sie stellen zugleich aber auch eine ergiebige
Quelle dar zur Auffihrungspraxis der Zeit. Bei
einigen Liedern geben differenzierte Vortrags-
bezeichnungen — nicht nur zur Dynamik, zu
Tempo und Agogik — den Interpreten einen auf-
schlussreichen musikdramatischen Leitfaden zu
deren Ausfithrung an die Hand. Es finden sich
durchkomponierte und Strophenlieder, rezitati-
vische Einschiibe oder ausgedehnte Kadenzen
nur fir Gesang und Flote (z. B. bei Bishop). Bel-
cke verwendet in seiner Romanze auf charakte-
ristische Weise wiederholt Partikel des Nachti-
gallenmotivs in der Flotenstimme. Am Beginn
tibernimmt er zwar das vollstindige Motiv ton-
getreu von Beethoven, doch versetzt er es aus
dem anmutigen Umfeld der ,Szene am Bach“
von B-Dur und der Vortragsbezeichnung ,,An-
dante molto mosso® — der melancholischen At-
mosphire seines Liedtextes entsprechend —nach
f-Moll zur Satztiberschrift ,Langsam und getra-
gen“! Hier kommen eindriicklich jene ,,Schwer-
mut® und ,,Sehnsucht® zum Ausdruck, die Chr.
D. Schubart in seinen Ideen zu einer Asthetik
der Tonkunst dieser Tonart zuschreibt — insbe-
sondere wenn man bedenkt, welches Flotenin-
strument Belcke seinerzeit im Sinn gehabt haben
mochte. Es diirfte sich um ein (mindestens) sie-
benklappiges Instrument alten Systems gehan-
delt haben, wie es in der Zeit unmittelbar vor
Bohm unter professionellen deutschen Flotisten
verbreitet war. Bei einem Blick auf das jeweilige
Erscheinungsjahr der Lieder und die Faktur der
solistischen Flotenstimmen spiegelt sich die
Vielfalt der in jener Zeit gebrauchlichen Floten:
Bei Altes als einem der frithen prominenten Ver-
treter der Bohmflote in Frankreich diirfte eine
Bohmflote franzdsischer Bauart das Instrument
der Wahl gewesen sein, wihrend Terschak, auch
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lange nach Bohms Neuerungen, ein Anhinger
der vielklappigen konischen Flote alter Bauart
blieb. Die Flotenstimme zu seiner ,,Nachtigall“
verrit die Handschrift des Flotenvirtuosen — ,es
ist des Trillerns kein Ende®, hauptsichlich zwi-
schen g’ und &’, wobei 4" nicht unterschritten
wird. Bishop sieht fiir sein Lied als obligate Be-
gleitung eine vor allem in England verbreitete
Es-Flote vor, die jedoch auch in Deutschland im
19. Jahrhundert vereinzelt noch Verwendung
fand (z. B. bei Spohr, Rummel oder Kiiffner).
Von Laville sind kaum biografische Details be-
kannt. Bei thm diirfen wir eine Flote nach
Bohm’schem System aus der Werkstatt eines
englischen Flotenbauers als gedachtes Begleitin-
strument annehmen, wihrend fiir die Nachtigall
in Panserons Philomeéle-Romance womoglich
noch ein vierklappiger Traverso Devienne’scher
Prigung gentigte.

Als wissenschaftlich geschulter Praktiker hat der
Herausgeber Peter Thalheimer die notwendigen
Informationen zu den Biographien der Kompo-
nisten und zur Quellenlage der Kompositionen
mit wiinschenswerter Klarheit der Partitur in
knappen Anmerkungen hinzugefiigt. Alle Flo-
tenstimmen lassen sich gut auf einer modernen
Flote ausfuhren. Im Einzelfall die entsprechende
historische Flote zu verwenden, konnte einer
Auffithrung einen eigenen Reiz verleihen, be-
sonders dann, wenn zugleich auch ein jeweils
zeit- und landestypisches Tasteninstrument zur
Hand wire. Die Es-Floten-Partie zu Bishops
ygentle lark“ wiirde gewiss sich auch auf einer —
hierzulande leider eher selten anzutreffenden —
Es-Flote in Bohm’scher Bauweise klanglich gut
ausnehmen und manch einem Flautenisten die
hohen T6ne im dann zu greifenden D-Dur bes-
ser in der Hand liegen als im real klingenden F-
Dur. Die Ausgabe des Carus-Verlags lasst hin-
sichtlich Aufmachung und Druckgestaltung
keine Wiinsche offen. ,,Gefiihlt“ entsteht beim
Gebrauch sogar der angenehme Eindruck, ein
grofieres als das reale DIN-A-4-Format vor sich
zu haben. Zwei der Lieder, so ist den Anmer-
kungen zu entnehmen, wurden seinerzeit von
ithren Verlegern als Teile einer Reihe mit Werken
der gleichen Besetzung angekiindigt; vier Lieder
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erlebten eine zweite Auflage, teils bei einem an-
deren Verleger. Beide Umstinde sprechen fur die
damalige Popularitit des Genres. Umso bedau-
erlicher erscheint es aufgeschlossenen Zuhorern
und Interpreten, dass im heutigen 6ffentlichen
und privaten Musikleben anscheinend kaum
Platz ist fir derart delikate Friichte unserer
abendliandischen Musikkultur.

Zum Abschluss sei dem Rezensenten eine kleine
Erginzung erlaubt: Le Rossignol et la Tourterelle
von Henry (sic!) Altes ist nicht, wie es wohl auf-
grund des fiir unsere Ausgabe verwendeten Ein-
zeldrucks den Anschein hat, ein einzelnes fiir
sich stehendes Lied. Vielmehr handelt es sich um
die Nr. 12 des Zyklus’ 15 Mélodies pour Chant
avec accompagnement d’Orchestre on de Piano,
der als Altes” op. 26 vor 1877 bei Simon Richault
in Paris erschien. Die Texte stammen, abgesehen
von einem Vieille chanson, je zur Hilfte von
Victor Hugo und Alphonse Lamartine. Die
Wertschitzung fiir dieses (Euvre spiegelt sich
darin, dass Altes selbst daraus im Stile Liszts
Trois Transcriptions im gleichen Verlag verof-
fentlichte, die — wie das eigentliche Opus —
Mademoiselle Clémentine de Kérolan gewidmet
sind. Hartmut Gerhold

NEUEINGANGE NOTEN

Girolamo Musikverlag, Celle

Albinoni, Tommaso: 12 Sonaten, fiir 3 Block-
floten (AAT), Bassblockflote ad lib. und Basso
continuo (Hg. Peter Thalheimer), Band 3: Sona-
ten 9-12, Reihe: per flauto dolce, 2019, Partitur
und Stimmen, G 12.050, € 29,00

Edition Giintersberg, Heidelberg

Abel, Carl Friedrich: Sonata D-Dur, fiir Flauto
traverso und Basso (Hg. Gunter und Leonore
von Zadow), 2019, Erstausgabe, 2 Partituren,
1 Partitur mit Generalbassaussetzung, G349,
€13,80
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Instant Harmony (Printed under license by Edition
Walhall, Magdeburg)

Paisible, James: Complete Suites, for Alto Re-
corder and Basso Continuo (edited by David
Lasocki, Basso Continuo realized by Bernard
Gordillo), 2019, score and parts, IH22, € 26,50

Mieroprint Musikverlag (Elly van Mierlo), Miinster
Groot, Cor de: Balkania, fiir Blockflote solo
(Hg. Winfried Michel), 2019, EM 1285, € 13,00

Tomesini, Giovanni Paolo: Arietten, mit ge-
tauschten Reprisen, fiir Gesang, Flote und Basso
continuo (Hg. und Continuo-Aussetzung Win-
fried Michel), 2019, Partitur, EM 2315, € 18,00

Peacock Press, GB-Hebden Bridge

Boyce, William: Symphony No. 3, for 2 Trebles,
Tenor and Bass or Great Bass (transcribed and
arranged by Alison Cameron), score and parts,
P 679

Cavalli, Francesco: Sonata a 4, for alto, tenor,
bass, & great bass recorders with basso continuo
(transcribed and edited by Gordon J. Callon),
score and parts, PEMS 062

Charpentier, Marc-Antoine: Prelude (Ron-
dean) from , Te Deum*, arranged for recorders
SATB by Joanna Brown, score and parts, PEMS
058

Hawkes, John: Recorder Quartet No. 9, for re-
corders SATB, score and parts, P 660

Martin, Anne: Elizabethan Reflections, a Suite
for Recorder Orchestra, score and parts, P 633

Poston, Elizabeth: Concertino da Camera, on a
theme of Martin Peerson, for treble recorder,
oboe or oboe d’amore, viola da gamba and harp-
sichord, Serie: The Contemporary Recorder
(Editor John Turner), score and parts, PJT 201

Runswick, Daryl B.: A Scottish Linsey-Woolsey,
for Recorder Ensemble, score and parts, P 496

Schott Music, Mainz

Easy Charts Play-Along 10, die grofiten Hits —
fiir Soloinstrumente in B®, E® und C (Flote, Sax-
ophon, Trompete, Klarinette und Violine) —
leicht spielbar, 2019, inkl. Online-Audiodateien,
MF 3610, € 18,50
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Linde, Hans-Martin: Klangbilder, fir Alt-
blockflote und Klavier, 2019, Partitur und
Stimme, OFB 226, € 13,50

Edition Walhall, Verlag Franz Biersack, Magdeburg
Caldini, Fulvio: Momiji — I colori del cuore
(Marginalia Nr. 31), fir Altblockflote und Kla-
vier, Reihe: Flautando Edition, 2019, Partitur
und Stimme, FEA006, € 12,50

Caldini, Fulvio: Momiji 2— Omoide (Marginalia
Nr. 42), fiir Altblockflote und Klavier, Reihe:
Flautando Edition, 2019, Partitur und Stimme,
FEAQ07, € 7,50

Caldini, Fulvio: Momiji 3 — Ricordi come foglie
cadenti (Marginalia Nr. 43), fir Altblockflote
und Klavier, Reihe: Flautando Edition, 2019,
Partitur und Stimme, FEAQ08, € 6,80

Caldini, Fulvio: Momiji 6 — Intorno all tua voce
(Marginalia Nr. 50), fiir Sopranblockfléte und
Klavier, Reihe: Flautando Edition, 2019, Partitur
und Stimme, FEAQQ5, € 5,80

Caldini, Fulvio: Pastorale (Marginalia Nr. 62),
fir 2 Blockfloten (ST) und Orgel, Reihe: Flau-
tando Edition, 2019, Partitur und Stimmen,
FEAQ04, € 6,80

Caldini, Fulvio: Pastorale del deserto (Margina-
lia Nr. 60), fiir 2 Blockfloten (SA) und Orgel,
Reihe: Flautando Edition, 2019, Partitur und
Stimmen, FEA003, € 9,80

Caldini, Fulvio: Pastorale Nella Neve (Margi-
nalia Nr. 57), fiir Altblockflote und Orgel, Rei-
he: Flautando Edition, 2019, Partitur und Stim-
me, FEA183, € 6,80

Hindel, Georg Friedrich: Die Sonaten fiir
Blockflote, 1. Sonate C-Dur (op. 1,7) HWV 365,
2. Sonate G-Dur HWYV 358, 3. Sonate F-Dur
HWV 358r, herausgegeben in 4 Binden von Mi-
chael Schneider und Panagiotis Linakis, Band II,
Reihe: Recorders Library, 2019, Partitur und
Stimmen, Urtext-Edition, EW 1089, € 26,50

Heike, Georg: ,Strophen und ,Es ist“, fir
Blockflote solo, 2019, EW 1096, € 9,80

Hofmann, Klaus/Thalheimer, Peter (Hg.):
Flauto e Voce, Originalkompositionen fiir Alt
(Mezzosopran) oder Bass, 2—4 Blockfloten und
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B. c., von Bach, Biber, Charpentier, Erlebach,
Lausch, Liebhold, Purcell und Telemann, Heft 15,
2019, 2 Partituren und 2 Stimmen, EW1094, € 26,50

Lipstein, Manuel: Zwei Szenen, fir Blockflote
solo, 2019, EW1098, € 9,80

Pepusch, Johann Christoph: Triosonate a-Moll
(vormals Telemann zugeschrieben), fir 2 Alt-
blockfloten und Basso continuo (Hg. Klaus
Hofmann), Reihe: Recorders Library, 2019, Par-
titur und Stimmen, EW1055, € 12,80

NEUEINGANGE BUCHER

Holz, Friedbert: Der Bildungsauftrag von Musikschu-
len, eine ideen- und institutionengeschichtliche
Untersuchung am Beispiel Stuttgart, Augsburg
2019, Wifiner-Verlag, ISBN 978-3-95786-115-3,
530S., 17,0 x 24,0 cm, brosch., € 44,80

Erik Bosgraaf/Francesco Corti: Unico Wilhelm van
Wassenaer, and the Recorder in the Low Coun-
tries, Unico Wilhelm van Wassenaer: Sonata
terza in G minor; Jean-Baptiste Loeillet de
Gant: Largo from Sonata in G major Op. 1 No.
3; Andreas Parcham: Sonata in G major; Jean-
Baptiste Loeillet de Gant: Sonata in A minor
Op. 1 No. 1; Jean-Marie Leclair (I’ainé): Sonata
in G major Op. 9 No. 7; Joseph Hector Fiocco:
Four pieces from Piéces de clavecin, premier

.K U .N. g‘.

Die Fl6tenmanufaktur

www.kueng-blo
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suite; Unico Wilhelm van Wassenaer: Sonata
seconda in G minor; Johann Christian Schick-
hardt: Sonata in E major Op. 30 No. 7; Unico
Wilhelm van Wassenaer: Sonata prima in F ma-
jor; Sybrandus van Noordt: Sonata in F major;
Erik Bosgraaf (recorder), Francesco Corti (harp-
sichord), Brilliant Classics, NL-Leeuwarden
2019, 1 CD, 95907

Tabea Debus: Favourites, Telemann and his Sub-
scribers, Georg Philipp Telemann: Sonata in C
major for recorder and B. c., TWV41:C2; Sonata
after Georg Philipp Telemann, TWV 22:8 &
21:27, and George Frideric Handel, HWV 17 &
99; Concerto after Johann Sebastian Bach, BWV
35 & 156; Sonata after Georg Philipp Telemann,
TWV 21:27, and George Frideric Handel, HWV
21; Suite after Michel Blavet “Le jaloux corrigé”,
and Georg Philipp Telemann, TWV 21:27;
Georg Philipp Telemann: Concerto in F major
for recorder, strings and B. c., TWV 51:F1; Tabea
Debus (Recorders), Claudia Norz, Henry Tong
(Violins), Jordan Bowron (Viola), Jonathan Rees
(Violoncello, Viola da Gamba), Tom Foster
(Harpsichord), TYXart record company, Nit-
tendorf 2019, 1 CD, TXA18107

Susanne Frohlich: 21, CD 1: Peter Hannan:
RSRCH 12/84 — Dream; Terri Hron: Beast Calls
— Susi Spinus; Kathrin A. Denner: engrave V;
Isang Yun: The wisitor of the Idyll; Susanne
Frohlich/Gerriet K. Sharma: Semaphor; CD 2:
Audio Guide; Susanne Frohlich (tenor
recorders), Orlando Records, Wien 2019, 2 CDs,
or 0038

627



I Flautisti - The London Recorder Quartet: Douce
dame jolie, Anonymous, 14%" century: Estampie;
Tarik O’Regan: Virelai Douce dame jolie; Jo-
hann Sebastian Bach: Prelude and Fugue in E
minor BWV 555, Allegro from Concerto in A
minor for Organ BWV 593; Soren Sieg: African
Suite No. 15, Wakati Njema; Satoko Doi-Luck:
Suite OMATSURI; Steve Marshall: Pavan from
“Mr. Allerton’s Booke of Musick”; Nathan
Theodoulou: Suite FLAUTISTI; Jan Rokyta:
Hora ca din caval, Soluniski Cocek; Jitka
Koneéna, Doris Kitzmantel, Ilona Veselovska,
Yu-Ching Chao (recorders), Radek Tomdasek
(darbuka, frame drum), Supraphon, Prag 2019, 1
CD, SU 4254-2

Michala Petri: American Recorder Concertos,
Roberto Sierra: Prelude, Habanera and Perpet-
ual Motion; Steven Stucky: Etudes; Anthony
Newman: Concerto for recorder, harpsichord &
strings; Sean Hickey: A Pacifying Weapon;
Michala Petri (recorders), Tivoli Copenhagen
Phil, Danish National Symphony Orchestra,
Royal Danish Academy of Music Concert Band
and Nordic String Quartet, OUR Recordings,
Kopenhagen 2019, 1 CD, 8.226912

Thies Roorda/Alessandro Soccorsi: Flute Music from
the Harlequin Years, Pierre de Bréville: Une flite
dans les vergers; Paul Dukas: La plainte, au loin,
du faune ... Tombean de Clande Debussy; Al-
bert Roussel: Andante and Scherzo, Op. 51;
Jacques Ibert: Jeux; Arthur Honegger: Danse
de la chévre, Vocalise-Etude, H. 70; Darius Mil-
haud: Flute Sonatina, Op. 76; Georges Auric:
Aria; Francis Poulenc: Villanelle, FP 74; Alexan-
dre Tansman: Flute Sonatina; Tibor Harsanyi:
3 Pieces for piano and flute; George Antheil:
Flute Sonata; Thies Roorda (Flute, Piccolo),
Alessandro Soccorsi (Piano), Naxos, Poing
2019, 1 CD, 8.579045

Alessandro Scarlatti: Cantatas & Recorder concertos,
Cantata “Bella dama di nome santa”; Concerto
(Sonata) No. 22 in A; Cantata “Ardo & ver per te
d’amore”; Cantata “Quella pace gradita”; Con-
certo (Sonata) No. 23 in C; Roberta Invernizzi
(soprano), Collegium Pro Musica: Stefano
Bagliano (recorder and concert master), Federi-
co Guglielmo, Alessia Pazzaglia (violins I & II),
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Leonardo Massa (cello), Andrea Coen (harpsi-
chord), Brilliant Classics, NL-Leeuwarden
2019, 1 CD, BC 95721

Laura Schmid/Ensemble D'Istinto: Il Postiglione,
Francesco Maria Veracini: Sonata Pasticcio in D
Minor, Sonata in F Major, Sonata in A Minor,
Sonata No. 9 in G Minor, Ciaconna in G Major;
Johann Adolph Hasse: Sonata Op. 2 No. 1 in D
Major, Sonata Op. 2 No. 2 in D Major, Prelude
for Harpsichord solo in B Flat Major; Jan Dismas
Zelenka: Canoni ZWV 191; Laura Schmid
(Recorder), Ensemble D’Istinto: Claudius
Kamp (Baroque Bassoon, Recorder), Bruno
Hurtado Gosalvez (Basse du violon, Bass viol),
Sam Chapman (Theorbo, Archlute, Baroque
Guitar), Eriko Wakita (Harpsichord, Positive
organ), Ars Produktion, Ratingen 2019, 1 CD,
ARS 38561

Seldom Sene: Not a Single Road, Music written for
Seldom Sene, Aspasia Nasopoulou: Ten dipoles;
Soren Sieg: Mathongo amnandi — African suite
No. 24; Paul Leenhouts: Quo guondam victa
furore; Thanasis Deligiannis: A bit unfair; Sel-
dom Sene: Stephanie Brandt, Ruth Dyson, Hes-
ter Groenleer, Eva Lio, Maria Martinez Ayerza
(recorders), Brilliant Classics, NL-Leeuwarden
2019, 1 CD, BC 95956
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Neues aus der Holzbldserwelt

Ensemble 2019

Wettbewerb | Workshops | Konzerte | Ausstellung
am 2. und 3. November in der Bundesakademie
fir musikalische Jugendbildung Trossingen.

Samstag, 2. November 2019

WORKSHOPS BLOCKFLOTENORCHESTER
09.30 — 13.00 Uhr

Irmhild Beutler + Sylvia Rosin

14.00 — 17.30 Uhr
Simon Borutzki

19.30 - ca. 23.00 Uhr | Konzert
BLOCK-SPOTS!

Herausragende Blockflotenensembles stellen
sich vor!

Blockflotenorchester Berlin
Leitung: Irmhild Beutler + Sylvia Rosin

Ensemble Studio fiir Alte Musik der Hoch-
schule fiir Musik und darstellende Kunst
Stuttgart

Leitung: Hans-Joachim Fuss

Preistrager Ensemble 2017
Recording Generations /Braunschweig
Leitung: Annette Berryman

TEKER - Ensemble fiir tiefe Blockfloten/In-
gelheim
Leitung: Katharina Hess

21. Kongress der ERTA-Osterreich

Sonntag, 3. November 2019
09.00 - 16.00 Uhr
WETTBEWERB FUR ENSEMBLES

13.30 Uhr | Mittagskonzert
Ensemble Wildholz [Bielefeld
Leitung: Frank Oberschelp

16.00 Uhr | Konzert am Nachmittag
Stuttgarter Blockflotenorchester
Leitung: Hans-Joachim Fuss

WORKSHOPS

Willem Wander van Nieuwkerk +
Frank Oberschelp

Firma Mollenhauer

Bodil Diesen

Geri Bollinger

Samstag, 2.11.2019 | Sonntag, 3.11.2019
Ausstellung mit Instrumenten und Noten
11.00 - 18.00 Uhr | 10.00 - 16.30 Uhr
Blockflotenbauer und Musikverlage prisentie-
ren ihre Instrumente und Noten

Informationen bei Edition Tre Fontane unter
service@edition-tre-fontane.de oder www.edition-
tre-fontane.de

Think Big! - Musizieren in groBen Besetzungen

22.-24. November 2019 in Salzburg

Der diesjahrige Kongress soll ganz dem Thema
»Blockflotenorchester” gewidmet sein, denn
grofibesetzte Ensembles erfreuen sich derzeit ei-
ner besonderen Beliebtheit. Im Musikschulalltag
kann ein Blockflotenorchester fiir die Schiiler
ein ganz besonderes Erlebnis sein: Das gemein-
same Musizieren in der Gruppe, die Orchester-
und Gemeinschaftserfahrung sowie das Erarbei-

TIBIA 4/2019

ten von grofibesetztem, orchestralen Repertoire
sind nur einige Punkte, die die Arbeit mit Block-
flotenorchester neben musikalischen Aspekten
auch im Hinblick auf die Themen Schiilerbin-
dung und -Motivation lohnenswert machen. Wir
mochten uns dem Thema ganzheitlich und prak-
tisch nihern: Das gemeinsame Musizieren im
ERTA-Orchester steht im Zentrum des Kon-
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gressprogrammes. Mit Prof. Han Tol (HfK Bre-
men/Schola Cantorum Basiliensis) und Simon
Borutzki (Blockflotenorchester Berlin) konnten
wir fir die Leitung des Orchesters zwei ausge-
wiesene Experten gewinnen. Neben dem Erar-
beiten ausgewahlter Werke, werden sie uns theo-
retische Impulse zu verschiedenen Themen
geben. Jorg Zwicker wird mit einem Vortrag
iber mentales Coaching die inhaltliche Band-
breite der Workshops abrunden. Auflerdem er-
wartet uns ein Konzert der Blockflute-Formation
(Lehrende des oberosterreichischen Musik-
schulwerks). Ganz besonders freuen wir uns

weiters auf das grofle Abendkonzert mit dem
grofiten professionellen Blockflotenconsort der

Welt: The Royal Wind Music.

Begleitet wird der Kongress von einer Blockfls-
ten- und Notenausstellung der Edition Walhall,
der Wiener Flotenwerkstatt und der Firma Ku-
nath. Eingeladen sind Lehrende im Fach Block-
flote, Schiiler ab 12 Jahren, Studierende sowie
Blockfltenliebhaber.

Informationen und  Anmeldung unter
www.erta.at und per Mail an office@erta.at

MOECK £%3 2019

Wihrend des London International Festival of
Early Music finden am 8. November 2019 die
Finals der Moeck/SRP International Solo Re-
corder Competition statt. Die Preisgelder wer-
den von der Sociery of Recorder Players, dem
Walter Bergmann Fund und Moeck gestiftet.
Der Wettbewerb ist eine der wichtigsten Platt-
formen fur Blockilitenspieler die eine Solokar-
riere anstreben. Seit der ersten Ausrichtung im
Jahr 1985 gab der Wettbewerb vielen Blockflo-
tenspielern die Gelegenheit, thr Konnen of-
tentlich und vor einer international bekannten
fachkundigen Jury zu prisentieren. Viele der
Sieger und Finalisten sind mittlerweile als etab-
lierte Solo- und Kammermusiker bekannt, ver-
offentlichen  eigene  Aufnahmen, leiten
Meisterkurse und genieflen als Lehrbeauftragte
an Musik- und Hochschulen grofles Anschen.
Jurymitglieder 2019 sind: Michael Form,
Sarah Jeffery und Lucy Russel
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Die bisherigen Gewinner bilden eine Liste be-
kannter Namen:

Piers Adams und Helen Rees (1985)
Rebecca Miles (1987)

Robert Ehrlich (1989)

Ashley Solomon (1991)
Naomi Graham (1995)
Dorothee Oberlinger (1997)
Pia Loman (1999)

Daniel Koschitzki (2001)
Alexandra Opsahl (2003)
Maria Martinez Ayerza (2005)
Chris Orton (2007)

Pernille Petersen (2009)

Eva Fegers (2011)

Anne-Suse Enfile (2013)
Laura Schmid (2015)

Silvia Berchtold (2017)
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Erstes Blockflotenorchester Westfalens in Griindung

Blockfloten
Orchester

0

Westfalen

Pressemitteilung

Das Blow! BlockflotenOrchesterWestfalen ist in
Griindung und sucht Mitspieler und Mitspiele-
rinnen. Willkommen sind ausgezeichnete Block-
flotisten und Blockflotistinnen jedweden Alters,
die ihr Instrument mit Leidenschaft spielen und

gerne Teil eines groflen Ensembles sein moch-
ten.

Die Leitung liegt bei den renommierten Block-
flotenpadagogen Heida Vissing aus Miinster
und Frank Oberschelp aus Bielefeld, Triger ist
die GWK-Gesellschaft fir Westfilische Kultur-
arbeit aus Miunster. Geplant sind insgesamt 4
Probentage, die ab September 2019 in Bielefeld
stattfinden sollen (4. September 2019 | 29. Feb-
ruar 2020 | 20. Juni 2020 | 12. September 2020)
jeweils von 10:00 bis 17:00 Uhr. Beim BlockBus-
ter in Minster am 27. Juni 2020, der das interna-
tionale Holzbliserfestival summerwinds eroff-
nen soll, findet die erste offentliche Werk-
stattprasentation statt.

Info und Anmeldung unter: www.blow-west.de
oder direkt bei der GWK, Tel: 0251 591-3041

Jan Van Hoecke kommt als Professor fiir Blockflote an die HFMDK

Frankfurt/Main

Pressemitteilung

Jan Van Hoecke

Pressefoto

TIBIA 4/2019

Ab dem kommenden Wintersemester lehrt Jan
Van Hoecke als Professor fiir Blockfléte, Con-
sortspiel und Kammermusik an der Hochschule
fiir Musik und Darstellende Kunst Frankfurt am
Main (HfMDK).

Mit dem belgischen Blockflotisten gewinnt die
Hochschule einen besonders vielseitig profilier-
ten Musiker der jlingeren Generation, der die
forschungsorientierte Arbeit mit Alter Musik
und die intensive Beschiftigung mit zeitgendssi-
scher Musik sowie die Begeisterung fiir das Feld
der Instrumentalpadagogik verbindet — und da-
mit einmal mehr das Profil von Hessens Hoch-
schule fiir Musik, Theater und Tanz unter-
streicht.

Jan Van Hoecke tritt die Nachfolgeprofessur des
langjihrigen Flotendozenten, international re-
nommierten Dirigenten und Solisten Michael

631



Schneider an, der zum Ende des vergangenen
Semesters in den Ruhestand gewechselt ist. Er
freut sich auf seine Lehrtitigkeit in Frankfurt:
»Mich reizt die Arbeit in der HIP-Abteilung der
HfMDXK sehr, zumal ich hier in ein hochschul-
weit vernetztes Institut komme, das von der Re-
naissance bis zur zeitgenossischen Musik alles
macht - und dies auch machen kann. Unter an-
derem auch dank der entsprechenden Lehrange-
bote und den interdiszipliniren Projekten des
hauseigenen Instituts fiir zeitgenossische Musik
IzM. Es kommen viele interessante Aufgaben
auf mich zu. Und nicht zuletzt ist es mir eine be-
sondere Freude, den Csakan, die Blockflote des
19. Jahrhunderts, in den Unterricht einfiihren
zu konnen.

Jan Van Hoecke hat Blockflite in Belgien und in
der Schweiz studiert. 2006 absolvierte er sein
Master-Studinm summa cum launde bei Bart
Coen am Koninklijk Conservatorium Briissel.

Jan Van Hoecke erzielte zablreiche Preise, da-
runter u. a. den 1. Preis und Publikumspreis des

7. Internationalen Johann Heinrich Schmelzer
Wettbewerbs in Melk (Osterreich), drei Preise
bei dem internationalen Wettbewerb Musica
Antiqua Briigge 2014 sowie einen Preis fiir die
beste Auffiibrung stilgerechter eigener Verzie-
rungen bei dem 8. Internationalen Telemann-
Wettbewerb in Magdeburg.

Seir 2007 fiihren ihn Konzertreisen nach Belgien,
Deutschland, England, Frankreich, Japan, den
Niederlanden, Osterreich, der Schweiz und in
die Vereinigten Staaten.

Dariiber hinaus ist er in Rundfunkmitschnitten
und verschiedenen Aufnabmen zu horen, z. B.
auf den CDs mit Philippe Herreweghe und dem
Collegium Vocale Gent sowie auf seiner 2016 er-
schienenen CD mit Transkriptionen der Bachso-
naten BWV 525, 527-530, erschienen bei Alpha
Classics.

Von 2009 bis 2019 lebrte Jan Van Hoecke am
Conservatoire de Lausanne, Schweiz und als
Lehrbeauftragter an der HEMU (Haute Ecole
de Musique), Lausanne.

Eva Maria Pollerus ist neue HIP-Ausbildungsdirektorin der HFMDK

Frankfurt/Main

Pressemitteilung

Eva Maria Pol-
lerus tritt die
neu eingerich-
tete Professur
Cembalo/Ge-
neralbass und
Kammermusik
an. Auflerdem
verantwortet
sie als Ausbil-
dungsdirekto-
rin des HIP-In-
stituts die Auf-

Eva Maria Pollerus

Bjorn Hadem
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fihrungspraxis Alter Musik sowie die Leitung
vielfaltiger Ensembles, Orchesterformationen
und Projekte.

Als Ausbildungsdirektorin des Instituts fiir His-
torische Interpretationspraxis tritt sie damit die
Nachfolge von Prof. Michael Schneider an, der
zum Ende des Wintersemesters in den Ruhe-
stand verabschiedet worden war.

»Dass mit meiner Berufung die Ensemblearbeit
am Institut zukiinftig mehr ums Cembalo zen-
triert und die Generalbassausbildung aufgewer-
tet wird, entspricht durchaus der barocken
Praxis, in der Auffiihrungen auch grofler En-
sembles meist ohne Dirigent auskamen und vom
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,Maestro al cimbalo — eben vom Cembalo aus —
geleitet wurden®, erklart Eva Maria Pollerus.

Die renommierte Cembalistin, Continuo-Spie-
lerin sowie Ensemble- und Orchesterleiterin ist
seit einigen Jahren Wahlfrankfurterin und dem
Frankfurter Musikpublikum auch als Initiatorin
und eine der kiinstlerischen Leiterinnen der Te-
lemann-Konzertreihe ,Die Kleine Kammermu-
sik in Frankfurt am Main bekannt.

Die osterreichische Cembalistin Eva Maria Pol-
lerus unterrichtete 1999 bis 2011 an der Kunst-
universitit Graz, wo sie ab 2005 als Univer-
sitaitsprofessorin fiir Cembalo und Auffiih-
rungspraxis und jlingste Institutsleiterin einer
osterreichischen Universitat titig war. Seit Ok-

tober 2012 leitete sie mit einer halben Professur
die Cembalo- und Generalbassklasse an der
HfMDK.

Was Eva Maria Pollerus fiir die Ausbildung der
Studierenden und die Leitung der HIP beson-
ders wichtig sind: eine intensivere wechselseitige
Durchdringung von Kunst und Wissenschaft,
die Lust am auffithrungspraktischen Experiment
im Sinne einer kunstlerischen Forschung, der
perspektivische Aufbau eines unverwechselba-
ren orchestralen Klangkorpers aus Studierenden,
Alumni und Lehrenden, die Erweiterung des
Studienangebots sowie ein lebendiges und res-
pektvolles Miteinander von unterschiedlichen
Profilen und Methoden.

Opus Klassik fiir die Blockfl6tistin Lucie Horsch

Am Sonntag, den 13. Oktober 2019, wird im
Konzerthaus Berlin der zweite OPUS KLASSIK
verlichen. Ausrichter des Preises ist der Verein
zur Forderung der Klassischen Musik e.V., in
dem Label, Veranstalter, Verlage und Personen
der Klassik-Welt vertreten sind.

Im Hinblick auf Musikvermittlung startet der
Verein zur Forderung der Klassischen Musik e. V.
gemeinsam mit dem Hamburger Kulturprojekt
TONALi in diesem Jahr ein Programm, das
Schiiler und Preistrager verbindet. Als Tandem
wird ein reger Austausch gefordert. Preistrager
gehen zu Sessions in Schulen und Schiiler sind
zu Proben und zur Preisverleihung geladen.
Der Verein wird diese Zusammenarbeit mit
TONALi verstetigen und ist offen fiir Koopera-
tionen mit weiteren Partnern.

In der Kategorie Konzerteinspielungen/Flite er-
hilt die 20-jihrige Blockflstistin Lucie Horsch
den Opus Klassik-Preis. Sie begann im Alter von
5 Jahren mit Blockflotenunterricht. Nachdem
sie zahlreiche Auszeichnungen erhalten hatte,
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begann sie 2011 ihr
Studium als Jung-
studentin an der re-
nommierten Swee-
linck Akademie der
Musikhochschule
Amsterdam bei Wal-
ter van Hauwe.
2014 vertrat Lucie
thr Heimatland beim
Eurovision Young
Musicians in Koln,
wo sie mit dem Or- | sl
chester des WDR  © Decca/Dana van Leeuwen
auftrat. Zwei Jahre

spater empfing sie den Concertgebouw Young
Talent Award in Anwesenheit von Sir John Eliot
Gardiner.

Weitere Preise gehen u. a. in der Kategorie Solis-
tische Einspielung/Flote an Emmanuel Pahud
und in der Kategorie Ensemble/Orchester an die
Lautten Compagney Berlin.
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Musikinstrumente + Verlag GmbH

Unser

Subbass

— komplett ohne Anblasrohr

® Direktes Anblasen fiir vielfiltige
Artikulationsméglichkeiten

® Stimmtonhohe a'= 442 Hz

® Barocke Griffweise

® Tonumfang iiber 2 Oktaven

* komplett aus dunkel gebeiztem Ahornholz gefertigt

® hochwertige Klappen aus lackiertem Neusilber fiir
komfortables und gerduscharmes Spiel

e Lieferumfang: Stachel, Tragband sowie ein mit
2 Rollen versehener Etuikoffer




Veranstaltungen

19.10.2019 Musik ist eine himmlische Sprache -
Blockflétentag, Ort: Celle, in diesem Seminar
mochten wir die unterschiedlichen Stimmungen
und Gefiihle genieflen, die die Musik hervorru-
fen kann, auf dem Programm steht Musik aus
verschiedenen Kulturen und Epochen, fiir Spie-
ler, die neben Sopran- und/oder Altblockflote
auch eine oder mehrere tiefere Blockfloten be-
herrschen, gute Vom-Blatt-Spiel-Fihigkeit ist
erforderlich, Leitung: Bart Spanhove, Info:
Moeck Musikinstrumente + Verlag GmbH, Lu-
ckenweg 4,29227 Celle, Tel.: +49 (0)5141 88530,
Fax: +49 (0)5141 885342, <info@moeck.com>

19.10.2019 Blockflétenorchesterprojekt 2019, Ort:
Darmstadt, an mehreren Samstagen im Oktober
und November findet dieses kostenlose Block-
flotenorchesterprojekt statt (weitere Termine:
26.10., 16.11.,22.11., 23.11., 30.11.), es wird un-
ter anderem eine Haydn-Sinfonie, Musik aus
dem Film ,, The Godfather” und das Lacrimosa
aus dem Requiem von Mozart erarbeitet, Kon-
zerte am 23.11. und 30.11.2019, fiir erfahrene
Blockflotisten, gern mit tiefen Instrumenten,
Leitung: Johannes Fischer und Hildrun
Wunsch, Info: Johannes Fischer, <jofibl@
aol.com>

19.10.-20.10.2019 ,Basiswissen Auffiihrungspra-
xis”, Ort: Fulda, in diesem Blockflotenkurs wer-
den die Grundsitze der Auffiihrungspraxis an-
hand von Stiicken aus vier Jahrhunderten
umgesetzt, fiir Spieler aller Altersgruppen, die
schon Erfahrungen im Ensemblespiel haben,
Leitung: Stefan Temmingh, Info: Blockfloeten-
shop.de, Am Ried 7, 36041 Fulda, Tel.: +49
(0)661 96893850, <info@blockfloetenshop.de>

19.10.-20.10.2019 ,Novellettes”, Ort: Fulda,
Blockflotenkurs, zwei Tage mit Piet Swerts, er-
arbeitet werden die fiinf Sitze des Werkes ,,No-
vellettes®, Leitung: Katharina Hess, Info: Mol-
lenhauer GmbH, Weichselstr. 27, 36043 Fulda,
Tel.: +49 (0)661 94670, Fax: +49 (0)661 946736,
<info@mollenhauer.com>

24.10.-27.10.2019 Ensemblemusik aus fiinf Jahr-
hunderten (Level B), Ort: Steinfurt, erarbeitet
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wird Ensemblemusik verschiedener Epochen
und Stile (Mittelalter bis 21. Jahrhundert), es gibt
viele Tipps zu Spieltechnik, Stilkunde, Instru-
mentarium und zum Stimmen und Einstimmen
von Blockfldten, fiir Blockflotisten mit guten
Grundkenntnissen, Leitung: Dérte Nienstedt,
Info: Musica Viva Musikferien, Kirchenpfad 6,
65388 Schlangenbad, Tel: +49 (0)6129 502560,
Fax: +49 (0)6129 502561, <info@musica-
viva.de>

25.10.-03.11.2019 14. Wittenberger Renaissance
Musikfestival, Ort: Lutherstadt Wittenberg, Mot-
to: ,Die weibliche Saite — Musikerinnen vom
Mittelalter bis zur Gegenwart®, Workshops,
Konzerte, Instrumentenausstellung und Histo-
rischer Tanzball, Info: Wittenberger Hofkapelle

STEPHAN BLEZIN

DIE FLOTENWERKSTATT

Yo

BRESSAN

DENNER
Grofse Namen.
WYNE
Grofde Floten.
STANESBY

Deitmerstrafie 9
- D-12163 Berlin
& +49(0)30-79708883

Neue
Anschrift

info@blezinger.de
www.blezinger.de
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e.V., Pfaffengasse 6, 06886 Lutherstadt Witten-
berg, Tel. +49 (0)3491 459620, <www.witten
berger-renaissancemusik.de>

28.10.-01.11.2019 Meisterkurs fiir Oboe, Ort: Bad
Steben, Repertoire: Etiden, Solo- und Orches-
terrepertoire, Rohrbau, fiir Studierende und
hochbegabte Jugendliche im Fach Oboe, Lei-
tung: Clara Dent-Boganyi, Info: Internationale
Musikbegegnungsstitte Haus Marteau, Loben-
steiner Str. 4, 95192 Lichtenberg, <www.haus-
marteau.de>

29.10.-03.11.2019 Meisterkurs Oboe, Ort: Ge-
orgsmarienhiitte, Kursrepertoire frei wihlbar,
Meisterklasse, Einzelunterricht, Technik und In-
terpretation, Probespieltraining, Leitung:
Christian Wetzel, Info: Forum Artium, Am Ka-
sinopark 1-3, 49114 Georgsmarienhiitte, Tel.:
+49 (0)5401 34160, Fax: +49 (0)5401 34223,
<info@forum-artium.de>

31.10.-03.11.2019 Querflote - Ensemblespiel (Level
B), Ort: Steinfurt, fir Flotenspieler auf Grund-
und Mittelstufenniveau, die Erfahrungen im Zu-
sammenspiel machen mochten, Leitung: Anne
Horstmann, Info: Musica Viva Musikferien,
Kirchenpfad 6, 65388 Schlangenbad, Tel.: +49
(06129 502560, Fax: +49 (0)6129 502561,
<info@musica-viva.de>

02.11.2019 Blockfltentag Floha, Ort: Floha,
Blockflotenorchester, Workshops, viel Zeit ge-
meinsam zu proben, Abschlusskonzert, fir
Blockflotenspieler, die mindestens eine Block-
flote bis zu zwei Vorzeichen sicher beherrschen,
besonders willkommen sind Tenor-, Bass- und
groflere Blockfloten, Leitung: Tilman Deut-
scher, Info: Tilman Deutscher, <t.deutscher@
kultur-mittelsachsen.de>

02.11-03.11.2019 Ensemble 2019, Ort: Trossin-
gen, Blockfloten-Festival mit einem Wettbe-
werb, Workshops (u.a. mit Irmhild Beutler/Syl-
via Corinna Rosin, Simon Borutzki, Frank
Oberschelp), Konzerten und Ausstellung, Info:
Edition Tre Fontane, Ronald Brox und Heida
Vissing, Postfach 1547, 48004 Miinster, Tel. und
Fax: +49 (0)251 2301483, <service@edition-tre-
fontane.de>

636

03.11.-10.11.2019 Meisterkurs Fagott, Ort: Ge-
orgsmarienhiitte, Kursrepertoire frei wihlbar,
Meisterklasse, Einzelunterricht, Probespieltrai-
ning, Rohrbau, Leitung: Ole Kristian Dahl,
Info: Forum Artium, Am Kasinopark 1-3,49114
Georgsmarienhtitte, Tel.: +49 (0)5401 34160,
Fax: +49 (0)5401 34223, <info@forum-
artium.de>

04.11.-09.11.2019 Musizieren im Blockflétenor-
chester, Ort: Inzigkofen, die Literatur reicht von
der Renaissance bis heute, ein Schwerpunkt wird
auf neuen, meist grofl angelegten Kompositio-
nen liegen, die speziell fiir vielstimmiges Block-
flotenorchester von Sopranino bis Subbass ge-
schrieben oder eingerichtet wurden, die
Teilnehmer sollten mindestens das Quartett
(SATB) beherrschen, Leitung: Dietrich Schna-
bel und Bart Spanhove, Info: Volkshochschule
Inzigkofen, Parkweg 3, 72514 Inzigkofen, Tel.:
+49 (0)7571 73980, Fax: +49 (0)7571 739833,
<info@vhs-i.de>

07.11.-10.11.2019 Kammerorchester fiir Holzbldser
(ab Level C), Ort: Germerode, erarbeitet werden
mehrstimmige Kompositionen und Arrange-
ments aus der Renaissance, dem Barock, aus
Klassik und Romantik bis hin zu moderneren
Stlicken, fiir Spieler von Querfléten, Oboen, Fa-
gotte, Klarinetten, aber auch Sopran- und Alt-
saxophone und Horner, Leitung: Martin
Kratzsch, Info: Musica Viva Musikferien, Kir-
chenpfad 6, 65388 Schlangenbad, Tel: +49
(06129 502560, Fax: +49 (0)6129 502561,
<info@musica-viva.de>

08.11.-10.11.2019 Jazz- und Popularmusik fiir Ein-
steiger, Ort: Eiterfeld, fiir Instrumentalisten die
gemeinsam mit anderen im Ensemble spielen
und einen ersten, leichten Einstieg in die Impro-
visation und verschiedene Stile des Jazz und der
Popularmusik erhalten mochten; interessierte
Schiiler, Instrumentallehrer und Studenten mit
Blas- und Streichinstrumenten, die eine Spieler-
fahrung von 2-3 Jahren sowie Grundkenntnisse
von Dreiklingen und Tonleitern haben, sind
willkommen, Leitung: Stephanie Wagner, Info:
Burg Fursteneck, Akademie fiir berufliche und
musisch-kulturelle Weiterbildung, Am Schloss-
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garten 3, 36132 Eiterfeld, Tel.: +49 (0)6672
92020, Fax: +49 (0)6672 920230, <bildung@
burg-fuersteneck.de>

08.11.-10.11.2019 8. Playground-Festival, Ort:
Weimar, ,,I’Arte di Leonardo®, Musik und Tanz
aus der Zeit des Universalgenies Leonardo da
Vinci; Musik, Tanz und Improvisation, Jamses-
sions, Workshops und Konzerte (Dozenten:
The Playfords, Martin Ehrhardt, Marco Am-
brosini), Info: Jugend- und Kulturzentrum mon
ami, Goetheplatz 11, 99423 Weimar, <www.play
groundfestival.de>

09.11.-10.11.2019 Neue Horizonte mit der Eagle-
Blockfléte, Ort: Fulda, Blockflotenkurs, Leitung:
Frank Oberschelp und Adriana Breukink,
Info: Blockfloetenshop.de, Am Ried 7, 36041
Fulda, Tel.: +49 (0)661 96893850, <info@block
floetenshop.de>

14.11.-17.11.2019 Querflte - Ensemblespiel (Level
C + D), Ort: Ansbach, Ensemblespiel in verschie-
densten Formationen — Trio, Quartett, Quintett,
auflerdem werden flotenspezifische Fragestel-
lungen behandelt wie Horen, Atmung, Artiku-
lation, Ansatz und Technik, fiir Flotenspieler auf
Mittelstufenniveau, Leitung: Lars Asbjernsen,
Info: Musica Viva Musikferien, Kirchenpfad 6,
65388 Schlangenbad, Tel.: +49 (0)6129 502560,
Fax: +49 (0)6129 502561, <info@musica-
viva.de>

16.11.-17.11.2019 Glissando, Flatterzunge & Co.,
Ort: Fulda, Blockflotenkurs, zeitgendssische
Musik und deren Spieltechniken in Unterricht
und Konzert, Leitung: Markus Zahnhausen,
Info: Mollenhauer GmbH, Weichselstr. 27,
36043 Fulda, Tel.: +49 (0)661 94670, Fax: +49
(0)661 946736, <info@mollenhauer.com>

18.11.-22.11.2019 Seminar ,Frei-Spiel: Jazz, Rock,
Pop fiir Klassikerlnnen™, Ort: Trossingen, Impro-
visation und Groove, Timing und Phrasierung,
Skalen und Harmonien: Musik machen, sich in-
spirieren lassen und Neues erproben mit Emoti-
on, Lust und Neugier auf Jazz, Rock, Pop &
mehr, fir Holzbliser, Streicher sowie Tasten-
spieler, Leitung: Tilmann Dehnhard, Julia
Hiilsmann, Susanne Paul, Tobias Reisige, Info:
Bundesakademie fir musikalische Jugendbil-
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dung Trossingen, Hugo-Herrmann-Str. 22,
78647 Trossingen, Tel.: +49 (0)7425 94 93-0,
<sekretariat@bundesakademie-trossingen.de>

21.11.-22.11.2019 Blockflote in der Grundschule,
Ort: Neuwied-Engers, fir Lehrkrifte, die an ei-
ner Grundschule das Fach Musik — auch fach-
fremd —unterrichten und die im Klassenverband
oder in Arbeitsgemeinschaften mit der Block-
flote arbeiten wollen, Leitung: Franziska Au-
gustin, Info: Landesmusikakademie Rheinland-
Pfalz, Am Heinrichhaus 2, 56566 Neu-
wied-Engers, Tel.: +49 (0)2622 90520, Fax: +49
(0)2622 905252, <info@landesmusikakademie.de>

25.11.-29.11.2019 Bundeszentraler Berufsbeglei-
tender Lehrgang ,welt.kultur.praxis: Interkulturelle
Ensemblepraxis” (1. Akademiephase), Ort: Tros-
singen, instrumentalpraktisches und methodi-
sches Handwerkszeug fiir die interkulturelle Ar-
beit in Gruppen & Klassen mit Schwerpunkt
orientalische Musik, weitere Akademiephasen:
03.-06.03.2020, 05.-08.10.2020, 08.-12.03.2021,
05.-08.07.2021, Leitung: Rainer Buschmann,
Murat Coskun, Prof. Udo Dahmen, Samir
Mansour, Cymin Samawatie, Claus Schmidt,
Muhittin Kemal Temel, Kenan Tiilek, Ali Un-
gan, Mehmet Ungan, Sandra de Vries, Info:
Bundesakademie fiir musikalische Jugendbil-
dung Trossingen, Hugo-Herrmann-Str. 22,
78647 Trossingen, Tel.: +49 (0)7425 94 93-0,
<sekretariat@bundesakademie-trossingen.de>

29.11.-1.12.2019 Seminar ,Generationen verbin-
den: Anregungen fiir Musikpddagogen zum interge-
nerativen Musizieren”, Ort: Trossingen, Hinter-
griinde, Perspektiven und didaktische Leit-
gedanken, Modelle und Materialien, Best-
Practice-Beispiele und Arrangements, fiir Holz-
blaser, Leitung: Prof. Elias Betz, Prof. Dr. Bar-
bara Busch, Tanja Domes, Prof. Dr. Theo
Hartogh, Prof. Dr. Kai Koch, Severin Krieger,
Info: Bundesakademie fiir musikalische Jugend-
bildung Trossingen, Hugo-Herrmann-Str. 22,
78647 Trossingen, Tel.: +49 (0)7425 94 93-0,
<sekretariat@bundesakademie-trossingen.de>

30.11.2019 Blockfloten-Orchester-Tag, Ort: Pu-
schendorf, Literatur verschiedener Stilepochen
in verschiedensten Besetzungen, Voraussetzung
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ist die Beherrschung von mindestens Tenor-
oder Bassblockflote, Leitung: Petra Menzl, Info:
Petra Menzl, Tel.: +49 (0)9129 26004, Fax: +49
(0)9129 402584, <petra.menzl@t-online.de>

30.11.-01.12.2019 Advents-Special fiir Querfldten-
Ensemble, Ort: Langen, fiir erwachsene Quer-
fltisten, erarbeitet werden Stiicke aus Barock,
Klassik und Moderne, Anmeldeschluss:
15.10.2019, Leitung: Britta Roscher, Info: Britta
Roscher, Kapellenstr. 49, 65193 Wiesbaden, Tel.:
+49 (0)611 4060059, <britta@brittaroscher.de>

02.12.-06.12.2019 Musizieren im Advent - mit
Blockflten, Ort: Inzigkofen, besinnliche Tage
gemeinsamen Musizierens zur Einstimmung auf
die festliche Zeit, es werden Werke von der Re-
naissance bis zur Moderne fiir Quartett und gro-
8es Ensemble gespielt, die Teilnehmer sollten
mindestens 3 Blockfloten spielen und das Okta-
vieren auf der Altflote beherrschen, Leitung:
Dietrich Schnabel und Pamela Smith, Info:
Volkshochschule Inzigkofen, Parkweg 3, 72514
Inzigkofen, Tel.: +49 (0)7571 73980, Fax: +49
(0)7571 739833, <info@vhs-i.de>

06.12.-11.12.2019 Meisterkurs fiir Flote, Ort: Ge-
orgsmarienhiitte, Kursrepertoire frei wihlbar,
Meisterklasse, Einzelunterricht, Probespieltrai-
ning, Teilnehmerkonzert, Leitung: Christina
Fassbender, Info: Forum Artium, Am Kasino-
park 1-3, 49114 Georgsmarienhtitte, Tel.: +49
(0)5401 34160, Fax: +49 (0)5401 34223,
<info@forum-artium.de>

12.12.-17.12.2019 Meisterkurs fiir Fléte, Ort: Ge-
orgsmarienhiitte, Kursrepertoire frei wihlbar,
Meisterklasse, Einzelunterricht, Probespieltrai-
ning, Teilnehmerkonzert, Leitung: Andrea Lie-
berknecht, Info: Forum Artium, Am Kasino-
park 1-3, 49114 Georgsmarienhtitte, Tel.: +49
(0)5401 34160, Fax: +49 (0)5401 34223,
<info@forum-artium.de>

12.01.-14.01.2020 Wettbewerbsvorbereitung Fa-
gott, Ort: Neuwied-Engers, dieser Workshop
richtet sich in erster Linie an Teilnehmende des
Wettbewerbs ,,Jugend musiziert®, 2020 ausge-
schrieben fiir Bliserensembles; aber auch Schii-
ler und angehende Studierende ohne Wettbe-
werbsambitionen sind herzlich willkommen,
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Leitung: Nikolaus Maler, Info: Landesmusik-
akademie Rheinland-Pfalz, Am Heinrichhaus 2,
56566 Neuwied-Engers, Tel.: +49 (0)2622 90520,
Fax: +49 (0)2622 905252, <info@landes
musikakademie.de>

12.01.-14.01.2020 Wettbewerbsvorbereitung Oboe
und Holzblidserensembles, Ort: Neuwied-Engers,
dieser Workshop richtet sich an Oboisten und
Holzbliser, die sich auf einen Wettbewerb oder
eine Prifung vorbereiten wollen, aber auch
Schiiler und angehende Studierende ohne Wett-
bewerbsambitionen sind herzlich willkommen,
Leitung: Marc Schaeferdiek, Info: Landesmu-
sikakademie Rheinland-Pfalz, Am Heinrichhaus
2, 56566 Neuwied-Engers, Tel.: +49 (0)2622
90520, Fax: +49 (0)2622 905252, <info@landes
musikakademie.de>

13.01.-17.01.2020 Treffpunkt Instrumental: Quer-
fléte - Barock bis Jazz, Ort: Trossingen, in diesem
Seminar geht es darum, sich sowohl mit Inter-
pretationsmoglichkeiten fiir barockes Reper-
toire als auch mit Techniken und Stilmitteln des
Jazz zu beschiftigen, Dozenten: Christina Fass-
bender, Tilmann Dehnhard, Gregor Holl-
mann und Nicolai Thirichen, Info: Bundes-
akademie fur musikalische Jugendbildung
Trossingen, Hugo-Herrmann-Str. 22, 78647
Trossingen, Tel.: +49 (0)7425 94 93-0, <sekretariat
@bundesakademie-trossingen.de>

20.01.-22.01.2020 Wettbewerbsvorbereitung Quer-
flste, Ort: Neuwied-Engers, dieser Workshop
richtet sich an Querflotisten, die am Wettbewerb
»Jugend musiziert” teilnehmen wollen, Leitung:
Karoline Schaeferdiek und Wolfgang Wendel,
Info: Landesmusikakademie Rheinland-Pfalz,
Am Heinrichhaus 2, 56566 Neuwied-Engers,
Tel.: +49 (0)2622 90520, Fax: +49 (0)2622
905252, <info@landesmusikakademie.de>

20.01.-22.01.2020 Seminar ,Texten — Vermitteln -
Einladen: Pressearbeit & PR fiir Orchester und Mu-
siktheater”, Ort: Trossingen, strategische Pla-
nung und konkrete Umsetzung von Kommuni-
kationsmafinahmen, Markenentwicklung, jour-
nalistische Grundlagen, Storytelling, Pressear-
beit, Online, Leitung: Frauke Adrians, Riidiger
Behschnitt, Gerald Mertens, Ulrike Wilckens,
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Info: Bundesakademie fiir musikalische Jugend-
bildung Trossingen, Hugo-Herrmann-Str. 22,
78647 Trossingen, Tel. +49 (0)7425 94 93-0,
<sekretariat@bundesakademie-trossingen.de>

24.01.-28.01.2020 Meisterkurs fiir Fagott, Ort: Bad
Steben, der Kurs beinhaltet Solo- und Orches-
terliteratur, fiir hochbegabte Jugendliche, die ein
Studium anvisieren, und Studierende, Leitung:
Dag Jensen, Info: Internationale Musikbegeg-
nungsstatte Haus Marteau, Lobensteiner Str. 4,
95192 Lichtenberg, <www.haus-marteau.de>

08.02.2020 Workshop fiir erwachsene Querfloten-
spieler, Ort: Freudenstadt-Griintal, erarbeitet
werden Stiicke aus Barock, Klassik und Moder-
ne; Ubetipps und -techniken, Ubungen zur
Rhythmik und Intonation u.v.m., Anmelde-
schluss: 08.01.2020, Leitung: Britta Roscher,
Info: Britta Roscher, Kapellenstr. 49, 65193
Wiesbaden, Tel.: +49 (0)611 4060059, <britta@
brittaroscher.de>

10.02.-15.02.2020 Meisterkurs Flote, Ort: Georgs-
marienhttte, Kursrepertoire frei wahlbar, Ein-
zelunterricht, Probespieltraining, Technik und
Interpretation, Leitung: Wally Hase, Info: Fo-
rum Artium, Am Kasinopark 1-3, 49114 Ge-
orgsmarienhtitte, Tel.: +49 (0)5401 34160, Fax:
+49 (0)5401 34223, <info@forum-artium.de>

14.03.2020 The Slapjack - von sii8 bis herzhaft
durch die Musikgeschichte, Ort: Celle, Blockfls-
tenorchester-Seminar, erarbeitet werden Werke
von L. Beutler, G. F. Hindel, L. J. A. Lefébure-
Weély, J. Martini, A. Pirt, R. Schumann, J. Strauf§
(Sohn) und S. C. Rosin; fiir Spieler, die neben
Sopran- und/oder Altblockflote auch eine oder
mehrere tiefere Blockfloten beherrschen, Lei-
tung: Irmhild Beutler, Info: Moeck Musikin-
strumente + Verlag GmbH, Liickenweg 4, 29227
Celle, Tel.: +49 (0)5141 88530, Fax: +49 (0)5141
885342, <info@moeck.com>

21.03.-22.03.2020 Folk auf der Blockflte, Ort:
Fulda, erarbeitet wird Zentraleuropiische Folk-
musik mit Schwerpunkt Irland, fiir Blockilotisten
ab 14 Jahren, Leitung: Birgit Muggenthaler-
Schmack, Info: Mollenhauer GmbH, Weich-
selstr. 27, 36043 Fulda, Tel.: +49 (0)661 94670, Fax:
+49 (0)661 946736, <info@mollenhauer.com>
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27.03.-29.03.2020 recorder summit, Ort: Schwelm,
Internationales Forum fiir Block- und Travers-
flote, Ausstellung, Konzerte, Reparaturen, Work-
shops, Info: early music im Ibach-Haus, Wil-
helmstr. 43, 58332 Schwelm, Tel. +49 (0)2336
990290, <info@blockfloetenladen.de>, <www.
recordersummit.com>

28.03.2020 Blockfloten-Orchester-Tag, Ort: Pu-
schendorf, Literatur verschiedener Stilepochen
in verschiedensten Besetzungen, Voraussetzung
ist die Beherrschung von mindestens Tenor-
oder Bassblockflote, Leitung: Petra Menzl, Info:
Petra Menzl, Tel.: +49 (0)9129 26004, Fax: +49
(0)9129 402584, <petra.menzl@t-online.de>

02.04.-05.04.2020 Berufsbegleitende Fortbildung
.\Von Piccolo bis Subkontrabass: Aufbau und Leitung
eines Querflétenensembles” (1. Akademiephase),
Ort: Trossingen, Ensemblepraxis, Probenme-
thodik, Dirigieren, Besetzungs- und Bearbei-
tungspraxis, Ubungen fiir Intonation/Artikula-
tion/Zusammenspiel/Ensembleklang, weitere
Akademiephase: 10.-12.07.2020, Leitung: Prof.
Dr. Peter Thalheimer, Sarah Szarek, Eva Prae-
torius, Info: Bundesakademie fiir musikalische
Jugendbildung Trossingen, Hugo-Herrmann-
Str. 22, 78647 Trossingen, Tel.: +49 (0)7425 94 93-0,
<sekretariat@bundesakademie-trossingen.de>

24.04.-26.04.2020 Querfloten-Ensemble fiir er-
wachsene Spieler, Ort: Hammersbach, Kursin-
halt: u.a. Beschiftigung mit den Grundthemati-
ken des Zusammenspiels wie Intonation,
rhythmische Genauigkeit, klangliche Ausgewo-
genheit, Artikulationsabstimmungen und Dyna-
mik, Anmeldeschluss: 15.01.2020, Leitung: Brit-
ta Roscher, Info: Britta Roscher, Kapellenstr.
49, 65193 Wiesbaden, Tel.: +49 (0)611 4060059,
<britta@brittaroscher.de>

04.05.-08.05.2020 Fléte intensiv, Ort: Neuwied-
Engers, dieser Workshop richtet sich an Flotisten,
die sich auf Prifungssituationen vorbereiten
mochten, simtliche Teilnehmer erhalten bei allen
Dozenten tiglich Unterricht, Leitung: Rudolf
Dobler, Ulf-Dieter Schaaff und Robert Pot,
Info: Landesmusikakademie Rheinland-Pfalz,
Am Heinrichhaus 2, 56566 Neuwied-Engers,
Tel.: +49 (0)2622 90520, Fax: +49 (0)2622 905252,
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<info@landesmusikakademie.de>

09.05.-10.05.2020 Afrikanische Musik fiir Blockflo-
te, Ort: Fulda, fiir fortgeschrittene Blockflotis-
ten ab 14 Jahren, die mindestens drei Instrumen-
te der Blockflotenfamilie beherrschen, Leitung:
Soren Sieg, Info: Mollenhauer GmbH, Weich-
selstr. 27, 36043 Fulda, Tel.: +49 (0)661 94670,
Fax: +49 (0)661 946736, <info@mollenhauer.com>

26.09.2020 Il paradiso di dolci canti e suoni — Block-
flotentag, Ort: Celle, erarbeitet werden Werke

von J.S. Bach, J. D. Heinichen, W. A. Mozart, T.
Massaino, T. Tomkins und eine Uberraschung
aus dem populiren Bereich, fir Spieler, die ne-
ben Sopran- und/oder Altblockflote auch eine
oder mehrere tiefere Blockfloten beherrschen,
gute Vom-Blatt-Spiel-Fihigkeit ist erforderlich,
Leitung: Bart Spanhove, Info: Moeck Musikin-
strumente + Verlag GmbH, Liickenweg 4, 29227
Celle, Tel.: +49 (0)5141 88530, Fax: +49 (0)5141
885342, <info@moeck.com>
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Spielrdyme — MOECK Seminare
; 2020

Termin: Samstag, 26. September 2020, 10.00-17.00 (18.00) Uhr
Ort: Kreistagssaal, Trift 26, 29221 Celle

Seminar 2
Bart Spanhove
Il paradiso di dolci canti e suoni

Bart Spanhove wurde 1961 in Eeklo (Belgien) geboren. Seit 1984 ist er Professor §
fiir das Fach Blockflote am Lemmensinstituut in Leuven. Dariiber hinaus hilt er
in vielen Lindern der Welt Vortrige und gibt Meisterkurse zu den Themen En-
semblemusizieren und Musik-Uben. Er war bis zu dessen Auflésung Mitglied des
Blockflotenensembles Flanders Recorder Quartet. Mit diesem Ensemble hat er 24
CDs eingespielt und iiber 2.200 Konzerte gegeben. Seine Erfahrungen hat er in den
Bichern The Finishing Touch of Ensemble Playing (Recordia, Korea), Das Ein-
maleins des Ensemblespiels (Moeck), Das Einmaleins des Ubens (Moeck) und De
Blokfluitmuziek van Frans Geysen (Mieroprint) veroffentlicht. Selbst Musik zu ma-
chen und die Begeisterung dafiir an andere weiterzugeben, ist seine liebste Beschaftigung.

Ein professioneller Musiker iibt sein Leben lang, weil ihn die Musik in immer neuen Klingen fasziniert. Ihre
Schonheit verursacht ihm Génsehaut, bereitet thm Freude und ist der Funke Energie, der ihn dazu bringt, sich
jeden Tag aufs neue mit ihr zu beschiftigen.

An diesem Moeck-Ensembletag mochte ich Sie gern mit wunderschénen Melodien sowie unerwarteten Har-
monien und Strukturen berithren. Musik zu machen ist keine olympische Disziplin, es gibt keine Gewinner.
Thr Zauber ergibt sich aus den Zusammenklingen, die von Herz zu Herz gehen. Wir suchen nach raffinierten
Ausdrucksformen, wechselnden Emotionen, besonderen Klangfarben und einer Ausgewogenheit all dessen. An
diesem Tag schwelgen wir in einem ,,Paradies von stiflen, faszinierenden Blockflotenklingen®. Dazu lade ich
Sie herzlich nach Celle ein.

Es ist des Lernens kein Ende (Robert Schumann, Musikalische Haus- und Lebensregeln)

Die Teilnehmer an diesem Seminar sollten neben Sopran- und/oder Altblockflote auch eine oder mehrere tiefere
Blockfloten beherrschen. Gute Vom-Blatt-Spiel-Fahigkeit ist erforderlich. Auch rhythmisch stellen die Stiicke
einige Anforderungen. Die Werke im Original anzuhoren kann dabei sehr hilfreich sein. Die Partituren aus dem
Moeck Verlag sind in einer Ansichtsversion auf www.moeck.com zu finden. Priifen Sie selbst, ob Sie sich zu-
trauen, beim Musizieren mitzuhalten.

Folgende Stiicke stehen auf dem Programm:

— Thomas Tomkins: O praise the Lord, all ye heathen (a 12) (Fretwork Editions FCHO6)
— Tiburtio Massaino: Canzon a 16 (Moeck 3621)

Wolfgang Amadeus Mozart: Ave Verum (Moeck 3342)

— Johann David Heinichen: Concerto grosso (www.gardane.info)

— Johann Sebastian Bach: Sinfonia in F-Dur BWV 1046a (Edition Steinhofel 002-001)

— Uberraschung aus dem populiren Repertoire

HAPPY HOUR:
Konzert Bart Spanhove Il paradiso di dolci canti e suoni — Musik ans Italien ca. 1600 (17.15-18.00 Uhr)

Anderungen vorbebalten Teilnahmegebﬁhr: € 40,00

Weitere Informationen und Anmeldung: Moeck Musikinstrumente + Verlag GmbH,
Liickenweg 4 | D-29227 Celle | Tel. 05141-8853-0 | info@moeck.com | www.moeck.com

Veranstalter: Moeck Musikinstrumente + Verlag GmbH und Kreismusikschule Celle
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