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Spielrdume — MOECK Seminare

Ort:

Termin: Samstag, 31. Oktober 2009, 10.00-17.00 Uhr
Kreistagssaal, Trift 26, 29221 Celle

Bart Spanhove

Seminar 3

und  Sieglinde Heilig g

Grofler Blockflotentag

Bart Spanhove wurde 1961 in Eeklo (Belgien) ge-
boren. Er studierte Blockflote am Lemmensinsti-
tuut im belgischen Leuven und ist seit 1984 Profes-
sor und Leiter der Abteilung Blockflote am selben
Institut. Auflerdem ist er Mitglied des Blockfloten-
ensembles Flanders Recorder Quartet. Mit diesem
Ensemble hat er bisher zwolf CDs eingespielt, tiber
tausend Konzerte gegeben und zahlreiche Meister-
kurse und Workshops in ganz Europa und Ameri-
ka, in Japan, Singapur und Siidafrika geleitet.

Sieglinde Heilig studierte an der Musikhochschule
Bremen und Hannover Blockflote, Gitarre, musi-
kalische Fritherziehung und musikalische Grund-
ausbildung. Sie unterrichtete 15 Jahre an der Mu-
sikschule der Stadt Oldenburg, bevor sie 1991 ihre
eigene Musikschule grindete. Hier fanden u. a.
Workshops mit so namhaften Dozenten wie: Bart
Spanhove, Han Tol, Ulrike Volkhardt, Winfried
Michel, Ulla Schmidt-Laukamp und Karsten Erik
Ose statt. Neben dem Blockflotenlehrwerk Easy
Going, zu der das Flanders Recorder Quarter die
CD einspielte, ist Sieglinde Heilig Autorin weite-
rer Noten-Veroffentlichungen.

In der zweiten Jahreshalfte gibt es wieder einen groffen Blockflotentag mit viel Musik auch schon in Hin-
blick auf die bevorstehende Weihnachtszeit. Es wird eine Spieler-Gruppe geben, die sich an leichteren
Stiicken versucht, und eine Gruppe, bei der ein gutes bis sehr gutes Spielniveau vorausgesetzt wird. Bei-
de Gruppen werden auch gemeinsam im groflen Ensemble zusammen musizieren.

Eingeladen sind alle, die (wieder) einmal mit vielen anderen Blockfldtenspielern musizieren mochten, seien
es fortgeschrittene Anfinger, seien es erfahrene, gute Spieler. Das Seminar eignet sich besonders auch fiir
Lehrer mit ihren Schiilern, Eltern mit ihren Kindern (ab ca. 14 Jahren), schon bestehende Ensembles und
Einzelpersonen, die nicht oft die Gelegenheit haben, mit anderen zusammen zu musizieren. Alle spielen
im groflen Kreis zusammen, aber je nach Spielniveau auch in zwei unterschiedlichen Gruppen.

Fur die Gruppe der guten Spieler haben wir als Leiter Bart Spanhove gewinnen konnen, der auch die Ge-
samtleitung hat. Mit den fortgeschrittenen Anfingern musiziert Sieglinde Heilig.

Die Literaturliste wird zeitnah bekanntgegeben. Die Noten stehen am Seminartag lethweise zur Verfligung.
Teilnahmegebtihr: Erwachsene: € 40,00 | Jugendliche bis 20 Jahre: e 20,00

Weitere Informationen und Anmeldung: Moeck Musikinstrumente + Verlag e. K.,
Lickenweg 4, D-29227 Celle | Tel. 05141-8853-0 | info@moeck.com | www.moeck.com

Veranstalter: Moeck Musikinstrumente + Verlag e. K. und Kreismusikschule Celle
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Ursula Pesek

Eugéne Walckiers (1793-1866) -

Teil | — Die Fl6tensonaten

A Man of Real Genius

Das Spiel des Zufalls

Statt sich auf die Suche nach originaler Litera-
tur des 19. Jahrhunderts fiir Flote und Klavier
zu begeben, ist es zur Gewohnheit geworden,
Bekanntes und Bewihrtes zu bearbeiten; es gibt
inzwischen eine ganze Anzahl meist auch ge-
lungener Ubertragungen von Violin- und Vio-
loncello-Sonaten. Das Negativbild, das der
Flotenmusik jener Zeit anhaftet, ist wohl immer
noch dafiir verantwortlich, das eine solche
Suche gar nicht erst in Erwdgung gezogen wird.
Auch die Wiederentdeckung der Flotensonaten
von Eugene Walckiers wire ohne die Hilfe des
Zufalls nicht zustande gekommen, der uner-
warteterweise die letzte Flotensonate des
Komponisten zuginglich machte. Die Beschaf-
tigung damit fithrte dann ihrerseits zu dem
dringenden Wunsch, auch die vorausgegange-
nen vier Sonaten kennenzulernen. Aus der Be-
geisterung iiber diese Musik entstand schliefi-
lich ganz von selbst der Gedanke oder vielmehr
die Notwendigkeit, diese schone und wertvolle
Flotenmusik wieder allgemein bekannt zu
machen.

Ursula Pesek, geboren
1949 in Dortmund, abge-
schlossenes Musikstudi -
um u. a. bei Hans-Peter
Schmitz in Berlin, an -
schlielend Klavier- und
Querflétenlehrerin, Kon -
zertrethe und Buch Fl6 -
tenmustk aus drei Jahr -
hunderten, zusammen mit
Zeljko Pesek, danach Stu -
dium der Psychologie und Musikwissenschaft in
Tubingen, Diplomarbeit zur Wirksamkeit von Mu-
siktherapie, jetzt freiberuflich iiber Musik schrei-
bend und sie spielend, Schwerpunkt ist die Literatur
fiir Flote und Klavier.
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Das Manuskript der finften Flotensonate, die
Walckiers 1865 komponiert hatte, in seinem
vorletzten Lebensjahr also, war auf unbekannte
Weise in den Besitz von Adolph Goldberg (um
1852-1925) gelangt, einem wohlhabenden Ber-
liner Fabrikanten und Floten-Liebhaber, dem
wir die 500 Flotisten-Portraits! verdanken, dar-
unter auch ein Altersbild von Walckiers, ver-

mutlich das einzige?, das es tiberhaupt von ihm
gibt (siehe Abb. 1).

Abb.: 1
Portrait aus
der Sammlung

Goldberg

'iu'.l...__ v

Dass Goldberg das Manuskript zu schitzen
wusste, zeigt der solide Einband, mit dem er die
Klavierpartitur ausgestattet hat. Der nichste
Besitzer wurde Emil Prill (1867-1940), Gold-
berg schenkte ihm wohl seinerzeit nicht nur
eine Goldflote3, sondern tibergab thm auch die-
ses Manuskript. Uber Prill gelangte es an seinen
Schiiler, den Flotisten und Herausgeber Rolf
Ermeler, dessen Tochter* sich nun nicht mehr
mit einer bloflen Weitergabe zufriedengeben
mochte. Sie war der Meinung, gliicklicherweise
muss man sagen, dass es an der Zeit sei, diese
Musik zuginglich zu machen, sie herauszuge-
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ben. Das Manuskript im Format 35 x 27 cm be -
steht aus einer separaten Flotenstimme und
einer in schwarzen Stoff eingebundenen Kla-
vierpartitur, die starke Gebrauchsspuren auf-
weist (siehe Abb. 2). Die Vorderseite ist mit
Goldschnitt-Prigung beschriftet, wobei Gold-
berg einen kleinen aber bezeichnenden Unter-
schied bei der Reihenfolge der Instrumente
macht, denn Walckiers schreibt noch der Tradi-
tion entsprechend pour Piano et Flite.

Abb. 2:
Einband des
Manuskripts

Aus der handschriftlichen Datierung und
Signierung der Sitze durch den Kompo-
nisten erfahren wir Ort® und Zeit der Ent-
stehung und in welcher Reihenfolge die
Sitze komponiert wurden:

1. Satz: Newilly du 25 mai an 2 juin 1865
2. Satz: Neuilly du 8 an 11 aodit 1865

3. Satz: Newuilly du 2 au 5 aoiit 1865

4. Satz: Newuilly du 24 an 30 juillet 1865

Das Manuskript ist, das macht es neben
dem rein musikalischen Wert so beson-
ders interessant, das einzige bekannte

Dokument fiir die Arbeitsweise des =

zahlreiche Rasuren und Uberklebungen sowie
handschriftliche Eintragungen und Korrektu-
ren des Komponisten. Walckiers notiert dort
am Ende des Scherzos ,,bon a gravure” (fertig
zum Stechen). Dazu ist es dann nicht mehr ge-
kommen.

Die vier vorausgegangenen Sonaten wurden bei
Richault, Paris gedruckt, anhand von Platten-
nummer, Druckerei und Verlagsadresse lasst
sich der Druckzeitraum eingrenzené. Bei der
Premiére Sonate op. 89 pour Piano et Flite war
das vermutlich 1855, gewidmet ist sie ,a son
ami Monsieur Dorus” (Flite solo de 'Opéra, de
la Chapelle Impériale et des Concerts du C™) et
3 Mademoiselle Picard8“. Die Deuxieme Sonate
op. 92 pour Piano et Flite wurde vermutlich
ebenfalls 1855 gedruckt, Walckiers widmete sie
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Komponisten, denn Skizzenbticher oder

dhnliches sind nach bisherigem Wissen =

nicht erhalten (s. Abb. 3). Auch die Flo -
tenstimme ist nach der Handschrift zwei-
felsfrei ein Autograph, die Sitze sind im
Unterschied zur Partitur aber nicht
signiert und datiert. Die Partitur enthilt
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Abb. 3: Die letzte Seite des 1. Satzes der 5. Sonate mit Datierung
und Unterschrift durch den Komponisten
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,a son ami Monsieur Portz?¢ Fiir die Troisieme
Sonate op. 98 pour Piano et Flite (alternativ ist
auch Violine moglich) war das Druckdatum
wohl 1859, gewidmet ist sie ,,4 Monsieur Félix
Levaigneur®®, Die Quatrieme Sonate op. 109
pour Piano et Flite dirfte nicht vor dem Ok -
tober 1862 gedruckt worden sein, gewidmet ist
sie ,a Monsieur Adolphe David (Lauréat du
Conservatoire Impériale de Musique) et 3 Mon-
sieur Joanes Donjon!! (Artiste du Théatre Im -
périal de ’Opéra Comique)“. Die Komposi-
tionsdaten der Sonaten sind nicht mehr festzu-
stellen, da sich keine Auffihrungshinweise
oder Rezensionen in der Revue et Gazette mu-
sicale? nachweisen lieflen. Da aber zum Bei-
spiel die Trios op. 93 fir drei Floten (nach der
Richault-Plattennummer)
1856 gedruckt worden
sind, konnten die beiden
ersten Flotensonaten sehr
wohl schon vor diesem
Datum entstanden sein.

7 o //
Die Bestellung der Erst-
ausgaben der vier Sonaten
in der Library of Con-
gress, Washington, wo sie
in der D. C. Miller-Col-
lection liegen, erwies sich
als ausgesprochen gliickli-
cher Zufall, weil die dort
aufbewahrten Noten einen handschriftlichen
Zusatz des Komponisten enthalten. Die So -
naten waren durch John Finn (1853-1923),
einen Londoner Amateur-Flotisten und Floten-
Sammler, im Mirz 1923 in die Miller-Collection
gelangt. Auch sie waren, wie das Manuskript
der fiinften Sonate, im Lauf der Zeit durch ver-
schiedene Hinde!? gegangen. Der erste nach-
weisbare Besitzer war George Claridge, ein
,distinguished amateur®, wie Finn sich aus-
driickt. Anschlieffend kamen sie in den Besitz
von Christopher Welch (1832-1916), dem
Verfasser der History of the Boehm Flute, von
dem sie dann Finn erhalten hatte. Dass die
Sonaten ,long out of print and now much
sought after” gewesen seien, wie Finn hinzu-
figt, spricht fir ein damaliges Interesse an der
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Musik. Die erste Sonate enthielt, wenn auch
leider undatiert, eine handschriftliche Wid-
munyg aller vier Sonaten an die Pariser Pianistin
Louise Mattmann (1826-1861), die sich in Paris
durch die emotionalen Qualititen ihres Spiels
einen guten Namen gemacht hatte. Walckiers
kannte sie personlich, sie hatte den Klavierpart
in einigen seiner Kompositionen gespielt, u. a.
im Trio op. 961% und in einer nicht zum Druck
gekommenen Hornsonate!5. Nach Finns Anga-
ben war der Zettel mit der Widmung urspriing-
lich auf der Titelseite von op. 89 befestigt, er
wird jetzt separat in der Sammlung (Auto-
graphs of Famous Flutists) aufbewahrt. Auf
Anfrage schickte die LOC freundlicherweise
eine Kopie (siehe Abb. 4).
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Abb. 4: Handschriftliche Widmung der Sonaten Nr. 1 bis 4 an Louise Mattmann

Die Musik der Sonaten

Walckiers’ Flotensonaten kann man, so einma-
lig sind sie in Stimmung und Gestaltung, mit
gutem Recht als fiinf Individualititen bezeich-
nen. Was sie dank der Erfindungskraft des
Komponisten, dessen Melodien einfach, zier-
lich, rein und oft sehr gliicklich gelungen sind,
wie es ein Kritiker formulierte!6, an musikali-
scher Qualitat und Schonheit, an Lebendigkeit
der Erfindung zu bieten haben, das ldsst sich
mit knappen Notenbeispielen, wie sie im
Rahmen dieses Beitrags moglich sind, verstind-
licherweise nicht zeigen. Die folgende Dar-
stellung wird deshalb nur einen Vorgeschmack
davon geben konnen, aber vielleicht doch das
Interesse an dieser Musik wecken, die als /z
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manieére de sentir, als Ausdruck des Gefiibls, in
schonster Weise das reprisentiert, was franzosi-
sche Romantik ausmacht.

Die Sonaten sind viersitzig!?, das Scherzo be-
findet sich an zweiter Stelle, also vor dem lang-
samen Satz, aufler in der dritten Sonate, wo der
Komponist durch den Charakter des im 3/4-
Takt stehenden ersten Satzes bedingt die Rei-
henfolge dnderte. Die Gesamtlingen (unter 30
Minuten bleibend) und die Linge der Einzel-
sitze sind gut proportioniert. Die Sonatenform
der Kopfsitze ist ausgewogen: die Expositio-
nen haben zwei kontrastierende (aber immer
gesangliche) Themenbereiche, die durch verar-
beitende Uberleitungen verbunden sind; die
Durchfithrungen verwenden mehrheitlich das
erste Thema, Verlauf und Modulationsgesche-
hen haben immer Uberraschendes zu bieten,
den reguliren, aber keineswegs schematischen
Reprisen folgt eine den Charakter des Satzes
vertiefende Coda. Die Scherzi sind lebhaft-
abwechslungsreich, von geradezu unerschopf-
licher Phantasie, die langsamen Sitze von edler
Gesanglichkeit, geschlossen in Stimmung und
Form, die Finalsitze schliefilich virtuos und
temperamentvoll. Dass innerhalb der Sitze alles
klar und folgerichtig verkniipft ist, dass jedes
Detail motivisch begriindet, jede nicht zwin-
gende Wiederholung von Gedanken vermieden
wird, all dies zeigt den guten und erfahrenen

Allegro (J=120)

-

Komponisten, auch das Verhiltnis der Instru-
mente, ithr Anteil am musikalischen Geschehen
wird jederzeit und in allen Sitzen dem hohen
Anspruch der Duosonate gerecht.

1. Sonate D-Dur op. 89

Zu Beginn fiigt sich die Flote still in den Kla-
viersatz ein, kostet die tiefe Lage im piano aus,
anschlieflend hort ihr die Klavierstimme liebe-
voll zu (siehe Abb. 5).

Ob den beiden Widmungstriagern diese Musik
gefallen hat, ihre friihlingshafte Frische, die
ohne flotistische Attitiide auskommt, dafiir
aber feinstes kammermusikalisches Zusammen-
spiel verlangt? Dass es im Verlauf des Satzes
nicht an dramatischer Bewegung fehlen wird,
hitte man nach dem stillen Anfang vielleicht
nicht erwartet, es zeigt jedoch, wie gut
Walckiers sein Handwerk verstand. In der
Durchfthrung gibt es ein imitatorisches und
modulierendes Spiel mit dem Themenkopf, das
avec énergie et passion vorangetrieben wird bis
hin zu einer Folge von nicht aufgelosten
Septakkorden, mit denen die (reguldre) Reprise
eingeleitet wird. Der Satz endet im Unisono
beider Instrumente glanzvoll und avec chaleur.

Das Scherzo Allegro vivace in d-Moll ist von
Mendelssohnscher Ausgelassenheit, mal laut

[
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Abb. 5: Sonate op. 89, 1. Satz
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und frech, dann wieder leise und charmant. Sein
Trio Un pen moins vite in D-Dur prigen zwei
kontrastierende Einfille: weich hinkende Syn-
kopen und blitzende Staccato-Achtel. Danach
wird das Scherzo wortlich wiederholt, in den
spateren Sonaten ist der Wechsel freier gestaltet.
Im langsamen Satz beeindrucken die absolute
Ruhe des Themas und die innige Verbindung
der beiden Instrumente (siehe Abb. 6). Den for-
malen Rahmen bildet eine schlichte dreiteilige
Liedform mit kontrastierendem Mittelteil in a-
Moll, der avec expression zu spielen ist.

Das ausgedehnte Finale lebt ganz von der zarten

Schubkraft des 6/8 Rhythmus (siehe Abb. 7).

Dieses erste Thema und der Verlauf des ersten
Abschnitts lassen ein Rondo erwarten. Da das
zweite Thema, melodisch ebenfalls durch den

Adugin cantubile {8 =k0)

Sextsprung bestimmt, beim ersten Erscheinen
in der Dominante, beim zweiten in der Grund-
tonart steht, bringt es auch die Sonatenform ins
Spiel. Dazu passt, dass statt eines dritten selb-
standigen Abschnitts, wie er fiir ein Rondo not-
wendig wire, eine verinderte Fassung des
ersten Teils erscheint, der man durchaus
Durchfihrungscharakter zugestehen konnte.
Die sich anschlieflende Coda spielt, sich dabei
noch einmal weit von D-Dur entfernend, mit
Motiven aus beiden Themenbereichen.

2. Sonate a-Moll op. 92

Diese Sonate hat der Molltonart entsprechend
dunklere Farben, spannt einen emotional weite-
ren Bogen als die vorausgegangene. Im ersten
Satz entwickelt sich das Thema aus dem passa-
caglia-artigen Bass der Einleitung (siehe Abb. 8).

L — o ; e e e g e - -

(RS S i s vy L R VAR B i Ao TR T

D Jr— L == I==2]

4 I i Y | - — =

o T F 4 adll = g & [l rr[renpprel J 0T [

& I E i i R AN LA S -} NG T

N fhaboistd B Vv e-Spv ¥ S 1 B

== jﬂ =— = — = :i'r_.ir_..r ':‘J""‘“ le_.! )- F = Abb. 6: Sonate op. 89, 3. Satz

Allegretti pico rlmmm -.=B0

- —— -
e T T I ATLPEY
}U EEFHIEEF IR RN I I AL E AN LR
? N 77 et senter , , , ,
1= =2 o i" =t e S — o b J Abb. 7: Sonate op. 89, 4. Satz
P legate
Moderato [ «- 580
i / L o ! - — | } | } } } }
gﬁ? 4 2 z 2 ER 4 g | 4 ! 4 2 |z ¢
Fap tremguitio elrempre legon
(N .
s J‘|-'-.. J‘-JJ‘i .-‘IJ'J‘I e e 6 e
23 e 3 ddzIeIE 5‘35‘ 5‘;5{
B rfIr 4 o rfrre e od [ prrofeslp od |
D) (I =] T ¥ — = P
PB ot aveswme expression nafie _ — p
' peep r rrppp  eepp o epeee
: | I wwole s [ awooe [ 2opl o [2aposn
Z 2 g V= ——F— [ ————F =l —F— ===
i — P I |y i I
el e e . " gl 4 4] 4: Abb. 8: Sonate op. 92, 1. Satz
ri - |"' o -

406

TIBIA 2/2009



Das dem ersten verwandt
scheinende zweite Thema
(C-Dur) bringt eine Wen-
dung ins Gelost-Heitere, in
der Durchfithrung wird das
Material in starken Kon-
trasten imitatorisch-poly-
phon verarbeitet, auch die
Coda befestigt die ernste
Grundstimmung der So-
nate.

Das anschlieflende Scherzo
ist ein ganz besonderes und
eigenwilliges Stiick, es ist
das schnellste und vermut-
lich auch das mit den mei-
sten Noten. Die ersten bei-
den Takte als Umspielung
der Doppeldominante ge-
ben den Anfangsimpuls,
kehren aber im Verlauf des
Satzes nicht wieder (siehe

Abb. 9).

Gegentiiber der schnellen
Grundbewegung des Satzes
wirken rhythmische Stau-
ungen durch Hemiolen,
und, wie im folgenden Bei-
spiel, Abbruch der Bewe -
gung und Takt-Pausen als
starke Willensimpulse (szehe

Abb. 10).

Das Trio, ein Lindler, bil-
det einen wirkungsvollen

Gegensatz (siehe Abb. 11).

Der langsame Satz besteht
aus Variationen iiber ein
volksliedhaftes Thema von
erstaunlichem melodi-
schem Umfang, es scheint
eine gewisse Ahnlichkeit
mit den Themen des ersten
Satzes zu haben (siehe Abb.
12).
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Die erste Variation (9/8 Takt) gehort dem
Klavier, die zweite der Flote (auch 9/8), die
dritte (im 3/4 Takt) mit scherzohaften Zigen
dann beiden Instrumenten. Die vierte Variation
(f-Moll) spielt die tiefe Lage der Flote voll aus
(auch die des Klaviers), bevor das Thema, dies-
mal mit ,,groflem Orchester” wiederholt wird.
In der Coda darf die Flote das Thema noch wei-
ter ausspinnen, wahrend der Klavier-Bass osti-
nat eigene Wege geht. Variationen waren be-
kanntlich am , Absturz“ der Flétenmusik im
19. Jahrhundert nicht gerade unschuldig, aber
diese Charakter-Variationen sind dem Ver-
gleich mit Beethovens Volkslied-Variationen
durchaus gewachsen.

Das Finale, wiederum kein Rondo, macht den
Eindruck einer Opern-Ballettmusik, formal ist
der Satz zweiteilig (AB/A’B’ Coda), eine
Transposition des zweiten Themas wie in der
ersten Sonate findet hier nicht statt, obwohl die
Wiederholung des A-Teils in Ansitzen durch-
fuhrungsartig gestaltet ist.

3. Sonate F-Dur op. 98

Bei dieser Sonate liegt die Assoziation
»Pastorale“ nahe, nicht nur wegen der Tonart.
Der erste Satz beginnt mit einer 12-taktigen
Einleitung Adagio assai, die Alphornklang
assoziiert und zugleich die Dreiklangs-Thema-
tik des Satzes vorbereitet. Wie spielerisch
Walckiers mit seinen Motiven arbeitet, wie
lebendig er Rhythmen und Bewegungsformen
in diesem Satz ineinandergreifen lisst, das zeigt
der Ubergang zum zweiten Thema (siehe Abb.
13).

Die Reprise wird in diesem Satz tiber den Um-
weg einer Scheinreprise in E-Dur erreicht, das
ist klanglich von ganz aparter Wirkung. Danach
geht alles seinen normalen Gang.

Der langsame Satz, der ausnahmsweise vor dem
Scherzo steht, ist ein zweiteiliges Lied, hier das

erste Thema (siehe Abb. 14).

3 —
ﬁ Pédale r %

Andanic cantabile .'= 76

Abb. 13: Sonate op. 98, 1. Satz

Abb. 14: Sonate op. 98, 2. Satz
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Abb. 16: Sonate op. 109, 1. Satz

tiven fithrt zur Gefasstheit in der Diatonik des

dritten Taktes. Hingewiesen sei noch auf die
So wie durch das Innehalten der akkordischen

drei Schichten des Themas (siehe Abb. 16)
Begleitschicht (T. 18) die Bewegung zum Still-

Thema wird im angegebenen Tempo nicht

Sonaten und geradezu elegant; das zweite
leicht zu realisieren sein.

Der letzte Satz Allegro molto vivace ist formal
kleingliedriger als die Finalsitze der anderen

frohlich.
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Reprise und motivisch tiberraschend, die Asso-
ziation eines Trauermarsches angedeutet. Es
klassik.com wire deshalb denkbar, diesen Satz als musikali-
schen Nachruf auf die Pianistin Louise Matt-
mann anzusehen, die im September 1861 ver-
storben war.

Das Scherzo Allegro ist ein schnelles und har-
monisch weit ausholendes Stiick (Ges-Dur als
Mediante) mit einem Trio in As-Dur, dessen
Mittelteil in as-Moll avec élégance bezeichnet
ist, so wie es das Spiel des Widmungstragers
Donjon gewesen sein soll. Der folgende langsa-
stand gebracht und in den folgenden Takten be-  me Satz ist tief empfunden, von Beethovenscher
freiend wieder gelost, staut sich in der Durch-  Ruhe (siehe Abb. 17).

fihrung der Ausdrucksgehalt des Themen-

kopfes im intensiven Dialog der Instrumente  Sein schmerzlich erregter Mittelteil mit grofien
schmerzlich auf, dann folgt eine trostliche G- Melodiespriingen und dynamischen Kontrasten
Dur-Episode mit Motiven der zweiten Hilfte  verlangt von der Flote grofle Atembeherr-
des Themas. Zusitzlich wird noch, kurz vor der  schung.

Auch das Finale gentigt

Adagio ()-84)

S et et et e i s dem Anspruch dieser So-

o | doie =1 LA Iy P g R B - nate,llels bes.:tehF ﬁus ?Zei

Tl ] Tl T arallelen (in sich wieder
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T 0= UL T vl ten. Das erste Thema

Abb. 17: Sonate op. 109, 3. Satz khngt Selbstbewusst und

elegant (siehe Abb. 18).
Ao (80 2 . e _ Das zweite Thema steht
: ' in der nach Moll umge-
firbten Dominant-Ton-
art, im zweiten Teil er-
scheint es dann in es-Moll
(siehe Abb. 19).

P . mais bien rhythmé
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Abb. 18: Sonate op. 109, 4. Satz 5. Sonate e-Moll
Walckiers geht in dieser
. Sonate neuen Ausdrucks-
FP——t=——1  moglichkeiten nach, was
e ‘ nicht nur dem Lebensalter
= === == des Komponisten zuzu-
iNiiSnliSeiAi vy schreiben sein wird, son-
) I 3| SV S S E—" dern vielmehr seinem nach
= wie vor unverbraucht fri-
Abb. 19: Sonate op. 109, 4. Satz schen musikalischen Aus-
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drucksbediirfnis. Vielleicht

ahnt er aber auch, dass die

fiinfte Sonate seine letzte

sein wird, alle Sitze enden

mit ausgedehnten Coda-

Abschnitten. Der erste
Satz hat weder eine Satz-
tiberschrift noch eine Me-

tronomangabe. Das ist

auch nicht néug, sein ro-

mantisch  empfundenes

Hauptthema braucht diese

Freiheit. In der Reprise hat
es eine marschahnliche Ge-
genstimme, ahnlich wie in
der 4. Sonate (siehe Abb.
20).

Das zweite Thema in C-

Dur schwingt melisma-

tisch frei, aber Walckiers

lisst ihm nicht viel Zeit. - b —
Da in dieser Sonate der R
iberleitende  Abschnitt

zwischen den beiden

Themenbereichen ausgedehnter ist als in den
anderen Kopfsitzen, ist die Exposition schon
bald nach seiner Vorstellung zu Ende. Das
Geschehen in der Durchfiihrung wird dann
sogar ausschlieflich vom ersten Thema
bestimmt, Modulations-Fernpunkt ist es-Moll
(er wird Uber c-Moll erreicht). In der Reprise ist
nach dem zweiten Thema (hier in E-Dur) eine
lingere Riickleitung zur Haupttonart ndtig,
und Walckiers nutzt die Gelegenheit zu einer
bewegten Coda, in der die Stimmung des
Finalsatzes schon ein wenig vorweggenommen

wird (s. a. Abb. 3).

Das Scherzo Allegro vivace ist relativ kurz, die
Trioabschnitte sind noch stirker in die Form
integriert als sonst. Die Vortragsanweisung bien
rhythmé et avec verve fiir die Scherzo-Ab-
schnitte wird durch staccato in der Bassstimme
unterstiitzt. Das Trio (E-Dur, dolce und legato)
erscheint zweimal, bricht aber, wie in der zwei-
ten Sonate, beim zweiten Mal ab, und es folgt
eine Coda.

TIBIA 2/2009

Abb. 21: 5. Sonate, 3. Satz

Das Adagio hat einen besonders langsamen
Puls, dessen Strenge sich erst in den Kadenzen
am Ende 16st. Ein einziges Thema bestimmt

den Verlauf des Satzes (siehe Abb. 21).

Es wird in fiinf Abschnitten (C-Dur, c-Moll, C-
Dur, a- Moll, C-Dur) eher ,,durchgefithrt” als
variiert. Wachsende duflere und innere Bewe-
gung fuhrt erst zu gesteigerter Ausdrucksinten-

17.07.-27.07.2009 41. Corso di Musica Antica,
Ort: Urbino (ltalien), Kurs fir zeitgendssische Block -
flstenmusik, der Kurs richtet sich an Studenten und
Blockflotisten auf Masterclass-Niveau, die noch iber
geringe Erfahrungen im Umgang mit Neuer Musik
verfligen und daran interessiert sind, ihre spieleri-
schen Fertigkeiten zu erweitern oder die bereits Er -
fahrungen mit zeitgendssischer Musik gesammelt
haben und an spezifischen Kompositionen oder
Themen arbeiten wollen, Leitung: Gerd Liinenbiir -
ger (Berlin), Info: www.fima-online.org und Gerd L -
nenbiirger, E-Mail: gerdl@snafu.de
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sitat im a-Moll-Abschnitt und danach fast zum
Stillstand. Im Manuskript gibt es keinen
Schlussstrich, dieser ist sorgfaltig tiberklebt.

Der letzte Satz dhnelt durch seine rhythmi-
schen Merkmale einer Tarantella, sein Beginn
steht in starkem Kontrast zum vorhergehenden

Adagio (siehe Abb. 22).

Atemlos, beinahe wie ein Perpetuum mobile
ylauft® die Musik ,,ab“. Kontrastwirkung ent-

Allegro (o= 92)

Eigenschaften wie sie die Kammermusik ver-
langt], hie} es denn auch in der RGm!18, und je
mehr man sich mit dieser Musik beschiftigt,
desto mehr entfaltet sie ihre Schonheit, desto
besser erkennt man die Kunst ihrer Erfindung.
Trotzdem wurden die Sonaten vergessen, und
zwar grindlich. Neben der besonderen Situ-
ation in Paris — Kammermusik-Auffithrungen
fanden in kleinem Kreis statt, nicht vor groffem
Publikum - mag es auch am Komponisten
selbst gelegen haben, den man sehr zutreffend
einen ,auteur modestel?“
nannte. Durch seine vor-
nehme Zurtckhaltung, sei-

nen mangelnden Geltungs-
drang war das Vergessen

schon damals vorprogram-

miert.

Aber auch die spater so viel
gerihmte nene franzosi-

sche Flotenschule diirfte
thren Teil zu diesem Ver-

gessen beigetragen haben.

J Wie berichtet wird20, kam

man in Walckiers’ Woh-

Abb. 22: 5. Sonate, 4. Satz

steht durch das zweite, in sich kreisende
Thema. Bei seinem zweiten Auftreten wird es
von C-Dur tber Es-Dur nach E-Dur transpo-
niert, Tarantella-Triolen unterstiitzen dieses
,Hochschrauben®. Mit Motiv-Varianten und
Motiv-Verkniipfungen lasst Walckiers diesen
wirklich ,letzten® Satz in bewunderungswiirdi-
ger Vitalitit zu Ende gehen.

Die Ursachen des Vergessens

Schon nach dieser — notwendigerweise sehr
kursorischen — Beschreibung der Sonaten sollte
es keine Frage sein, dass Walckiers, ohne ihn in
seiner Bedeutung iiberhohen zu wollen, dem
Anspruch der Gattung gewachsen ist. ,,’auteur
réunit tout les qualités que réclame la musique
de chambre“ [Der Autor vereinigt in sich alle
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nung?! zur Kammermusik
zusammen. Zum Floten -
quartett trafen sich dort
die jungen Flotisten Paul Taffanel (%1844,
Dorus-Schiiler, neue Flote), Firmin Brossa
(1839, Dorus-Schiiler, neue Flote) und Joannes
Donjon (1839, Tulou-Schiiler, aber dann auch
neue Flote). Man wiirde zu gern wissen, welche
Stiicke da gespielt wurden und wie das ,,drei zu
eins“ geklungen hat! War doch Walckiers in
dieser Runde der einzige, der noch der alten
Flote die Treue hielt, obwohl er sich auch mit
der Bohmflote auseinandergesetzt hatte?2.

Diese Quartett-Zusammenkiinfte waren, so
konnte man es sich vorstellen, die Verbindung
(oder der trennende Schnitt) zwischen alter und
neuer franzosischer Flotenschule. Blakeman?3
meint deshalb: , Together, the four of them em-
bodied the state of flux that the art of flute play-
ing was in, as a new musical world was poised
to take over from the old. And maybe the

TIBIA 2/2009



seventy-year-old Walckiers could sense how
bright the future would be for the flute in the
imaginative hands of the nineteen-year-old

Taffanel.“

Aber die glinzende musikalische Zukunft im
Gefolge des neuen Instruments liefl auf sich
warten. Taffanel komponierte weiter Opern-
Paraphrasen, virtuose, auf Wirkung angelegte
Flotenmusik. An die Sonaten von Walckiers
scheint er sich spiter nicht mehr erinnert zu
haben, obwohl sich gerade mit ihnen neue Ent-
wicklungsmoglichkeiten hitten erdffnen kon-
nen. Und so wurden diese liebenswiirdigen
Sonaten nach seinem Tod nicht wieder neu auf-
gelegt, gerieten in Vergessenheit — und ohne den
Zufall, der sie wieder in Erinnerung rief, wire
es wohl auch dabei geblieben. Nach dem hier
Berichteten diirfte es aber keine Frage sein, dass
dieser Musik ein fester Platz im Flotenreper-
toire zusteht. Und wenn R. S. Rockstro?*
Walckiers einen ,man of real genius“ nennt,
dann hat er es damit genau getroffen. Hochste
Zeit also, diese Flotensonaten aus ihrem unver-
dienten Dornroschenschlaf in den Bibliotheken
aufzuwecken!

ANMERKUNGEN

1 Adolph Goldberg: Portraits und Biographien hervor-
ragender Floten-Virtuosen, -Dilettanten und -Kompo-
nisten. Reprint Celle: Moeck 1987

2 Es ist wohl das Bild aus dem Jahr 1864, das vorher im
Besitz von Carl Wehner, New York war. Siehe Leonardo
De Lorenzo: My complete story of the flute, Lubbock,
Texas: Texas Tech University Press 1992, S. 460

3 Leonardo De Lorenzo, S. 415

4 Frau Dr. Sibylle Patschovsky, Miinchen

5 Neuilly-sur-Seine, damals eine beliebte Sommerfrische
6 A. Devrits, F. Lesure: Dictionnaire des éditenrs de
musique frangais, Band 2: De 1820 a4 1914. Genf: Edi -
tions Minkoff 1988

7 Dass Louis Dorus erst ab 1853 Mitglied der Chapelle
Impériale war, gibt ebenfalls einen gewissen Hinweis auf
die Entstehungszeit.

8 Adrienne Picard war damals eine aufstrebende junge
Pianistin.

9 Ein Louis Portz war um 1860 franzésischer Konsul in
Amerika, er konnte der Widmungstrager gewesen sein.
10 Louis Félix Levaigneur (1815-1889) war ein hoher
Regierungsbeamter, er hat einen Grabstein mit Biiste auf
dem Friedhof Pere Lachaise.

117, Donjon (1839-1912), Flétist und Komponist
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12 Die Revue et Gazette musicale (abgekiirzt RGm) war
eins der fithrenden musikalischen Wochenblatter in
Paris.

13 Der diesbeziigliche Brief von Finn wurde von D. C.
Miller in einer maschinenschriftlichen Notiz zusammen-
gefasst.

14 RGm, 23. Année, Nr. 26, 29. Juin 1856

15 RGm, 27. Année, Nr. 17, 22. Avril 1860

16 RGm, 30. Année, Nr. 14, 5. Avril 1863

17 Im Vorwort zu den Duos op. 8 bemerkt Walckiers,
dass er sich hinsichtlich der Satzfolge an Haydns
Streichquartetten orientiert. Das diirfte auch bei den
Sonaten der Fall sein.

18 RGm, 30. Année, Nr. 14, 5. Avril 1863

19 RGm, 16. Année, Nr. 15, 15. Avril 1849

20 Henry M. Fitzgibbon: The Story of the Flute. London
1928

21 Dass Walckiers in Paris in der Rue Boucher N° 1 bis
und in der Rue des Prouvraires N° 10 gewohnt hat, ist
einem seiner ,chez lauteur® erhiltlichen Flotenschule
beigelegten Werkverzeichnis zu entnehmen.

22 Richard Shepherd Rockstro: A treatise on the con-
struction, the history and the practice of the flute. Lon-
don: 1928, Musica Rara Reprint 1967, S. 603: Walckiers
played the old-fashioned French flute throughout his
life, and his well-known excellent instruction book
(1829 circa) is written for that instrument, but, in com-
mon with many French and German players he trifled
with the new flute for a short time, when it was first gai-
ning public favour, without seriously adopting it or dis-
carding the old one. [Walckiers spielte sein Leben lang
auf der altmodischen franzosischen Flote, und seine
wohlbekannte, ausgezeichnete Schule (ca. 1829) ist fur
dieses Instrument geschrieben, aber, wie viele franzosi-
sche und deutsche Spieler beschiftigte er sich kurze Zeit
mit der neuen Flote, ohne sie jedoch ernsthaft anzuneh-
men oder gar die alte aufzugeben.

23 Edward Blakeman: Taffanel — Genius of the Flute,
New York: OUP 2005, S. 24 [Zusammen verk6rperten
die vier den Ubergangs-Zustand, in dem sich die Kunst
des Flotenspiels befand, als eine neue musikalische Welt
sich daran machte, die alte abzulésen. Und vielleicht mag
der siebzigjihrige Walckiers gespirt haben, wie glin-
zend die Zukunft fir die Flote sein wiirde in den
Hinden des fantasievollen neunzehnjihrigen Taffanel.]
24 Rockstro, S. 603

wwww. moeck.com
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Die Blockflotistin

Susanna Borsch

,Der kreative Prozess findet zwischen den drel Polen
statt: Komponist, Interpret und Publikund’

Inés Zimmermann im Gespréch mit Susanna Borsch

Susanna Borsch gehért zu den Menschen, die schon bei der ersten Begegnung einen bleibenden Eindruck hinterlassen.
Ihre unkomplizierte, offene Art weckt das Interesse an dieser sympathischen Kiinstlerin, die sich als Blockflitistin vor
allem der zeitgenissischen Musik mit Elektronik widmet. Ihre Programme lassen die Griben zwischen westlicher und
ostlicher Kultur verschwinden und iffnen die Grenzen zwischen traditionellem Konzertbetrieb, Theater und
Performance.

Seit sie 1994 zum Studium nach Amsterdam kam, lebt sie dort und fiiblt sich wohl. Die liebenswerte niederlindische
Eigenart, sich selber nicht zu ernst zu nebmen, ist an diesem Samstagvormittag in der Néihe der Muiderpoort Station
zu spiiren. Die halbe Stadt zieht auf Fabrridern vorbei, es wird geschwatzt und gescherzt. Man versteht mit einer
froblichen Leichtigkeit zu leben.

In diesem multikulturellen Schmelztiegel der grifieren Stiadte Hollands haben kiinstlerische Projekte jeder Art ihren
Platz und finden weitgehende Akzeptanz. Seit Frans Briiggen in den 60er Jahren eine Renaissance der Blockflote aus-
loste, herrscht in den Niederlanden immer noch ein besonders Klima fiir Interpreten, Dozenten, Komponisten und
Flotenbauer, die sich bewusst dieses Instrument aunsgesucht haben und sich ibm widmen. Dazu kommt die Tatsache,
dass es in Holland ein geschultes und trenes Publikum gibt, das Blockflotenkonzerte auf hochstem Nivean sowohl mit
Alter als auch mit Neuer Musik zu genieflen und zu wiirdigen verstebt.

Susanna Borsch: Ohne den Einsatz und die
Ernsthaftigkeit meiner Lehrerin Silke Kithner
wire ich vielleicht nicht bei der Blockflote

Lehrjahre kamen mir spiter sehr zugute. Um
sich den Zugang zu zeitgenossischer Musik und
unterschiedlichen Musikstilen zu erarbeiten,

geblieben. Mit sehr viel Energie bereitete uns
Silke, die spiter eine Freundin der Familie
wurde, auf Wettbewerbe vor und legte grofien
Wert auf kontinuierliche Ensemblearbeit. Ich
spielte von Anfang an Kammermusik. Diese

Inés Zimmermann studierte Blockflte und Traversflote in Berlin, Amsterdam, Bologna
und Kopenhagen. Sie ist neben ihrer Unterrichtstatigkeit einen Teil des Jahres als Solo-
und Ensemblemusikerin in den EU-Staaten unterwegs; komponiert fiir ihre Schiiler und
arbeitet als Musikjournalistin und Autorin. In Kooperation, u. a. mit dem Suhrkamp
Verlag, entstehen seit 2002 ,Literatur & Musik“-Projekte, die mit verschiedenen
Sprechern realisiert werden. 2009 wird sie in einem Berlinprogramm mit Texten von
Tucholsky und Walser und einem weiteren Schiller-Abend zu héren sein. Sie lebt in

Freiburg i. Br.
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besuchte Silke Konzerte und Workshops, horte
sich Aufnahmen an und nahm an Symposien
und anderen Blockflotenveranstaltungen teil.
Seit ich 11 oder 12 war, nahm sie mich mit und
ermutigte mich, selbst auf die Suche zu gehen.
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Neben der Teilnahme am Wettbewerb Jugend
musiziert, was mir eine Handvoll erste Bundes-
preise einbrachte, trat ich regelmifiig auf und
machte mit meinem Familienensemble, in dem
neben Silke und mir auch mein Bruder Se-
bastian, meine Schwester Julia und meine Mut-
ter Hella mitspielten, unvergessliche Konzert-
reisen nach Schweden. Wir wohnten bei
Freunden auf einem typischen alten Bauernhof
mit Katzen, Hunden, Esel und Kiihen, {ibten
auf einem Consort von Ture Bergstrom und
sammelten Blaubeeren und Pilze. Nach den
Konzerten feierten wir mit Chips und Lachs.

Als ich 18 war, griindete ich mit zwei vormali-
gen Jugend-musiziert- ,Konkurrenten®, Natalie
Pfeiffer und Martin Schmeding, das Trio Les
Doux Siffleurs, in dem wir uns selbstindig auf
Wettbewerbe vorbereiteten. Diese Zusammen-
arbeit war unglaublich anregend. Martin (Han-
nover) und Natalie (Berlin) wussten durch ihr
Jungstudium schon so viel, und ich war sehr
gliicklich und inspiriert, mit Gleichaltrigen und
Gleichgesinnten zu spielen.

Mit 19 wollte ich das Musikstudium auch aus-
probieren, um zu sehen, wie weit ich damit
kommen konnte. Das Studium in Amsterdam
war dann sofort irgendwie ,richtig“ und ent-
wickelte eine Eigendynamik, die mich mitriss.

In Amsterdam hat Walter van Hauwe wihbrend
seiner gesamten Lebrtitigkeit im Blocksystem
unterrichtet. Der Block war und ist eine Meis -
terklasse, die monatlich wéihbrend einer Woche
stattfindet. Mit Platz fiir ungefihr 25 Studenten
wird neben einer individuellen Unterrichts -
stunde eine passive Teilnabme an allen anderen
Lektionen wvorausgesetzt, um sowohl vom
Hauptfachlebrer als anch voneinander zu ler-
nen.

Im Block in Amsterdam erwirbt man die Fahig-
keit, fast alles anhoren zu konnen, ohne die
Ruhe oder das Selbstvertrauen zu verlieren.
Jeder darf hier sein Ding machen und wird
nicht kleingeredet, und das gilt auch fir die
Kunstszene im allgemeinen. Kollegen, die nach
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Holland kommen, schitzen die engagierte und
anregende Stimmung. Der Kontakt ist herzli-
cher. Wahrscheinlich ist etwas dran am Mythos

der beriihmten hollindische Toleranz und Ak-
zeptanz.

Am Ende jeder Unterrichtswoche gab es ein
Konzert, ,voorspeelavond* genannt. Im An-
schluss daran diskutierte man erst einmal mit
den anderen Studenten und dem Publikum in
der Kneipe und holte sich dann am Freitag-
morgen von Walter und Paul Leenhouts, dem
anderen Blockflotendozenten, eine offizielle
Kritik ab.

Die interessanteren Kritiken gab Walter mei-
stens bei zeitgendssischer Musik. Dieser Litera-
tur widmete er viel Aufmerksamkeit und war in
seiner Kritik sehr ausfiihrlich, was mich neben
meinem eigenen Interesse fiir Neue Musik
wohl auch dazu brachte, mich darauf zu kon-
zentrieren.

Schon in den ersten Jahren iiberschnitt sich das
Studentenleben mit dem Musikerleben, denn
das Ensemble Les Doux Siffleurs wurde durch
den Deuntschen Musikwettbewerb in die Bun-
desauswahl Junger Kiinstler aufgenommen und
spielte bis zu 40 Konzerte im Jabr. Susanna
Borsch spielte zu der Zeit auch im Blockfloten-
quartett Malle Symen und konnte u. a. durch
ein Last-Minute-Einspringen fiir den kranken
Paul Leenhouts im Concertgebouw mit dem
Amsterdam Loeki Stardust Quartet wichtige
Erfabrungen sammeln. 1998 legte Susanna
Borsch das Lebrdiplom ab. Nach zwei Jahren,
in denen sie durch das ,Talentprogramm an
Niederlindischen Hochschulen® gefordert wur -
de, folgte das Konzertdiplom.

Viele der Ensembles, in denen sie inzwischen
spielt, hat sie selbst gegriindet. Jede Gruppe re -
présentiert fiir sie unterschiedliche Interessen
und Facetten der Neuen oder Alten Musik. Mit
Interval Chamber Amsterdam, einem Ensem-
ble, das sich anf mikrotonale Literatur speziali-
stert hat und sich durch den Einfluss nicht-west-
licher klassischer Musik auf zeitgenissische
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westliche Musik inspirieren lisst, trat sie in den
Jahren 1999-2001 auf. Auch bei dem Axyz En-
semble spielt der Einfluss nicht-westlicher Musik
mit ihrer Mikrotonalitit, ihren Ornamenten
und rhythmischen Patterns eine grofie Rolle.

Gerade haben wir mit dem Projekt Medcezir —
Ebbe und Flur eine Zusammenarbeit mit fanta-
stischen tiirkischen Musikern eingeleitet. Das
Programm besteht aus neuer tiirkischer Musik,
arrangierter Volksmusik, klassischer tiirkischer
Musik und Improvisationen, die ineinander
ibergehen und eine Einheit bilden. Die Ver-
bindung von alt und neu, einfach und kompli-
ziert, emotional und analytisch, entspannt und
exaltiert, macht dieses Projekt so eindrucksvoll.

Zurtickblickend war 2003 ein ereignisreiches
Jahr fiir mich, da es sowohl das Griindungsjahr
des Axyz Ensembles, Hexnut und der Anfang
meiner Mitarbeit beim Karnatic Lab war, alles
Projekte, die ich mit meinen Kollegen Ned Mc
Gowan und Gijs Levelt realisiert habe. Beide
sind inzwischen zu guten Freunden geworden.

In den Jahren davor habe ich es immer genos-
sen, in bestehenden Ensembles zu spielen. Es
war ein besonderer Moment, als ich bei einer
USA-Tournee von den Loekis dabeisein konn-
te. Das ALSQ hatte fir mich immer eine
Vorbildfunktion und war fiir mich so inspirie-
rend und wichtig, wie Frans Briiggen fiir seine
Generation. Aber was ich immer wirklich woll-
te und nun realisieren konnte war, mit Leuten
meines Alters etwas Neues aufzubauen, neue
Wege zu gehen und Erfahrungen zu machen.

Ned, Gijs und ich bilden zusammen mit unse-
rer Buchhalterin Ernestien Lammen das
Karnatic Lab. Wir organisieren eine experimen-
telle Konzertreihe mit 10 Konzerten im Jahr,
haben unser eigenes Plattenlabel, sind immer
auf der Suche nach neuen Talenten und hatten
bis einschliefllich 2008 ein schickes Biiro im
Muziekgebouw aan‘t IJ. Bis 2008 hat uns die
Stadt Amsterdam mit einer vierjihrigen For -
derung unterstiitzt. Das bedeutete, dass wir uns
eine finanzielle Beraterin und ein Biro leisten
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konnten und fiir unsere Organisationsarbeit
auch eine bescheidene Summe abfiel. Eine zu-
kiinftige Erweiterung dieser finanziellen For-
derung, die wir fir neue Pline und eine Inten-
sivierung und Ausweitung unserer Aktivititen
beantragt hatten, wurde vom Kulturministeri-
um leider nicht bewilligt und unser sowieso
schon kleines Budget gekiirzt. In Zukunft wer-
den wir die organisatorischen Aktivititen im
Rahmen des Karnatic Lab einschrinken mis-
sen. Auf der einen Seite ist es frustrierend, nicht
weitermachen zu konnen. Aber wenn man das
Glas als halbvoll statt halbleer ansieht, gewin-
nen wir so wieder mehr Zeit fiir eigene indivi-

duelle Projekte.

Der Wegfall der Subventionen wird vor allem
die Kiinstler treffen, die davon einen Teil ihres
Lebensunterbalts bestritten haben.

Bisher habe ich immer von meinen Konzerten
und Kursen leben kénnen und war friih selbst-
standig, was mir wichtig war. In der nichsten
Zeit wird sich zeigen, ob dies fir mich und
Kollegen in einer dhnlichen Situation noch
moglich ist.

2004 wurde Susanna Mitglied des bereits beste-
henden Ensembles Electra: vier Nationalitiiten,
vier verschiedene Instrumente, vier Frauen mit
einem Hang zur manchmal ironischen Selbst-
darstellung, die mit Programmen wie Witches
& Bitches, Electra and Film, Industry und dem
gerade anf einer CD/DVD erschienenen Able
to be eine anspruchsvolle Biibnenshow bieten,
die mit Video- und Audioeinspielungen, Requi-
siten und Elektronik zeitgendssische, vorwie-
gend niederlindische Musik présentiert. Kom-
ponisten wie Louis Andriessen, Corrie van Bins-
bergen, Donnacha Denneby, Jacob ter Veldhuis,
David Dramm wund Ron Ford schreiben fiir
Electra und entwerfen gemeinsam mit dem En-
semble ein multimediales Kunstwerk.

Die Projekte mit Electra sind spannend, aber
aufwendig und miissen Jahre im voraus geplant
werden. Wir brauchen Geldgeber, um unsere
Wiinsche und Vorstellungen realisieren zu kon-
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nen. Jedes Programm ist auf seine Art neu und
einzigartig. Die Resonanz von Publikum und
Presse war bisher ausgesprochen positiv. Es gab
viel Lob und gute Kritiken, was auch dazu
gefihrt hat, dass wir auf groffen Festivals auf-
treten konnten. Leider haben viele der Stiftun-
gen Geld in der Finanz-
krise eingebiifit, und die
Finanzpline des Kultur-
ministeriums haben sich
dieses Jahr drastisch ge-
andert. Es bleibt abzu-
warten, ob wir die schon
vorhandenen Ideen und
Pline auch werden um-
setzen konnen.

Unterrichtest du auch?

Im Moment gebe ich ab
und zu Kurse und war im
letzten Sommer in Surrey
(England), um wihrend
der Woodhouse Recorder
Week zu unterrichten.
Meine Kollegin Annabel
Knight hatte alles wun-
derbar organisiert, und
ich war von dem hohen
Niveau und der Flexibili-
tat der jugendlichen Teil-
nehmer sehr angetan. Sie
konnten sich innerhalb weniger Tage auf die In-
strumente und das Transpomeren umstellen
und fanden schnell heraus, wie sie auf den
Consortblockfldten einen guten Klang erzeu-
gen konnten. Auch mein Kurs Uber Elektronik
wurde sehr gut angenommen. Am Juniorday
kamen fast 80 Kinder zu Besuch, spielten mit,
waren begeistert und wollten alles wissen.

Wie teilst du dir deine Zeit ein?

Geld hin oder her: im Biiro vom Karnatic Lab
gibt es immer etwas zu tun, aber mein Hauptin-
teresse gilt dem neuen Repertoire. Die meisten
Stticke, die fiir mich geschrieben werden, sind
eine Kombination von Blockflote und Elektro-
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nik. Am liebsten bediene ich alle elektronischen
Hilfsmittel, die ich benutze, selbst. Das Pro-
grammieren von Computerprogrammen oder
Multieffektprozessoren gehért dabei genauso
dazu, wie die Live-Bedienung beim Spielen auf
der Bithne. Ich bin gerne unabhingig und mag
es, wenn ich den elektro-
nischen Teil der Kom-
positionen selbst vorbe-
reiten kann und es selbst
in der Hand habe, ob alles
funktioniert. Das gibt mir
die Kontrolle dariiber, wie
das Endprodukt letztlich
klingt. Bei der Auffih-
rung der Werke mit Ver-
starkung, ist es allerdings
immer wichtig, einen
Tontechniker dabei zu
haben, der als Auflenste-
hender den Klang opti-

mal mischen kann.

Mir war es immer wich-
tig, einfache Pedale ein-
zusetzen, um dem Zu-
horer die Moglichkeit zu
geben, nachzuvollziehen,
was musikalisch passiert,
und wie die verschiede-
nen elektronischen Appa-
rate arbeiten. Angefangen
habe ich mit Gitarren-Effekt-Pedalen, fiir ande-
re Stticke benutze ich inzwischen auch Sample-
Programme (z. B. LiSa), Loop-Stations oder
komplexere Maschinen. Ich hoffe, dass in die-
sen Fillen musikalisch deutlich wird, wofiir
die Elektronik benutzt wird. Das Spielen mit
Knopfen oder das Eintauchen in die Software
interessiert mich weniger und steht mir offen
gesagt bei der musikalischen Arbeit manchmal
auch im Weg, da ich mich dann weniger auf den
musikalischen Inhalt konzentrieren kann.

Das Einstudieren ist ein langwieriger Prozess
und beginnt mit einer Rohfassung. Ein ebenso
wichtiger Abschnitt der Arbeit an einem neuen
Stiick beginnt, nachdem ich es zum ersten Mal
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vor Publikum aufgefithrt habe. Die Konzerte
der Karnatic-Lab-Konzertreihe sind open-
minded Konzerte, in denen verschiedene Mu-
siker ihr ,work in progress® vorstellen. Hier
trifft man Musiker mit den unterschiedlichsten
Ansitzen fiir Neue Musik und kann die
Resultate, die mehr oder weniger fertig sind,
hinterher zwanglos diskutieren. Fur mich ist es
ein perfekter Ort, um neue Stiicke auszuprobie-
ren, danach zu verindern, sie spielbarer und
plausibler zu machen. Manche Dinge sehen auf
dem Papier gut aus, lassen sich aber nicht reali-
sieren. Einige Ideen kommen einem tiberhaupt
erst wihrend der intensiven Arbeit mit dem
Stlick. Und auch Komponisten lernen, je langer
sie fiir ein Instrument schreiben, immer besser
und zielgerichteter fiir dieses Instrument zu
komponieren. Dies wurde mir durch die lang-
jahrige Zusammenarbeit mit einigen Kompo-
nisten bewusst, die Solowerke fir mich ge-
schrieben haben (z. B. Mike Vaughan). Auch
bei Hexnut, fiir das Ned McGowan die meisten
Werke schreibt, wird die Blockfléte immer
gezielter eingesetzt, weil Ned mit den Stirken
und Schwichen des Instruments besser umzu-
gehen gelernt hat.

Die Zusammenarbeit mit den Komponisten ist
fiir mich wichtig und bereichernd, auch wenn
es Situationen gibt, in denen ich sage: nein, das
will ich nicht auf der Bithne machen. Jedes
Stiick eroffnet neue Moglichkeiten, die auspro-
biert und dann auch wieder verworfen werden
konnen. Der kreative Prozess findet zwischen
den drei Polen statt: Komponist, Interpret und
Publikum.

Wenn ich heute ein Recital spielen wiirde, fin-
dest du in meinem Gepick neben meinen
Blockfloten und Noten folgendes: Mikro -
phone, Effekt-Pedal, Multi-Effekt-Gerite, viele
Kabel und Netzteile, ein MIDI-Pedal, um zwi-
schen Pre-Sets hin- und herschalten zu konnen,
und eine Loop-Station. Das ist nur die Mini-
mal-Ausstattung, wiegt aber ca. 25 kg.

Gibt es fiir dich einen Unterschied zwischen
Solo- und Ensemblearbeit?
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Es war ein wichtiger Schritt fir mich, meine
Solo-CD Off-limits einzuspielen. Die Produk-
tion hat mehr als ein Jahr an innerer Vorbe-
reitung in Anspruch genommen, die Aufnahme
war dann im Februar 2006 und die CD erschien
3 Monate spiter. Inzwischen erscheint mir aber
die Arbeit im Ensemble logischer. Ein gutes
Beispiel fiir ein gelungenes Consortprojekt ist
O Consort Portugués Mal Temperado, zu dem
ich im vergangenen Jahr von Pedro Sousa Silva
nach Portugal eingeladen wurde. Er hatte fiir
sein Quintett A Imagem da Melancolia ein Pro -
jekt mit Orgelmusik eines Manuskripts aus der
Bibliothek in Braga organisiert, fiir das er 8
Blockfloten brauchte. Mit 6 Konzerten in sechs
verschiedenen Stidten Portugals und anschlie-
Bender CD-Aufnahme, die bei Challenge Re-
cords herauskommen wird, war dies ein herr-
lich intensives Erlebnis.

Mezzaluna ist eines der gemeinsamen Projekte
mit meinem Mann Adrian Brown, das aus der
Zusammenarbeit von Peter van Heyghen und
Adrian entstand. Peter und Adrian betrieben
intensive Forschungen, um mehr tber das
Originalrepertoire und die Instrumentenkunde
der Blockflote herauszufinden. Am Anfang war
Mezzaluna dazu da, bei dem Utrechter Sym-
posium Musicque de Joye 2003 Klangbeispiele
horen zu lassen. Inzwischen ist es ein festes
Ensemble unter der Leitung von Peter mit
Raphaela Danksagmiiller, Patrick Denecker,
Thomas List, Sebastian Marq und mir. Die
Instrumente sind von Adrian, und wir spielen
Renaissancemusik zwischen 1480-1630. Un-
sere erste CD-Aufnahme heifit: Recorders
greate and smale — Music for the English Court
Recorder Consort und wird Ende 2009 beim
Label Ramee erscheinen.

Nach wie vor spiele ich unheimlich gerne solo.
Trotzdem finde ich es sowohl fir das Publikum
als auch fir mich ziemlich hart, ein ganzes
Soloprogramm anzuhdren bzw. zu spielen.
Aber fir Recitals oder kiirzere Programme, in
denen man seine neuen ,Erkenntnisse“ vor-
stellt, die aus der Zusammenarbeit mit Kompo-
nisten entstanden sind, ist es absolut plausibel
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und notwendig. Gerade weil man bei der
Blockflote noch so viel erkliren muss, hilft mir
mein Solorepertoire, unterschiedliche Aspekte
mit verschiedenen Instrumenten, Lagen, Tech-
niken und Klangfarben zu verdeutlichen.

Was ist Erfolg?

Wenn man machen kann, was einem Spaf}
macht, die Arbeit von Kollegen und Publikum
geschitzt wird und man davon leben kann. Fur
mich ist die Grofle des Publikums kein Maf3-
stab fir die Qualitit meiner Arbeit. Mit einigen
Ensembles spielen wir vor ausverkauften Hau-
sern, manchmal sind es nur eine Handvoll guter
Freunde. Wichtig ist, sich selbst treu zu bleiben
und nicht zu viele kiinstlerische Kompromisse
machen zu miissen.

Und wie geht es weiter?

¢
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2 FURFDIE OHREN

'l www.recorder-radio.com

Der Radiosender fiir Freunde der Blockflote

studio@recorder-radio.com
Am Berg 7, D-36041 Fulda, Tel: +49 (661) 53 8 52

Ob sich meine Pline weiterhin realisieren las-
sen, hingt u. a. davon ab, was kulturpolitisch in
Holland in den nichsten Jahren entschieden
werden wird. Ob ich noch auf der Biihne stehe,
wenn ich 50 bin, wird sich zeigen, aber solange
es noch ein Publikum gibt, das an meiner
Arbeit interessiert ist, wird die Versuchung
dazu wohl bleiben. O

@70 ("-/7[7(7/@1'

Meisterwerkstatt fiir Blockflotenbau

Gartenkamp 6  Tel.: (05141) 9301 81
D-29229 Celle
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Michad Schneider

mis en concert. Ein Beitrag zur Auffithrungspraxis nicht nur fiir

Blockflotisten

Blockflotisten sind stindig auf der Suche nach
neuem, dankbarem und gehaltvollem Reper-
toire. Besonders Musik fiir Traversflote, aber
auch Oboen- und Violinwerke sind die haufig-
sten Opfer von meist um eine Terz, aber zuwei-
len auch bis zu einer Quinte oder Oktave auf-
wirts transponierten Arrangements. Einige die-
ser Transkriptionen sind bereits seit so langer
Zeit im Standard-Repertoire der Blockflote
vorhanden, dass man sich gar nicht mehr fragt,
ob es tiberhaupt musikalisch sinnvoll ist, die
Stiicke in dieser Form zu spielen: dazu gehoren
Telemann-Fantasien (deren Schreibweise be-
kanntlich erheblich von Telemanns spezifischer
Blockflotensprache abweicht), die Follia von
Corelli (wo man sich immerhin noch auf eine
zeitgenossische Version berufen kann), die
Castello- und Fontana-Sonaten oder die Solo-
Partita fiir Flote von J. S. Bach.

Es soll aber in diesem Beitrag nicht mein Thema
sein, die Fragwirdigkeit solcher transponierter
Versionen zu diskutieren. Ich will vielmehr auf
eine Spielart von ,, Auffithrungspraxis verwei-
sen, die historisch ausreichend dokumentiert
ist, aber bislang noch fast keinen Eingang in
unsere heutige Musikpraxis gefunden hat — und
dies, obwohl sich hier regelrechte ,Gold -

minen® erstklassigen Repertoires ausmachen

Michael Schneider studierte
Blockflote zwischen 1973
und 1978 u. a. bei Giinther
Holler (Koln) und Walter
van Hauwe (Amsterdam).
Heute wirkt er als Flotist
und Dirigent (CAMERATA
KOLN, La Stagione Frank-
furt) und lehrt an der Hoch-
: schule fiir Musik und Dar-
stellende Kunst Frankfurt/M., deren Vizeprasident er
z. 7. ist.
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lassen: die Praxis des ,mettre en concert®, die
vor allem im franzosischen Stilbereich zu doku-
mentieren ist.

Charles Dieupart macht es uns vor: hier besit-
zen wir wirklich ein einzigartiges Dokument
dariiber, dass — und auch wie — Cembalosuiten
in einer Version mit Melodieinstrument und
Basso continuo (in der Regel also mit zwei wei-
teren Spielern) auffithrbar sind. Der Original-
druck, der sowohl die Version fiir Cembalo
solo als auch Stimmbhefte fiir Blockflote oder
Violine enthilt, gibt genau dariiber Aufschluss,
was in der jeweiligen Fassung instrumentenspe-
zifisch ist und was als gemeinsame Grundsub-
stanz zu gelten hat. Aufler in der Besetzung gibt
es in den beiden Versionen zahlreiche Abwei-
chungen bezliglich Ornamentik, Harmonik
und Stimmfthrung. (s. Notenbeispiel 1)

Zum Wesen hochbarocker Musik gehort es,
dass sie in verschiedenen Entfaltungszustinden
erscheinen kann, ohne ihre Identitit zu verlie-
ren: Bachs Preludio aus der Partita E-Dur fiir
Violine kann ebenso in einer Version mit soli-
stischer Orgel, Streichorchester und Blisersatz
erklingen. Es bleibt bei derselben ,,genetischen
Substanz, nur in einem unterschiedlichen Ent-
faltungsgrad: Das Werk indert sein Aufleres,
seine Erscheinungsform, aber nicht seinen
inhaltlichen Kern. Nicht zuletzt gehort es zum
Wesen einer einerseits durch Realisierung des
Generalbasses, andererseits durch das Deside-
rat freier Ornamentationskunst der Interpreten
definierten Musik, dass diese nicht in einer
bis ins Letzte ,auskomponierten®, definitiven
Form, sondern in einer immer wieder neu zu
erstellenden Weise umgesetzt werden muss.

Wie das Klavier im 19. Jahrhundert so sprach im

18. Jahrhundert das Cembalo eine ,lingua
franca“: Der Cembaloklang lieff der Fantasie
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Notenbeispiel 1: Ch. Dieupart: Beginn
der Gigue aus Suite Nr. V F-Dur;
a: Cembalo solo,

b:

Flotenstimme mit Basso continuo

freien Lauf und war nicht festgelegt wie die
Ausdrucksspektren einer Block- oder Travers-
flote: hier mochte er eine Gesangslinie mit Be-
gleitung suggerieren, hier zwei Trompeten mit
Pauke, dort eine polyphone Vokalstruktur oder
eine virtuose Violinfiguration mit Basso conti-
nuo. Dass Bach spater Werke mit konzertieren-
der Violine durch Cembalo-Arrangements er-
setzen konnte, beweist, dass der Weg zwischen
einer ,farbigen®, instrumentalen Ausfiihrung
und einer “neutralen” Ausfihrung auf dem
Cembalo, die vor allem die Phantasie des Ho-
rers anregte, in beide Richtungen gangbar war.

Auch Telemann schreibt im Vorwort seiner
Kleinen Kammermusik 1716, dass man die Par-
titen auch gut nur mit einem Cembalo alleine
auffithren konne. Diese Idee des Ideentransfers
kommt auch, obgleich hier nicht explizit auf
das Cembalo bezogen, zum Ausdruck in dessen
oft (aber meist verstellend verkiirzt ) zitiertem
Ausspruch: ,,Die Violine wird nach Orgel-Art
traktieret / die Flot’ und Hautbois trompeten-
gleich versptiret / die Gamba schlendert mit, so
wie das Basschen geht, / nur dass noch hier und
da ein Triller driiber steht. / Nein, nein, es ist
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nicht gnug, dass nur die Noten klingen, dass du
der Regeln Kram zu Markte weifit zu bringen.
/ Gib jedem Instrumente das, was es leiden
kann, / so hat der Spieler Lust, du hast Vergnii-
gen dran.“

Aber Dieuparts Edition ist ja kein Einzelfall,
sondern Beleg fiir eine offenbar in vielen
Facetten getibte Praxis. Weitere Untersuchun-
gen dariiber fihren zu einer faszinierenden
Vielfalt von instrumentalen Darstellungsmog-
lichkeiten. (Hier ist der Begriff , Auffithrungs-
praxis“ einmal wirklich absolut treffend!)

Zunichst eine (keineswegs erschopfende) Aus-
wahl von Quellen, bei denen sich Hinweise
tber die Ausfiihrung von Cembalowerken
unter Einsatz von Melodieinstrumenten finden:

Elisabeth Jaquet de la Guerre: Les Piéces de
Clavecin Premier livre (1687). Beztglich der
Besprechung dieser Veréffentlichung im Mer -
cure galant (Marz-Ausgabe 1687) findet sich der
Hinweis: ,La pluspart des Pices sont propres a
estre jouées sur un dessus de Violon ou de Viole
avec une Basse.“
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Einen zweiten Band (aber nicht ein Second
livre, sondern eine neue Edition) veroffentlich-
te die Komponistin 1707 als Piéces de clavecin
qui penvent se jouer sur le violon. Hier findet
sich also der explizite Hinweis auf das Melodie-
instrument auch im Titel.

Bemerkenswert an beiden Editionen de la
Guerres ist, dass nicht vollig klar wird, in wel-
cher Funktion die Instrumente zum Cembalo
hinzutreten oder es ersetzen konnen. Weder
enthalten die Ausgaben Einzelstimmen wie bei
Dieupart noch ist die Schreibweise des Cemba-
losatzes durchweg einfach als Melodiestimme
und Bass zu lesen: die erste Edition enthilt auch
cembalo-idiomatische Préludes-non-mésurés,
bei denen eine Ausfiihrung durch Melodiein-
strumente ausgeschlossen werden kann. In der
zweiten Edition wird der Umfang der Violine
teilweise auch unterschritten.

Robert de Visée hingegen ediert 1716 in Paris
Piéces de Theorbe et de Luth herausgegeben
~mises en Partition Dessus et Basse“. Bereits im
Vorwort zu seinem Livre de Guitarre (1682)
hatte er in der Vorrede bemerkt ,,je me suis atta-
ché au chant le plus che j’ai p( pour les rendre
au moins naturelles ... pour la satisfaction de

ceux qui voudront les jouer sur la clavecin, le
violon et autres instruments.

Hier finden wir also den umgekehrten Fall wie
bei de la Guerre: Es handelt sich um Komposi-
tionen fir die Theorbe und die Laute. Im
Druck veroffentlicht sind sie aber nicht in lau-
tentiblicher Tabulatur, sondern eingerichtet fiir
Melodieinstrument und Bass.

Ein besonders schones Beispiel der Praxis des
,mettre en concert® findet sich in den Piéces de
Clavecin par Gaspard le Roux von 1705. Auch
hier gibt es dem Cembalo vorbehaltene Prélu-
des-non-mésurés. Aber bei allen anderen
Stiicken (darunter auch eine fulminante
Chaconne) ist jeweils unter der Cembalo- eine
Partiturversion des jeweiligen Stiicks abge-
druckt. Diese enthilt noch eine neu hinzukom-
ponierte zweite Stimme (,,Contre-partie), wo-
durch ein Triosonatensatz entsteht. Bei der ge-
nannten Chaconne ergibt diese zweite Stimme
eine Partie in Bratschenlage. (Notenbeispiel 2)

1734 veroffentlicht Pierre Février Piéces de
Clavecin (,Plusieures de ces Pieces pourons
aussy s’executer sur les autres instruments les
plus en usage®). Eine Besonderheit dieser Edi-
tion ist, dass sie zwei
dreistimmige Fugen ent-
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a I/auvcrl JZWLS M ‘e | ron A RIRRA TR 1 =
AS =4 J - T 1 I~ =17 ) = N .
& 1 i = scher Piéces de clavecin
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nen 1741 erschienenen Piéces de Clavecin en
concert fiir Cembalo, Violine oder Flote und
Gambe oder 2. Violine. Rameau veroffentlicht
gleichzeitig auch Versionen einzelner Stiicke
fiir Cembalo allein, ausdriicklich als Muster fiir
weitere Arrangements in dieser Art.

Und nicht zuletzt gibt Frangois Couperin in
seinen 4 Bianden Piéces de Clavecin an mehre-
ren Stellen Hinweise auf eine Ausfihrung
durch Flote bzw. andere Melodieinstrumente
(bei dem bertthmten Rossignol en amounr, bei La
jutller und Musette de Taverni). Hans-Peter
Schmitz hatte ja bereits vor vielen Jahren in der
Reihe Flotenmusik eine Ausgabe einiger dieser
Piéces de clavecin als ,F. Couperin: Musik fiir
Flote“ veroffentlicht (Le Tic-Toc-Choc, Le Ros -
signol-en-Amour, Menuets Croisés, Les Baga-

telles).

Ein bemerkenswertes Dokument in diesem
Zusammenhang auflerhalb des franzosischen
Stilbereichs stellen Domenico Scarlattis So -
naten K 77, K 78, K 80 und K 81 dar, die ganz
offensichtlich als Cembalosonaten, aber wegen
Bezifferungen in der Bassstimme ebenso fur
eine Ausfihrung mit Melodieinstrument und
Basso continuo gedacht sind. Auf der Violine
lassen sich alle Sonaten spielen. K 81 in e-Moll
(mehrsitzig) liegt auch sehr gut auf der
Traversflote. Sieht man von den Ziffern
in diesen genannten Sonaten ab, so exi-
stieren natiirlich zahlreiche andere, die
sich ohne weiteres ,,mis en concert® auf-
fihren lassen: eine spannende Reise
durch mehrere Hundert Cembalosona-
ten, die auch bereits Charles Avison 1744
verfithrt hat, Versionen in Concerto-
grosso-Manier zu erstellen.

schlieflich zur Farbgebung und um Cem-
balonoten linger durchklingen zu lassen. (de
la Guerre?).

— Ein oder mehrere Melodie- bzw. Bassinstru-
mente spielen mit, ibernechmen hier und da
auch melodische Funktionen, wihrend das
Cembalo dann in auskomponierte Begleit-
strukturen wechselt. (Rameau)

— Die Cembalostiicke werden komplett mit
Melodieinstrument und Bass oder z. B. als
Duette fiir 2 Melodieinstrumente gespielt:
Das Cembalo, sofern es nicht durch eine
Laute als Akkordinstrument ersetzt ist, tiber-
nimmt Generalbassfunktion. (Dieupart,
Couperin)

— Ein Cembalostiick wird von zwei Cemba-
listen gespielt (le Roux, Couperin): Der erste
spielt das Stiick wie notiert, der zweite die
scontre-partie“ in der rechten Hand und
links denselben Bass wie der erste. (5. Noten -
beispiel 3: Couperin ,, La Létiville“ aus Ordre
16)

Lassen Sie mich nun einerseits auf einige dieser
Quellen niher eingehen und dann untersuchen,
inwieweit uns die Praxis des ,mettre-en-con-
cert” bei der Eroberung neuen Repertoires
niitzlich sein kann:

= N

AR 5770 I S O W I W P B, . A 8 0
D g DA

5 L T e N1
—

Eine Auswertung der Quellen fithrt zu
der Erkenntnis, dass es historisch mehre-
re Varianten in der Ausfithrung von Cem-
balowerken als Kammermusikwerke ge-
geben hat:

— Eine Geige spielt leise ,joué a demi-

jeu“ (Corrette) idiomatische Cembalo -
musik mit. Die Violine dient aus-

TIBIA 2/2009

Notenbeispiel 3: Francois Couperin: La Létiville
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Francois Couperin: Piéces de clavecin, Bd. I-IV

Wer die vier Binde von Couperins Piéces de
Clavecin durchblittert, findet in erstaunlicher
Klarheit zwei unterschiedliche Typen von
Schreibweisen vor: einmal Stucke, die aus einer
melodiosen Oberstimme und einem Basso con-
tinuo gebaut sind (Typ I) und solche, die voll
und ganz aus der Idiomatik des Cembalos emp-
funden und nicht ohne weiteres auf Melodie-
instrumente und Bass transferierbar sind (Typ
I1), wie Les Baricades mistérieuses aus Ordre VI
(das aber wiederum wunderbar auf einer Laute
spielbar ist!).

Diese Oberstimme in der rechten Hand des
Cembalos von Typ I hilt enge Umfangsgrenzen
ein: viele unterschreiten nicht d', andere nicht
c', zuweilen (bei b-Tonarten) ist auch b die tief-
ste Note. Auch die Gestalt der Bassstimme ist
in der Regel klar zu erkennen. Einer Ausfiih-
rung ,mis en concert steht also nichts im
Wege, sofern man zuweilen einige der absolut
cembalospezifischen Notationsweisen (,,Uber-
legato®, Style brisé etc.) in Melodie- und Conti-
nuostimmen tiberfithrt. Dazu bedarf es aber in
den seltensten Fillen Uberhaupt einer neuen
Niederschrift. Man kann zumeist bequem aus
der Cembaloversion spielen. Natiirlich wird es
sich immer um eine Auswahl aus den einzelnen
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Notenbeispiel 4: Frangois Couperin: L’ Atalante
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Ordres handeln, da keines durchgehend der
einen oder anderen Schreibweise verpflichtet ist
(bei einer Ausfithrung auf dem Cembalo ist es
ja auch nicht so gedacht, dass man unbedingt
ein komplettes ,,Ordre hintereinander spielt).

Von den ca. 220 Stticken (je nach dem, ob man
inhaltlich zusammenhingende Stiicke einzeln
oder getrennt zihlt, sind es etwas mehr oder
weniger) in den 4 Blichern lassen sich etwa 150
im Prinzip aus den originalen Cembalonoten
als Werke fiir Melodieinstrument und Basso
continuo spielen. Das vierte Buch enthilt die
meisten cembalospezifischen Stiicke, die nur
unter Schwierigkeiten einzurichten wéren.

o g
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Notenbeispiel 5: Frangois Couperin: Le Rossignol-en
amour, mit Anmerkung des Komponisten, dass dieses
Stiick am besten auf einer Traversflote gelingen kann,
wenn es denn gut gespielt ist!
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Testen Sie uns!

Blockfldten von A bis Z

Ansichtssendung anfordern.
Anspielen.
Vergleichen.

einfach anrufen: 023 36 - 990 290

Wilhelmstr. 43 - 58332 Schwelm - info@blockfloetenladen.de - www.blockfloetenladen.de

Durch die Umfinge der Melodiestimmen lassen
sich mogliche Instrumentenzuordnungen tref-
fen: mit Violine kann man alle Stiicke von Typ I
ausfiihren, ganz besonders solche wie La Muse
Victorieuse (Ordre 25, hinunter bis g), L’Ata-
lante (Ordre 12, hinunter bis h, s. Notenbeispiel
4) oder Le Reveil-matin (Ordre 4). Die zahlrei-
chen Pi¢ces in D-Dur sind zumeist ohne
Probleme mit Voice-Flute oder Traverso spiel-
bar, zuweilen auch auf Sixth Flute, wie das
berithmte Le Rossignol-en-amour (Ordre 14, s.
Notenbeispiel 5), das schon Dolmetsch in seiner
alten Ausgabe mit Le Rossignol
Vainqueur aus demselben Ordre
gekoppelt hatte. Sehr schon gehen

auch die bei Dieupart geforderte Flute de qua-
tre findet reichlich ,Futter® bei Stiicken in b-
Tonarten wie Les Moissoneurs (Ordre 6). In -
teressant sind zudem einige Sticke, bei denen
die Oberstimme im Alt-bzw. im Tenorschliissel
notiert ist und die dennoch klar dem Typus I
zuzuordnen sind. Sie eignen sich hervorragend
fir eine Ausfithrung mit solistischer Gambe
und B. c. (z. B. Les plaisirs de Saint Germain-
en-Laye (Ordre 1), La Chazé (Ordre 7), La
Castelane (Ordre 11) oder La Distraite (Ordre
16).

auch z. B. das Menuet (Schlussstiick
von Ordre 9) oder La Linote efaron- ;
chee aus dem Ordre 14. Auf einer i = —
Sopranblockflote in ¢ liegen ganz = 1‘{ 7
wunderbar L’Etincelante ou La  prgt tee we
Bontems (Ordre 11, s. Notenbeispiel H v —
6), die Papillons (Ordre 2) oder Der ) 1 3 g ] ypt
Aal (L’anguille, Ordre 22). Aber EQT: e = % — f; = g

AN [% LS ‘4 5 T

— lai

e, &1
=

Notenbeispiel 6: Francois Couperin: L'Etince -
lante ou La Bontems (sic!) N
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Jean Philippe Rameau sung publiziert und mit den genannten Titeln
nur Musterbeispiele fiir eine Reduktion in

Rameau ist einer der Hauptzeugen fiir die  Solo-Cembalostiicke liefert.

Praxis des ,mettre en concert®, zumal er ganz

bewusst in seinem Druck zwei Versionen ge-  Rameaus (Euvre ist insofern verschieden von

geniiberstellt: eine fiir Ensemble, eine fiir Cem-  allen anderen Beispielen dieser Praxis, als er
balo. Er regt ausdriicklich an, simtliche Piéces  sehr viel weiter geht: Er nutzt das Melodie-
de clavecin en concert auch als Stiicke fiir Cem-  instrument und die Gambe nicht, um nur einen

balo allein zu spielen. Und wie man dabei genau  zweistimmigen Satz mit Generalbass auszufiih-
vorgeht, zeigt er anhand von 4 Beispielen: La  ren wie Dieupart, sondern er schreibt weitge-
Livri, L’Agacante, La Timide und L’Indiscréte.  hend unabhingige Stimmen, die jedoch niemals
Die Besonderheit seiner Publikation liegt darin,  eine andere Funktion haben, als das eigentliche
dass er in der Hauptsache die ,,Concert“-Fas-  Cembalo-Stiick zu ,kolorieren® und durch zu-

satzliche Bewegung, zu-

La Livri satzlichen Klang und eine
Rondeau gracieux grofle Palette an Klang-
et e ——— farben zu bereichern, wih-
§ o e e ek ¢ _ rend das Cembalo hiufig
e e e =A== die Melodiefunktion der
e ———— = == rechten Hand an die ande-
5] 4 N j r — — ren Instrumente abgibt
koo 224 4Td | ST o) le ) JTF hehg | und sich in typisch cemba-
bR 2 : Y AT ;T—f % - ; T E listischen Begleit-Texturen
ergeht. Rameau ,orche-
P . AP v striert die Cembalo-
PN P T R B e ; 1= 5 N . .
a1 ; SRS e 4 <= DPiécen geradezu mit sei-
P SRS i — 7 8¢
= e e e =2 nem Mini-Orchester, de-
7 - E R N 8 .
i [ ren Mitglieder immer wie-
e e : == der wechselnde Funktio-
Y bﬁﬁﬁ .}—TLJ}TL\ T JT5 iz nen tibernehmen. (s. No-
~ T > A~ I] (\4 <6{ ;) L
b Aoy e ks _ar - tenbeispiel 7)
- e g g ¥ h?‘ 2 7 I§ = ﬁUJ w ===
Fri— Das Beispiel Rameau ist
Notenbeispiel 7a: Jean Philippe Rameau: La Livri: ,,mis en concert® fiir die Praxis des ,mettre
La Livri en concert” eine der wich-
Rondeau tigsten Quellen und zeigt,
_,  Gracieux N . ‘ . . , wie kunstvoll eine solche
= e ST I — . .
Ahh2 E e e e =S s—=— ,Umkleidung® sein kann.
© : LM A — . Es wire eine grofle Her-
1 r J“l . - - > aie ’bu.)’r A 1 - :
(e e e e e S F e P ee,|  ausforderung fiir uns, sein
= b= A - — Verfahren anhand seiner
- — anderen Kompositionen
e e e e : — fir Cembalo (wie z. B. der
§ r YN - M T = i Pieces de Clavessin von
Sy T A= e 1706, 1724 bzw. 1731 und
P N e Ji;ig = w"u"" —Lw == 1728) anzuwenden. In-
d teressant und stilistisch
Notenbeispiel 7b: Jean Philippe Rameau: La Livri: Cembalo solo legitim wire dies allemal,
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aber es erforderte regelrechtes mutiges ,Kom-
ponieren® im Rameauschen Sinne.

Georg Friedrich Handel

Hindel pflegte bekanntlich eine sehr eigene
Komponierweise: nicht nur, dass er sich nie-
mals scheute, melodische Erfindungen anderer
Komponisten deutlich erkennbar in seine
Werke zu iibernehmen, um sie dann doch
immer wie mit Geisterhand in ,echten Hindel
zu verwandeln: Die Methode des ,self-borro-
wing“, d. h. der permanenten Wiederverwen-
dung eigener musikalischer Grund-Ideen, ist
geradezu eines seiner ureigenen Stilmerkmale,
anhand dessen auch Echtheitsbestimmungen
durchgefiihrt werden.

Im Gegensatz zu Bachs Wiederverwendungen
friherer Konzeptionen sind die Gestalten
jedoch nicht an einen bestimmten Affekt oder
Inhaltsbereich gebunden. Sie kénnen sich viel-
mehr zuweilen geradezu ins Gegensitzliche
verkehren, wobei gewisse metrische oder melo-
dische Strukturen gleichbleiben, aber dagegen
das Tongeschlecht hiufig wechselt: ein menu-
ettartiger Satz wie der Schlusssatz der Block-
flotensonate C-Dur kann auch ganz anders auf-
treten: als mildes Menuett im Concerto grosso
B-Dur op II1, 3 oder als leidenschaftlich-virtu-
os auftrumpfendes Allegro in der d-Moll-Suite
fiir Cembalo.

Es wire interessant, z. B. einmal die verschiede-
nen Ausprigungen einer gavotteartigen Struk-
tur aufzulisten, wie sie im Presto-Schlusssatz
der g-Moll-Blockflotensonate mit durchlaufen-
dem Achtelbass erscheint. In der Resurrezione
z. B. steht diese ,,Idee“ in A-Dur und transpor-
tiert ein rhythmisch stolz gezacktes, mit
Trillern brillant glitzerndes Allegro e staccato.

Was ich damit sagen will: Die meisten Sitze in
Hindels Instrumentalmusik haben eine mehr-
schichtige Genese und sind nur ganz selten ge-
zielt fur einen spezifischen Zusammenhang
komponiert. Oft haben Kammer- oder Cemba-
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lomusiken eine ,Geschichte“ als Orchester-
werke, ebenso haufig ist es umgekehrt.

Etliche der Einzelsitze aus Sonaten oder Trios
tauchen in Oratorien oder Opern als Ouver-
tiren auf (und verraten sich durch eine genuin
zwei- oder dreistimmige Struktur). Dann fin-
den sich aber auch in den Klavierwerken Sitze,
die auf frihere Orchester- oder Vokalwerke
zurlickgehen, wie die Cembalofuge HWYV 607,
die wir schon als Ouvertiire aus der Brockes-
Passion sowie aus dem Concerto grosso op. I11,3
kennen. Die Ouvertiire zu Siroe enthilt in einer
Orchesterfassung den Schlusssatz der Violin-
bzw. Oboensonate HWV 364a. Den ersten Satz
der Blockflotensonate B-Dur finden wir als
orchestrale Ouvertiire wieder in der Oper
Scipione, wihrend deren letzter Satz aber quasi
identisch ist mit dem letzten der Violinsonate in

A-Dur.

Wer auf der Suche nach geeigneten Instrumen-
talsitzen fiir sein Instrument ist, kann hier
leicht fiindig werden. Man schaue nur einmal
samtliche Klavierwerke durch, auch die vielen
Einzelstiicke auflerhalb der groflen Sammlung
von 1720: hier wimmelt es von Sonaten- und
Suitensitzen mit einer melodiosen Oberstimme
und B. c. In nichts unterscheiden sie sich von
original fir diese Besetzung komponierten
Werken. Manchmal ist eine Transposition in
eine andere Tonart sinnvoll (selten aber Ok-
tavierungen und Knickungen). Beispiel: die g-
Moll-Cembalosuite HWV 432 lidsst sich fast
komplett nach Dieuparts Anweisung auf einer
Fourth-flute mit Bass spielen (auch hier hat
Hindel die Ouvertiire dann spiter in a-Moll
und fiir Orchester gesetzt fiir Oreste verwen-
det). Kleine Eingriffe sind nur an einigen
Schlissen in Abanderungen der abschlieffenden
Dreiklangsbrechungen vonnéten (z. B. in der

Gigue).

Aus mehreren Fundstellen (Klavierwerke, Ora-
torien, Opern) lassen sich so regelrechte ,neue”
Sonaten fir Oberstimme und B. c. zusammen-
fiigen. Ein Beispiel ist die Ouvertiire zur Oper
Orlando: Satz II (bei dem man deutlich Pim -
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pinones 3-Personen-Arie als Vorlage von Tele-
mann heraushort) ist eine veritable Gigue fir
Oberstimme und Bass (die Violastimme ist eine
reine Harmonieausfullung). Wenn ich sie statt
in fis-Moll in g-Moll spiele und eine einzige
Stelle nicht in der fiir eine Violine allertiefsten
Oktave spiele, habe ich einen wunderbaren
Schlusssatz fiir eine ,,neue® Blockflotensonate
von Handel! (s. Notenbeispiel 8)

Ich bin davon tberzeugt, dass dieser Satz auch
einmal Teil einer Sonate war, die nicht tiberlie-
fert ist. Oder die Courante aus der Ouvertiire
zu Theodora ... oder ... oder!

Johann Sebastian Bach

Wer sich in Bachs Tastenmusik auf die Suche
nach geeigneten Stiicken fiir unsere Praxis
macht, findet z. B. frithe Ouvertiiren-Suiten, die
allerdings noch nicht recht spezifisch ,,bachisch®
klingen und wohl Bearbeitungen von Werken
anderer Komponisten sind. Unter den Orgel-
werken gibt es so manche Trouvaille wie den
Schiibler-Choral: Wacher anf — mit Blockflote:
f'- £, Choral im Cello, und Generalbass.

Recht ergiebig dagegen sind die sog. Franzési -
schen Suiten, die vielleicht nur deshalb so hei-

Allegro
et epPantente avf o

Ben, weil der Einfluss Francois Couperins in
thnen sehr deutlich nachweisbar ist. Forkel
schreibt: ,Seinem Zweck nach ist hier der
Componist weniger gelehrt als in seinen ande-
ren Suiten und hat sich meistens einer liebli-
chen, mehr hervorstechenden Melodie be-
dient®. Nicht nur dieser ,melodiose” Gang der
Oberstimme fillt auf, sondern auch, dass Bach
in ihr zumindest nach oben streng an einer
Begrenzung durch das ¢’ festhilt und auch im
Bass bis auf eine kleine Ausnahme das C nie
unterschreitet. Die Ausfithrung einer komplet-
ten Suite durch Melodieinstrumente und B. c.
ist aber zumindest ohne grofiere Eingriffe kaum
moglich: besonders in den Couranten und
Giguen tritt oft Dreistimmigkeit auf.

Aber Allemande, Menuett und die Gigue der -
Moll-Suite, nach Dieupartschem Muster ge -
spielt mit Voice-Flute, Gambe und Laute, sind
ein Vergniigen, ebenso wie fast alle Sitze der E-
Dur-Suite, gespielt auf Violine mit Generalbass.
Solche Einzelsitze, die perfekt ausfithrbar sind,
verlangen vom Continuo-Cembalisten oder
-Lautenisten, eine Bezifferung zu erstellen, was
nicht immer ganz einfach ist, will man den An-
sprichen an die Komplexitit Bachscher Har-
monik gentigen: gerade der genannte Schiibler-
Choral zeigt im entsprechenden Kantatensatz
eine auflerst kunstvolle Harmonisierung.

Betrachtet man einen Satz
wie die Gigue der h-Moll-

Suite, so wird man auch be-

merken, dass bei einer Aus-

fihrung der Basslinie mit

einem Streich- und einem
Akkordinstrument  sicher
nicht beide Instrumente alle

Noten spielen sollen, dass
man hier vielmehr zwei ver-

schiedene, mehr bzw. weni-
ger diminuierende Stimmen
extrahieren muss, wie dies

Bach selbst z. B. an mehre-
ren Stellen im IV. Branden-
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Notenbeispiel 8: Gigue aus der Ouvertiire zur Oper Orlando
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burgischen Konzert bei-
spielhaft belegt.
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Eine eher unerwartete Beobachtung in diesem
Zusammenhang ist, dass ein Werk J. S. Bachs i im
Musikleben fast nur in ,mis en concert®-
Versionen bekannt ist, obwohl es sich originir
um ein Cembalowerk handelt: Die Kunst der
Fuge! Bei der Aufteilung auf mehrere Spieler
ergeben sich in den Stimmen oft unlogische
Stimmverliufe, wie Pausen oder scheinbare
Synkopen, die bei einer Ausfihrung auf einem
Instrument und durch einen Spieler absolut
logisch klingen. Nicht zuletzt anhand solcher
Indizien ist beweisbar, dass es sich um ein Cem-
balo- und nicht um ein Ensemblewerk handelt,
worauf G. Leonhardt ja schon vor vielen Jahren
nachdriicklich und mit vielen weiteren Belegen
hingewiesen hat.

Sylvius Leopold Weiss

Einer der grofiten noch weitgehend ungehobe-
nen Schitze hochwertiger Musik des Spatba-
rock stellt nach wie vor das Schaffen von
Sylvius Leopold Weiss dar. Durch CD-Ein-
spielungen von Yasunori Imamura, Robert
Barto u. a. kann man sich ein Bild machen von
dem Reichtum und der Schonheit der Musik
des neben Bach anderen Hauptvertreters des
ykornichten Stils“. Weiss ha ja Hunderte ausge-
dehnter Suiten fir Laute solo geschrieben, die
vom Umfang her Bachschen Cembalopartiten
in nichts nachstehen.

Ahnlich wie bei Couperin kann man auch bei
Weiss die beiden Typen feststellen: entweder
einen hochst idiomatischen Lautenstil oder
,Oberstimme mit Bass“. Fin fast ironischer
Aspekt der Ubertragung dieser Musik auf
andere Instrumente ist, dass ausgerechnet ein
Satz vom Typ II, eine Courante (Bizarria) im
reinsten ,,Style luthe“ (Suite Nr. VII d-Moll)
den meisten Flotenspielern (in e-Moll) als eines
der Solo-Stiicke von ,Quantz/Blockwitz/
Braun“ etc. bekannt sein diirfte (Barthold
Kuijken hat sich ja in T7bia 1/2006 und 2/2006
intensiv mit dieser Sammlung von Solostiicken
fiur die Flote auseinandergesetzt). Dieses Bei-
spiel gibt einen Einblick in die barocke Ur-Idee
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des , Transfers® musikalischer Ideen auch auf
Instrumente, die dafiir zunichst scheinbar vol-
lig ungeeignet scheinen. Ein ganz dhnlicher Fall
ist ja das Tempo giusto von Telemanns fis-Moll-
Fantasie — ebenfalls eigentlich ein ,Lauten-
stlick®, das mit der diesem Instrument eigenen
Resonanz rechnet.

Es ist nicht schwer, etwa in dem volumindsen
Band von Ruggiero Chiesa (Verlag Suvini
Zerboni) geeignete Sitze fir eine Ausfihrung
»mis en concert® zu finden. Kuijken hat sich
nach dem Beispiel der genannten Courante wei-
tere Stiicke von Weiss fiir Flote solo ohne B. c.
transkribiert. Aber das ist ein anderes Thema,
das uns hier jetzt nicht beschiftigen soll.

Im Falle Weiss tritt ein Problem auf, dem wir in
dieser Form bei Bachschen Suiten nicht begeg-
nen: die Basslinie der Lautenkompositionen ist
in vielen Fillen schwer erkennbar und springt
hiufig (spieltechnisch bedingt) durch die
Oktaven. Ubertrigt man die Bassnoten aus dem
Lautensatz, sind die harmonischen Verhiltnisse
zwar meist vollig klar, es ergibt sich aber nur
selten eine fiir Cello oder Gambe befriedigend
spielbare, plausible Basslinie. Neben dem
»Springen®, das man durch Oktavversetzungen
weitgehend glitten kann, sind diese Bass-
stimmen recht plump, da sie auch in lebendigen
Sitzen, wie Couranten, oft nur einmal pro Takt
yanschlagen. Um hier zu einer ,normalen®

hochbarocken Bassfithrung zu gelangen,
braucht es auch wieder den bereits genannten
stilistisch geschulten Mut: Ohne ein gewisses
Mafl an ,Komponieren®, d. h. der Einfiihrung
von Diminutionen, Imitationen, Ubergingen
etc. wird man kaum eine fiirs ,,concert brauch-
bare Version erstellen konnen (s. Notenbeispiel
9). Aber auch hierfir gibt es ja historische
Quellen wie Heinichens Generalbassschule,
bzw. unzihlige Vorbilder in auskomponierten
Werken mit Basso continuo.

Auch die Oberstimmen lassen sich nicht immer
eins zu eins Ubertragen, vor allem dem von der
Kunst der Fuge bekannten Problem der Pseudo-
Synkopen muss begegnet werden.
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Resumee

Man mag sich fragen, warum die Praxis des
smettre en concert®, d. h die Ubertragung von
Cembalo- und Lautenkompositionen auf Me-
lodieinstrumente mit Basso continuo bislang in
unsere Musizierpraxis noch fast keinen Eingang
gefunden hat, wogegen das Transponieren und
Arrangieren von Werken fiir Melodieinstru-
mente fiir andere, vor allem fiir Blockflote, all-
gegenwirtig ist und ganze Kataloge fiillt. Die
Dieupartschen Suiten hingegen werden heute

Allemande

fast ausschliefflich in der ,concert“-Version
aufgefiihrt, wogegen die herrlichen Cembalo-
fassungen extrem selten zu horen und ganz
offenbar vielen Cembalisten gar nicht bekannt
sind.

Ich kann es mir nur so erkliren, dass dies aus
Angst vor den haufig notwendigen Eingriffen
in den Text geschieht, die tiber eine Transposi-
tion oft weit hinausgehen. Es gehort zuweilen,
besonders im Falle Weiss, durch viel Erfahrung
und stilistische Kenntnisse geschulter Mut da-
zu, ein Stiick fiir eine neue Beset-
zung ,stimmig“ zu machen, d. h.
Basslinien zu extrahieren oder zu
erginzen, Style brisé zu eliminieren
etc.

Letztendlich werden solche Adap-

Abfl.

tationen auch sehr personlich blei-
ben. Jeder, der diese spannende
Reise zu neuer, kostbarer Musik
antritt, sollte sie selbst unterneh-

men und seine eigenen Fassungen

erstellen (die sicherlich verander-
lich bleiben). Ich wiirde meine eige-

nen ,,mis en concert“-Versionen z. B.

niemals im Druck herausgeben.

Qll

Damit nicht das Missverstandnis
entsteht, ich wiirde einer Beliebig-
keit in Sachen Notentext das Wort
reden: Als Grundlage jedes Arran-

gements bendtigen wir dringend

»saubere®, historisch-kritische Aus-

gaben der Werke, wie sie uns hin-
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terlassen wurden. Die Form der
Aneignung mitsamt entsprechen-

den Eingriffen ist dagegen aus-
schlieﬁlich Sache der ,Interpre-

tation®, wie ja auch schon jede ver-

zierte Version eines langsamen
Satzes oder jede Generalbassaus-

setzung an bestimmte Interpreten

gebunden ist. Hier ist die Be-

Notenbeispiel 9b: Allemande Es-Dur: Version mit ausgestaltetem Bass
von Y. Imamura
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zeichnung ,Ubersetzer fiir einen
Interpreten wirklich angebracht!
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David Lasocki

Ein Uberblick iiber die Blockflotenforschung 2005, Teil |

Utrechter Blockflotensymposium 2003

Besondere Erwihnung verdient die Tagungs-
schrift des Utrechter Blockflotensymposiums
2003 iber das Renaissancefloten- und Renais-
sanceblockflotenconsort — ein Meilenstein in
der Forschungsgeschichte beider Instrumente.
Ich muss unumwunden zugeben, dass ich der
Herausgeber dieser Schrift bin. Jedoch be -
schrankte sich meine Aufgabe auf die Edi-
tierung eingereichter Texte sowie die Zu-
stimmung zu der Idee einiger Autoren (mich
eingeschlossen), in der Tagungsschrift inhaltlich
tber das hinauszugehen, was wegen der
bescheidenen Zeitvorgaben auf der Tagung
selbst vorgestellt werden konnte. Die Arbeit
hinsichtlich der Themen- und Referentenwahl,
der finanziellen Absicherung des Symposiums
sowie der Bekanntmachung der Veranstaltung
wurde von anderen getragen, denen ganzer
Dank gebiihrt: der STIMU (besonders Jo-
hannes Boer) und Stichting geele kraan (ins-
besondere Ita Hijmans, Peter Van Heyghen
und Jeanette van Wingerden). (David Lasocki,
ed., Musicque de joye: Proceedings of the Inter-
national Symposium on the Renaissance Flute
and Recorder Consort, Utrecht 2003 (Utrecht
2005, STIMU Foundation for Historical Per -
formance Practice)

familie) und den gemischten (Broken consorts,
zusammengesetzt aus verschiedenen Instru-
mentenfamilien und -typen). Er ist der Ansicht,
die Blockflote sei eine ,bevorzugte alternative
Klangfarbe® fiir Spieler von bas instruments
und hauts instruments sowie vermogender
Amateure gewesen und habe somit ,eine Uni-
versalitit besessen wie kein anderes Instrument
vor 1500“. (Keith Polk: The Recorder in
Fifteenth-Century Consorts, S. 17-29)

Herbert W. Myers nimmt Polks Faden auf und
zeigt, was aus der ,Idee“ des Consorts im 16.
Jahrhundert wurde, als das ,Familienprinzip
zu voller Blite gelangte. Er diskutiert die
Starken und Schwichen der unterschiedlichen
erhaltenen Belege (Vertrige, kommentierte
Musikbiicher, Aufzeichnungen tiber Konzerte,
Personal- und Bestandslisten, erhaltene Instru-
mente und bildliche Darstellungen), wobei er
betont, dass wir die Instrumente nicht aufler
Acht lassen konnen. Dann greift er Fragen zu
Blockfléten- und Flotensitzen auf: was erhilt-
lich war, in welcher Stimmung die Instrumente
stehen sollten und in welchem Verhaltnis sie zu
notierten Tonhohen standen.

Gefallen hat mir seine Fallstudie zur Ikono-
graphie, in der er abwigt, wie realistisch das
Blockflotenquartett in

Keith Polk prisentiert
Archivmaterial, wel-
ches belegt, dass das
Prinzip des Consorts
im frihen 15. Jahr-
hundert bereits ,fest
verwurzelt® war. Die
Blockflote gehorte zu
beiden Arten von

David Lasocki, Musikbiblio-
thekar an der Indiana Uni-
versity (USA), schreibt tiber
Holzblasinstrumente, ihre
Geschichte, ihr Repertoire
und ihre Auffiihrungspraxis.
Die zweite Ausgabe seiner
kommentierten Bibliogra-
phie der Veréffentlichungen
iiber die Blockflte, nun mit

einem Fresco von Giro-
lamo Romanino in
Trent (1531) wohl sein
mag.

,Die Gruppe aus zwel
weiblichen und zwei
ménnlichen Figuren —
offensichtlich  keine

Consorts, den reinen
(Whole consorts, beste-
hend aus Mitgliedern
einer Instrumenten -
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dem Titel The Recorder: A Research and Informa-
tion Guide (mit Richard Griscom) erschien 2003 bei
Routledge, New York. Eine vollstindige Liste seiner
Publikationen: http://php.indiana.edu/~lasocki.

professionellen Musi-
ker — spielen auf Instru-
menten, die man heute
als Sopran bezeichnen
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wiirde, zwei Altblockfloten und einem Tenor®.
Bedeutet dies, dass es die Sopranblockflote
bereits 15 Jahre vor ihrer Erwihnung durch
Girolamo Cardano gab und dass ein derart
hohes Consort so frith im 16. Jahrhundert exi-
stierte? (Dokumentiert wurde es in im Jahre
1592 in Genua.)

Myers betrachtet die Frage der kiinstlerischen
Proportion und Gewichtung. Er schlussfolgert,
dass bei einem tieferen Consort die Instru-
mente und nicht deren Spieler das Fresko
dominiert hitten (wie er in seiner niedlichen
computerbearbeiteten Fassung demonstriert).
Trotzdem ,,ist es durchaus moglich, dass kleine
Blockfloten existierten und benutzt wurden ...«
(Herbert W. Meyers: The Idea of ‘Consort’ in
the Sixteenth Century, S. 31-60)

Beatrix Darmstidter vom Kunsthistorischen
Museum in Wien nimmt einige der Renaissan-
ceblockfloten aus der Sammlung des Museums
unter die Lupe. Zunichst geht sie auf die Inven-
tarliste ein, die Carlo Santyan y Velasco anfer-
tigte, als die Sammlung 1870 aus Schloss Catajo
bei Padua nach Wien gebracht wurde.

Dann betrachtet sie die sechs Blockfloten mit
dem Herstellerzeichen HIERS (SAM 132, 142-
144, 159-160) und die sechs mit dem Zeichen
HIES (SAM 161-162, 166-169), welche fiinf In-
strumentengroflen umfassen. Gehorten sie ur-
springlich zu einem oder mehreren Consorts?
Darmstadter zeigt, dass es hier — entgegen dem
Wunschdenken fritherer Wissenschaftler — nur
ein Consort gibt, nimlich das der sechs Block-
floten mit dem Zeichen HIERS in einem Etui
fiir acht Instrumente (SAM 170).

Drittens schaut sie auf einige ,interessante De-
tails, die sechs andere Blockfléten der Samm-
lung aufweisen. Das interessanteste Instrument
ist ein Bassett (SAM 624) mit der Kenn -
zeichnung ,HD“ und ,,1503%, womit durchaus
das Herstellungsjahr gemeint sein konnte. Es
gehorte zu einer Gruppe von Blockfloten, die
in einer Inventarliste der Wiener Hofkapelle
von 1706 auftauchen. (Beatrix Darmstidter:
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New Light on the Early Recorders in the Samm-
lung alter Musikinstrumente of the Kunsthisto-
risches Museum, Vienna, and their Provenance,
S.99-115)

Marco Tiella prisentiert seine vorldufigen
Schlussfolgerungen zu den erhaltenen Block-
floten der Accademia Filarmonica in Bologna,
die Mitte des 17. Jahrhundert gegriindet wurde.
In der Vergangenheit wurden die Blockfloten
des bekannten Claude Rafi (gest. Lyons 1553)
und des unbekannten P. Grece fiir nahezu bau-
gleich gehalten, was einen Wissenschaftler zu
der Annahme verleitete, dass sich die Familie
Rafi im 17. Jahrhundert im nordlichen Italien
ausgebreitet haben miisse — eine Theorie, die
durch Archivmaterial widerlegt wird.

Tiella weist darauf hin, dass das fiir Rafi- wie
fir Grece-Blockfloten verwendete Holz eher
bei Herstellern aus Lyon denn aus dem
nordlichen Italien gebriauchlich war. Auch wur-
den die angefiihrten Tenor- und Bassettblock-
floten zumindest auf der Grundlage allgemein-
er Gestaltungsmerkmale hergestellt. Zudem
sind die handwerklichen Fihigkeiten Greces
manchmal primitiver als die Rafis. Schliefflich
y,konnen wir die Moglichkeit nicht aus-
schliefen, dass Greces Blockfloten denen von
Rafi nachgebaut wurden, was nicht unbedingt
mit dem rechten Verstindnis geschah.” (Marco
Tiella:The Recorders of the Accademia Filarmo -
nica di Bologna, S. 117-163)

Ita Hijmans erinnert uns zunichst daran, dass
ynur sehr wenige Blockfloten aus den ersten
Jahrzehnten des 16. Jahrhunderts und aus dem
15. Jahrhundert gar keine erhalten sind“ (von
den ,archiologischen Fundstiicken um 1400
einmal abgesehen). Um sich dariiber zu infor-
mieren, wie Blockfloten in der Zeit von 1470
bis 1520 gestaltet waren, betrachtete sie bildli-
che Darstellungen des Instruments aus vier
geographischen Riumen.

Im allgemeinen waren Blockfloten im deutsch

beeinflussten Raum weiter (wie man an spite-
ren Instrumenten der Rauchs und Schnitzers
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feststellen kann), Instrumente aus Flandern und
Frankreich enger (wie die Instrumente von Rafi
zeigen) und die aus Norditalien unterschied-
lich, mal eng, mal geringfiigig weiter, was auf
,das Auftreten vieler deutscher Instrumenta-
listen und flimischer Musiker in den kulturel-
len Zentren Italiens“ zuriickzufithren ist. ,Ab
Mitte des 15. Jahrhunderts erscheinen [Ab-
handlungen], in denen die Blockflote erwihnt,
die Idee des Consortspiels erklirt sowie die
neue Vorstellung von Instrumentalmusik aus-
gedriickt wird und schliellich die [verschiede-
nen] Groflen der Blockflotenfamilie beschrie-
ben werden.“

Da es aus der fraglichen Zeit kein Repertoire
gibt, das ausdriicklich der Blockflste zugedacht
ist, wartet Hijmans mit vertretbaren Vorschli-
gen auf, welche Stiicke aus dem Gloganer
Liederbuch, dem Casanatenser Messbuch und
Fridolin Sichers Liederbuch von Blockfloten-
consorts gespielt worden sein konnten. Dann
prasentiert sie eine Fallstudie zu einem Lieder-
buch, das aus den nordlichen Niederlanden
stammt (Brissel IT 270). (Ita Hijmans: The
Recorder Consort ca. 1500: Pictures, Extant In-
struments, and Repertoire, S. 203-225)

Der Blockflotist Peter Van Heyghen und der
Blockflotenbauer Adrian Brown arbeiten seit
acht Jahren zusammen und bieten in sich ergin-
zenden Artikeln einige erstaunliche Schlussfol-
gerungen an. (Einige davon wurden bereits in
einem Artikel von Brown und mir zusammen-
gefasst, siehe Blockflotenbaner der Renaissance,
Teile 1-3, in: Tibia, Jg. 32, Hefte 1/2007, 2/2007
und 3/2007.)

Brown hat die nicht weniger als 196 erhaltenen
Renaissanceblockfloten  untersucht.  Auf
Grundlage ihrer klingenden Linge und des
Vorhandenseins von Klappen und Anblas-
rohren teilt er sie in Sopran-, Alt-, Tenor-,
Bassett-, Bass- und Grofibassgrofien ein. Was
die Bohrung angeht, so klassifiziert er sie als 1.
wkonisch (zylindrischer Kopf, konische Mitte,
glockenformiges Ende — frither ,,choke-bore®
genannt), 2. ,stufig” (zylindrisch in Kopf und

TIBIA 2/2009

Mitte, leicht zylindrische Glocke mit abrupt
kleinerem Durchmesser) und als 3. zylindrisch
oder beinahe zylindrisch. ... diese drei
Bohrungstypen wurden wihrend der Periode,
in der Blockfloten vom Renaissance-Typ herge-
stellt wurden, gleichzeitig benutzt. Aulerdem
kann man Beispiele aller drei Bohrungstypen
mit fast allen wichtigen Herstellerzeichen fin-
den.“ Im Gegensatz zu den Kopien, die die
meisten Hersteller heute produzieren, sind
erhaltene Blockflotensitze eher in Quinten
gestimmt. Auch wenn es so scheint, als repra-
sentierten die erhaltenen Instrumente nahezu
jeden Ton der Tonleiter, zeigt Browns Analyse,
dass die meisten Consorts (HIES, Rauch,

Schnitzer) ein durchgingiges Schema aus finf
Groflen aufweisen, die bei a=466 Hz in F, ¢, g,
d'und a' stehen. (Adrian Brown: An Overview
of the Surviving Renaissance Recorders, S. 77-
98) [Ein Anhang (S. 533-537) bietet prakti-
scherweise eine zum entsprechenden Zeitpunkt
aktuelle Ausgabe seiner ,Liste erhaltener Re-
naissanceblockfloten®, die unter <www.adrian
brown.org/database/> auf dem neuesten Stand
gehalten wird.]

Van Heyghen widmet mehr als 100 Seiten einer

detaillierten Studie tiber

1. Hinweise oder Beschreibungen, die Be-

nutzung von Blockfloten betreffend

2. erhaltenes Repertoire, das fiir ein spezielles

Instrumentalensemble gedacht gewesen sein

konnte

Blockflotentypen

in Abhandlungen beschriebene Blockfléten

Tonhohenstandards

Schliisselsysteme

Solmisation

Blockflotengrofien

wPraetorius in aller Griindlichkeit“ sowie

0. Repertoire, in dem Blockfloten genannt
werden.

Sein Fazit: ,Das Repertoire des Blockfloten-

consorts bestand im wesentlichen aus Vokal-

musik ...“

S0P NG U kW

,Das Hauptaugenmerk beim Stimmen von
Renaissanceblockfloten [aller Typen] scheint
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auf die Quintverbindungen zwischen den be-
nachbarten Groflen innerhalb eines Consorts
oder Satzes gelegt worden zu sein. Da ein einfa-
ches vierstimmiges Blockflotenconsort aus nur
drei Nachbargroflen bestand, ... konnten alle
Renaissanceblockfloten, unabhingig von ihrer
nominellen oder klingenden Stimmung, als vir-
tuelle Groflen in F, ¢ und g angesehen werden.“
Die Spieler konnten die Tonlagen (,registers)
durch Gebrauch anderer Schliissel verschieben
und ihre Instrumente dabei im Geiste immer
noch ,,in“ F, C oder G (entsprechend den ,,wei-
chen®, ,natiirlichen® und ,harten® Hexachor-
den) spielen, unabhingig von der Instrumen-
tengrofie.

»Zu Beginn des 16. Jahrhunderts suchten sich
Blockflotisten die Stiicke offenbar einzeln und
unabhingig von der vorliegenden Schlussel-
kombination heraus. Um die Mitte der 1540er
Jahre jedoch, als die Schliisselkombinationen
auf drei oder meist sogar nur zwei grundle-
gende Modelle zusammengeschmolzen waren,
wurde das Blockflotenconsort zu den stromen-
ti coristi gezahlt, ... welche Musik in tiefen
Schliisseln (d. h. in chiavi naturali notierte
Stiicke, C1-C3-C4-F4) auf notierter Tonhohe
ausfithrten oder Musik in hohen Schliisseln (d.
h. in chiavette notiert, G2-C2-C3-F3/C4) eine
Quarte oder Quinte unter der notierten Ton-
hohe spielten ...“. ,Das barocke Blockfloten-
consort, dessen Instrumentengrofien abwech-
selnd in Quinten und Quarten gestimmt waren,
wurde zu dem Zeitpunkt entwickelt, als modale
Prinzipien und Solmisationsregeln den Weg frei
machten fiir modernere tonale Vorgehens -
weisen und Losungen, ... vermutlich nicht ...
vor etwa 1620.“ (Peter Van Heyghen: The
Recorder Consort in the Sixteenth Century:
Dealing with the Embarrassment of Riches,
S.227-321).

In meinem eigenen Beitrag stelle ich eine
Vielzahl von Fragen zu Leben und Werk von
Floten- und Blockflotenbauern bzw. Floten-
und Blockflotenspielern, wovon ich einige
dann anhand von Archivmaterial beantworten
kann. Zu den Spielern: Welchen Hintergrund
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hatten sie? Worin bestand ihre Ausbildung?
Wie gestaltete sich ihre Lehrzeit? Wie fanden
Spieler Arbeit? Wessen Floten und Blockfloten
benutzten sie? Stellten sie ihre eigenen Instru-
mente her? Besaflen sie eigene Instrumente
oder waren sie auf die eines Arbeitgebers ange-
wiesen? Spielten sie noch andere Instrumente?
Zu den Herstellern: Stellten sie auch andere
Arten von Instrumenten her? Wer waren ihre
Kunden? Wie teuer waren ihre Instrumente im
Vergleich zu den Lebenshaltungskosten? Und
wie schitzten sie ihre Herstellerzeichen?
(David Lasocki: Tracing the Lives of Players
and Makers of the Flute and Recorder in the
Renaissance, S. 363-405, Mein Artikel Renais-
sance Recorder Players im Mirzheft des Amer-
can Recorder 2004 bezieht sich auf dieses For-
schungsgebiet.)

Eva Legéne beschaftigt sich mit dem studiolo
(privates Arbeitszimmer voller Kunstwerke
und auch Musikinstrumente), das sich wahrend
des 16. Jahrhunderts zur ,Kunstkammer“ ent-
wickelte, einer enzyklopadischen Kunst- und
Schatzkammer, die auch Instrumente enthielt.
Sie beklagt, dass solch groflartige Sammlungen
aus Renaissance und Barock zumeist zerschla-
gen wurden und nur zu kleinen Teilen in ihren
Nachfolgern, den Museen, aufgingen. Ver-
lockend sind immerhin die erhaltenen Inventar-
listen solcher Sammlungen. Nachdem sie einige
anregende Geschichten von Sammlungen,
Sammlern und Agenten zum besten gegeben
hat, zihlt Legéne zwei Dutzend wichtige Er-
kenntnisse auf, die wir aus den Inventarlisten
gewinnen konnen, unter anderen tber die
Identitat der Sduleninstrumente, die in Quellen
zwischen 1566 und 1706 genannt werden. (Eva
Legéne: Music in the Studiolo and Kunstkam -
mer of the Renaissance, with Passing Glances at
Flutes and Recorders, S. 323-361)

Die von mir verfasste ,,Auflistung der Inventar-
verzeichnisse und Instrumentenkiufe (Floten,
Blockfloten, Flageoletts und Taborpfeifen) von
1388 bis 1630 stellt den Versuch dar, alle
Bezugnahmen auf Mitglieder der Flotenfamilie
in Inventarlisten sowie Einkiufe solcher Instru-
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mente in Mittelalter, Renaissance und frithem
Barock zusammenzutragen. Sie enthilt engli-
sche Ubersetzungen und erklirende Anmer-
kungen. (David Lasocki: A Listing of In-
ventories and Purchases of Flutes, Recorders,
Flageolets, and Tabor Pipes, 1388-1630, S. 419-
511, unter <http://library.music.indiana.edu/
reference/inventoriesto1630.pdf> wird die
Liste auf dem neuesten Stand gehalten. Eine
weitere Folge tiber die Zeit von 1631 bis 1800
ist in Vorbereitung.)

Im Verlauf des Symposiums tiberraschte Her-
bert W. Myers die Zuhorer mit der Erwihnung
eines erhaltenen Instrumentenkoffers im Maxi-
milianmuseum in Augsburg, der einstmals
nicht weniger als 28 Holzblasinstrumente be-
herbergte. Der letzte Artikel der Tagungsschrift
enthalt Myers® Beschreibung der Geschichte
und des Forschungswertes des Futterals mit
begleitenden Anmerkungen zweier Instrumen-
tenbauer, die das Objekt danach selbst in
Augenschein nahmen.

Das Futteral tragt die Jahreszahl 1603 sowie das
Wappen der Stadt Augsburg, was den fritheren
Besitz durch Stadtmusikanten nahelegt. Es
sieht wie ein riesiges Kanonenrohr aus und
besteht aus 28 getrennten Kammern, die
zusammengeleimt und mit Leder bezogen sind.
Aus der Grofie und Form dieser Kammern leit-
en die Autoren ab, dass das Etui 16 Blockfloten
(zwel Garkleins, zwei Sopran-, drei Alt-, vier
Tenor-, vier Bassett- und eine Bassblockflote),
sechs Floten (vier Tenor- und zwei Bassfloten)
und sechs konische Instrumente (vielleicht stille
Zinken) enthalten haben diirfte. (Herbert W.
Myers mit Boaz Berney und Adrian Brown:
An Important Case Study: The Augsburg
»Futteral®, S. 515-521)

Ikonographie

»Wie kam es, dass die Blockflote [{iberlebte]
und nach einer scheinbaren Flauteperiode in
der Mitte des 17. Jahrhunderts zu einem
,Goldenen Zeitalter” in der spaten Barockmusik

TIBIA 2/2009

If You Play the Recorder -
This is Your Magazine

The Recorder
Magazine

Incorporating 'The Recorder News'

The journal for all players,
teachers, students, makers and

enthusiasts of the recorder

# Wide ranging articles ¥

% News, Views, Commenls, Inlerviews #

¥ Reviews of recordings and recitals ¥
# Special offers to subscribers ¥
Recorder Magazine, published since 1937.
The oldest established English language journal
in the world!

Peacock Press, Scout Bottom Farm,
n Bridge, HX7 5JS UK,

Mytholmroyd, He
Tel: ()44 1422 882751

wiedererwachte?“ Anthony Rowland-Jones
wirft diese Frage auf und fithrt drei mogliche
Begriindungen an: ,1. Die fortgesetzte Pflege
der Blockflote durch Amateure der hoheren
Gesellschaft ... 2. Thre Umgestaltung durch die
Hotteterres und andere, um den sich verin-
dernden musikalischen Erfordernissen der spa-
ten Barockzeit Rechnung zu tragen. 3. Thre
ungewohnlich weite Bandbreite an Assoziatio-
nen, sowohl symbolischer als auch anderer Art,
die durch ikonographische Quellen gut belegt
sind.“ Die fraglichen Assoziationen sollten dem
Leser dieser Seiten bekannt sein: vorwiegend
das Pastorale, die Liebe, der Schlaf und das

Ubersinnliche.

Rowland-Jones berichtet, dass unter den 58
von ihm untersuchten Kunstwerken, die haupt-
sachlich aus dem 17. Jahrhundert stammen und
Merkur zeigen, der auf einem erkennbaren
Instrument spielt, um Argus in den Schlaf zu
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wiegen, 34 Mal eine Blockflote zu sehen ist
(60%). ,,Dies, obwohl in Ovids Bericht klar
wiedergegeben wird, dass es sich bei Merkurs
neu erfundenem Instrument um eine Syrinx
handelt. ... Diese Instrumentenmetamorphose
belegt, wie stark die Blockflote mittlerweile als
primares Attribut eines Hirten wahrgenommen
wurde, und sie stellt auch die Verbindung zwi-

schen Blockflote und Schlaf her.«

»Die Modeerscheinung des Schifer-Spielens ...
fihrte auch dazu, dass Kiinstler selbst als
Schifer mit Blockflote Modell standen, um auf
ithren sozialen Status hinzuweisen. Rembrandt
liefl sowohl sich selbst als auch seine Frau, ver-
kleidet als Schifer und Schiferin, von seinem
Schiiler Govert Flinck portraitieren. Allerdings
gibt es keinen Beleg daftr, dass Rembrandt die
Blockflote selbst gespielt hitte.”

Rowland-Jones schreibt die ,ubersinnliche®
Assoziation dem ,Blockflotenklang im En-
semble [zu], ein Effekt, der teilweise durch die
geisterhaften Differenztone hervorgerufen
wird, die hohergestimmte Blockfloten im
Zusammenspiel erzeugen.“ Beweis? Jedenfalls
eine interessante Spekulation. (Anthony
Rowland-Jones: The Iconographic Background
to the Seventeenth-Century Recorder, in: From

Renaissance to Baroque: Change in Instruments
and Instrumental Music in the Seventeenth
Century. Proceedings of the National Early
Music Association Conference Held, in
Association with the Department of Music,
University of York and the York Early Music
Festival, at the University College of Ripon and
York St John, York, 2-4 July 1999, Aldershot &
Brookfield, VT: Ashgate, 2005, S. 86-111)

Ubersetzung: D. Presse-Requardt

Dieser Artikel erschien in englischer Sprache in der Zeit-
schrift American Recorder, May 2007

Danksagung: Fiir das Einsenden von Quellen sowie son-
stige Unterstlitzung bei der Vorbereitung dieser Be-
sprechung mochte der Autor sich bedanken bei Sabine
Haase-Moeck und der Firma Moeck Musikinstrumente
und Verlag, Hans Maria Kneihs und ERTA Osterreich,
Nikolaj Tarasov und der Conrad Mollenhauer GmbH,
Jan Bouterse, Jeremy Burbidge, Adrian Brown, Bernard
Gordillo, Roland Jackson, Thomas J. Mathiesen, Patricia
M. Ranum, Anthony Rowland-Jones, Thiemo Wind und
den Kollegen in der William and Gayle Cook Musik-
bibliothek an der Universitit Indiana, besonders bei
Michael Fling und Philip Ponella.

Er bittet die Leser, ihn iiber die Tibia-Anschrift auf
wichtige Publikationen hinzuweisen, die er moglicher-
weise ibersehen hat. Die meisten Artikel sind dem Leser
tiber Bibliotheken zuginglich - sie sind entweder direkt
in groflen Musikbibliotheken oder bei 6rtlichen Biblio-
theken tiber Fernleihe erhiltlich. O

Anzeige

Kontaktanzeigen

Er, Tenor, groBer Stimmumfang, aus Niedersachsen,
sucht neuen Wirkungskreis. Ich habe starkes Interesse
an Barock- und Avangardemusik. Chiffre: 5455

Musik erleben zu zweit, muss das ein Traum fiir mich
bleiben? Ich suche immer noch den passenden Partner.
Trotz mehrfacher Enttduschung gebe ich den Mut nicht
auf. Wenn auch Du auf der Suche bist, melde Dich und
lass uns ein ,eingespieltes” Team werden. Chiffre: 752

Agyptische Kunst ist mein Hobby. Wenn auch Dich
diese Formen ansprechen, kénnten wir schon bald ein
Traumpaarwerden. Lass mich Deine, Isis" sein. Chiffre: 532

Sie, moderner Typ, dunkler Teint, sehnt sich nach
einem  warmherzigen musikalischen Spielertypen,
der Sie bei sich aufnimmt. Chiffre: 5914H

Ich bin ein kantiger und eigenwilliger Typ, mit
tiefer sonorer Stimme und markanter 2 Meter Statur.
Suche Anschluss an Ensemble. Chiffre: Paetz-Ba

Anfragen richten Sie bitte an:
Blockfloetenshop.de

Am Berg 7, D-36041 Fulda

Tel: 0661 242 78 78, E-Mail: info@blockfloetenshop.de
Wir bringen Sie mit ,Ihrer" Blockfldte zusammen!
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Klaus Hofmann

Nachtrag zu meinem Aufsatz Unter falscher Flagge? in Tibia

1/2009

Mein Aufsatz war gerade in Druck gegangen,
als ich in einer Triosonate fiir Blockflote und
Gambe von Pierre Prowo (Sonata fiir Block-
flote, Viola da gamba & B. c., hrsg. von A.
Kohn, Edition Walhall, Magdeburg 2006) auf
eine Uberraschung stief}: Der 2. Satz dieser So-
nate zeigt gewisse Ahnlichkeiten mit dem 1.
Satz des Telemann zugeschriebenen Trios TWV
42: d 10. Das betrifft zum einen das Thema,
dessen erste acht Noten melodisch und rhyth-
misch mit dem Thema unseres Trios tiberein-
stimmen (s. Notenbeispiel 1).

Die Ubereinstimmung wire freilich kaum der
Rede wert, zeitigte sie nicht — soweit es die
Oberstimmen betrifft — ein nahezu identisches
Ergebnis zu Beginn der Durchfithrung nach
dem Doppelstrich des zweiteiligen Satzes (vgl.
S. 324 meines Aufsatzes, dazu Notenbeispiel 3).

=T Prreway
A

Notenbeispiel 1

Die von mir fir unser Trio geforderten Konjek-
turen vorausgesetzt, erscheint die Stelle bei
Prowo als fast tongetreue Transpositionsvari-
ante. Von der Weiterfiihrung am Ende des drit-
ten Taktes abgesehen, unterscheidet sie sich
substantiell nur an drei Stellen in der Position
der Viertelnote am Schluss der imitierten
Wendung (s. Notenbeispiel 2).

Es ist unwahrscheinlich, dass die beiden Sitze
vollig unabhingig voneinander entstanden sind;
aber sichere Schlusse lisst der Befund nicht zu.
Immerhin liegt es nahe, in Prowo auch den
Komponisten unseres Trios zu vermuten. Pro-
wo (1697-1757) war Organist in Altona, lebte
also im unmittelbaren Einflussbereich Tele -
manns. Man wird ihn zumindest als moglichen
Kandidaten im Auge behalten miissen.

e e e

Notenbeispiel 2

Qualifizierte Musikseminare
Violine, Traversflote, Cembalo/Pianoforte, Oboe, Fagott,
Ensemble, Blockflote, Cello, Historische Blasinstrumente u.a.

Flotenhof e.V. — Schwabenstrale 14 — D-87640 Ebenhofen
Tel. 08342-899111 — Fax: 08342-899122

alte-musik @floetenhof.info - www.alte-musik.info
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Summaries for our English Readers

Ursula Pesek
Eugéne Walckiers

The article deals with the flute sonatas of the
French flutist and composer Eugene Walckiers
(*1793 Avesnes-sur-Helpe, 71866 Paris), their
history of origins and their musical relevance.
Four of his five flute sonatas were engraved at
Richault in Paris, the last one, composed in
1865, remained unpublished. The manuscript,
formerly owned by Adolph Goldberg, is now
lying in Munich (in private property). Its musi-
cal quality induced the author to study the
sonatas on the whole, and their description by
means of exemplary musical details is the cen-
tral topic of this report. As the sonatas were out
of print for a long time, they are assumed to be
generally unknown to present flutists.
Regarding their evident musical value it seems
to be high time reintroducing them into the
flute-piano repertory. Thus a new edition is in
preparation (contact-address: upesek@gmx.de).

Michad Schneider
“mis en concert”. An article on performance not
exclusively for recorder players

Recorder players are constantly on the look out
for new rewarding and stimulating repertoire.
Literature for flute and also works for oboe and
violin are the most frequent victims of arrange-
ments transposed by a third or even a fifth or an
octave. Some of these transcriptions have been
so firmly established for so long in the standard
repertoire, that no one any longer queries
whether it is meaningful in the musical sense to
perform these pieces in this way. The topic of
this article is a form of performance playing,
which, historically speaking, is suff1c1ently
documented, but has V1rtually no place in con-
temporary music practice, although veritable
“goldmines” of first class repertoire are to be
found: the practice of “mettre en concert”, i. e
the arrangements of compositions for harpsi-
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chord and lute for melodic instruments with

basso continuo. Translation: A. Meyke

Klaus Hofmann
An update of my essay “Under a false
flag?” in Tibia 1/2009

The author has made another discovery in con-
nection with the trio sonata (TWV 42: d10). He
believes it to be possible that Pierre Prowo is
the composer of this work and not Telemann,
whose authorship is doubtful. Various musical
clues indicate this, besides the fact that Prowo
was organist in Altona and therefore lived
within the immediate area of Telemann’s influ-

ence. Translation: A. Meyke

David Lasocki
The Recorder in Print: 2005

This is the seventeenth of a series of reviews of
significant new research on the recorder. By “re-
search” Lasocki means anything written about
the recorder that advances our knowledge of the
instrument, its depiction in works of art, makers,
making, players, playing technique, perfor-
mance practice and repertory, in the past or pre-
sent. He has surveyed as many periodicals and
books in English, Dutch, French, Spanish, Ger-
man and Italian published during 2005 as he
could readily obtain (in addition, a few earlier
items have reached him).

! Die Mitgliederversammlung der

E RTA Deutschland

: findet im Rahmen der

® Stockstidter Musiktage 2009
statt.

23. Mai 2009 um 14.00 Uhr
Altrheinhalle in 64598 Stockstadt
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Serie von Ulrich Scheinhammer-Schmid

Wunder des Beginnens

Der Kulturjournalist Dirk Schimer entdeckt
das Blockflétenspiel

Dass allem Anfang ein Zauber innewohnt —
diese Gedichtzeile Hermann Hesses wird gerne
bei festlichen Anfangs-Anlissen, seien es Ge-
burten oder Hochzeiten, in Reden beschworen.
Dass dieser Zauber freilich ein zwiespiltiger ist,
gemischt einerseits aus der Entdeckerfreude
gegeniiber dem Neuen und andererseits der
Anstrengung, sich dieses Neue intensiv anzu-
eignen oder es zu bewiltigen (gemischt viel-
leicht sogar noch mit einem Gutteil Angst vor
dem Neuen, nicht Kalkulierbaren) - davon
schweigt nicht selten des Redners Hoflichkeit.

Der Journalist Dirk Schiimer hat sich, als
Erwachsener, dem Zauber des Neubeginnens
gestellt und berichtet fiir die Tibia-Leser in der
heutigen Folge unserer Moments littéraires von
den freudvollen Erfahrungen und Entdeckun-
gen sowie von den leidvollen Miihen, die seine
neu erworbene Blockflote und sein italienischer
Blockflotenlehrer ihm beschert haben.!

Der Autor, 1962 in Soest geboren, ist ein Euro-
pier, dessen Interessen-Radius vom Norden bis
in den Siiden Europas reicht. Nach dem Zivil-
dienst im literarisch-wissenschaftlich durch-
trankten Tiubingen studierte er Germanistik,
Philosophie und (,,vor allem“!) Mittelalterliche
Geschichte in Hamburg, Paris und Basel. Seit
1991 im Feuilleton der Frankfurter Allge -
meinen Zeitung titig, setzte er immer neue
Schwerpunkte bei seinen journalistischen Re-
cherchen. Er war zustindig fiir Nordeuropa
und die Niederlande (aus dem Niederlindischen
hat er auch tibersetzt), hat sich mittlerweile aber
dem Siiden zugewandt und lebt und schreibt
seit der Jahrtausendwende® in Venedig. Aller-
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dings nicht, ohne stets den ganzen Kontinent
Europa im Blick zu behalten, dem er auch meh-
rere Buchpublikationen gewidmet hat.2

Auch seine Mittelalterliebe hat ihren Nieder-
schlag in einer Buchpublikation gefunden. In
einem Lesebuch Uber Die alten Soester berich-
tete er, zusammen mit Peter Dahm (Fotos) tiber
den Alltag der Leute in einer mittelalterlichen
GrofSstadt.? Dass er dariiber hinaus die Hanse
portritierte,* lingere Zeit, zusammen mit der
Krimiautorin Thea Dorn, den Biichertalk im
SWR moderierte und mehrfach Gastdozentu-
ren fiir Journalismus innehatte, sei hier nur am
Rande erwihnt.

Aufschlussreicher fiir seine weit gespannten In-
teressen ebenso wie flir seine soziologische
Sicht der Kultur ist da schon sein Band Gort ist
rund Uber Die Kultur des FufSballs — in der
Taschenbuch-Auflage immerhin im Hause
Suhrkamp erschienen, wo man nicht unbedingt
die eingefleischten FC Bayern- oder Schalke
04-Fans vermuten wurde.

Trotz seiner Geburt im westfilischen Binnen-
land scheint es, dass ihn ein Thema iiber die
Jahre nicht losgelassen hat: das Meer und seine
Stadte. Ob es Hamburg ist, in dem er lingere
Zeit wohnte und dem er eine Liebeserklirung
gewidmet hat,> oder Venedig, die Serenissima
an der Adriakiiste — immer findet Dirk
Schimer einen individuellen und zugleich
ungewohnlichen Zugang zu seinen Themen.6

Selbstverstandlich fehlt in seinen Venedig-
Impressionen, zuerst als Serie in der Frankfur-
ter Allgemeinen erschienen, auch die Musik
nicht. Die Glosse McVivaldis Jahreszeiten etwa
widmet sich der venezianischen Musikindustrie,

439



die tagtaglich Versatzstiicke der grofien Tradi-
tion fiir ungeiibte Obren, dafiir aber in histori-
schen Kostiimen darbietet, erhiltlich auch auf
CD geprefit mit Rhythmuscomputer, flotten
Synthesizermelodien und elektronisch verstdirk-
ten Streichern, denen hichstens eine webmiitig-
neobarocke Cellomelodie wvoranschreiter wie
dem Leichenzug der venezianischen Musik.

Aber Dirk Schiimer begibt sich in Venedig auch
Auf Wagners Spuren, begleitet einen dinischen
Musikwissenschaftler durch die Stadt (Der
Professor) oder lauscht in der Chiesa Evan-
gelica Alemanna der vom deutschen Kaiser
Wilhelm II. gestifteten Orgel, die inzwischen
ein wenig ins Schnaufen gekommen ist, aber
immer noch mit preufSischem Schnaufen ihren
Dienst tut.

Damit: Vorhang auf fiir Dirk Schiimer und den
Zauber des Anfangs!

ANMERKUNGEN

1 Erstmals veroffentlicht in der Frankfurter Allgemeinen
Zeitung vom 3. Januar 2009 unter dem Titel Alles auf
Anfang. — Unser herzlicher Dank gilt Dirk Schiimer
sowie der Redaktion der FAZ fur die Genehmigung zum
Abdruck des Texts.

2 Das Gesicht Europas. Ein Kontinent wéichst zusammen,
Hamburg 2000 (Hoffmann und Campe), (auch
Deutscher Taschenbuchverlag 2004). — Die Kinderfin -
ger. Ein belgisches Drama von europdischer Dimension,
Berlin 1997 (Siedler)

3 Dirk Schiimer: Die alten Soester: Vom Alltag der Leute
in einer mittelalterlichen GrofSstadt — ein Lesebuch, mit
Fotos von Peter Dahm, Soest 1992.

4 Dirk Schiimer: Die Hanse. In: Deutsche Erinnerungs -
orte, hgg. von Etienne Francois und Hagen Schulze, Bd.
2, Miinchen (C. H. Beck), S. 369-386

5 Thomas Radbruch: Hamburger Impressionen, mit
einem Text von Dirk Schiimer, Hamburg 2000 (Verlag
Die Hanse)

6 Dirk Schiimer: Leben in Venedig, mit Tllustrationen
von Oliver Sebel, Miinchen 2003 (Ullstein, auch als
Ullstein-Taschenbuch, in 4. Aufl. 2008)

Dirk Schiimer
Alles auf Anfang

Jan Steenbergen war ein hollandischer Floten -
bauer. Irgendwann nach 1700 hat er an seiner
Drechselbank in Amsterdam einen ganz be-
sonderen Typ von Musikinstrument, eine
imposante Blockflote, perfektioniert. Nur
ganz wenige Exemplare aus seiner Werkstatt
hatten bis in die moderne Zeit iiberlebt; zwei
verbrannten im Zweiten Weltkrieg in Berlin.
Aus dem allerletzten Instrument haben Exper-
ten eine Barockblockflote rekonstruiert, die
man heute in Fachgeschiften in verschiedenen
Ausfithrungen kaufen kann und die fiir ithren
warmen, obertonreichen Klang gerithmt wird.

Seit ein paar Tagen blicke ich auf meine eigene,
nagelneue ,Steenbergen®, siuberlich in drei
Teile zerlegt, sorgsam gebettet in ein Koffer -
chen, das ich gerne aufgeklappt lasse. Es sieht
schon aus. Die mattgelackte Holzfarbe des
indischen Buchsbaums ist angenehm hellbraun
wie bei einem teuren Biedermeiermobel. Auf
dieser Flote mochte ich gern Musik machen.
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Mein Lebtag habe ich noch nie in eine Block-
flote geblasen. Als Kind hatte ich mal Klavier-
unterricht, aber das war keine Erfolgsge-
schichte. Zu viele Noten, zu wenig Enthusias-
mus. Wo andere mit einem Blick kleine Me-
nuette vom Blatt spielen konnen, musste ich
wochenlang Ton fir Ton einbimsen. Meistens
klang es firchterlich. Und es ist nicht zu er-
warten, dass das Musizieren mit der ,Steen-
bergen“ sehr viel einfacher gehen wird. Im-
merhin kann ich Noten lesen. Und der grofite
Vorteil eines Blasinstruments ist auf meiner
Seite: Man hat immer nur einen Ton gleichzei-
tig, nicht zehn. Dafiir hat meine ,Steenber-
gen® ihre Ticken. Mein Flotenlehrer Marco,
der praktischerweise in der Nachbarschaft
wohnt, zeigte mir noch vor der ersten reguli-
ren Stunde, wie man die Finger auf die Locher
zu halten hat. Ich habe dann ins Mundstiick
geblasen, heraus kam ein hoher, unangenehm
fiepender Laut, der in den Ohren schmerzte.
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Dass ich Geduld brauchen wiirde, bis ich so
ein Spezialinstrument der Barockmusik auch
nur ein wenig wirde beherrschen konnen,
war mir vorher klar. Wenn man mit Mitte
Vierzig so ein Abenteuer angeht, macht man
sich besser keine Illusionen. Aber jetzt weif}
ich, dass ich sehr viel Geduld brauche. Und
Fleiff. Heute, nach einer guten Woche, fabri-
ziere ich bereits eine Handvoll Tone auf mei-
ner ,,Steenbergen. Jedenfalls dann und wann.

Marco, obwohl er Italiener ist und kein Wort
vom Text versteht, unterrichtet nach einer
deutschen Lehrmethode: dem Giesbert. Ein
gewisser F. J. Giesbert hat 1937 seine ,,Schule
fur die Altblockflote” verfasst, ein ansprechen-
des Werk, das von Anfang an Melodien und
Ubungen verbindet und so tut, als wire das
Floten- ein Kinderspiel und jeder konne sich
das selbst beibringen. Gliicklicherweise habe
ich — durch einen Aushang auf der Gasse —
Marco gefunden, der sehr optimistisch wirkt.
Das gehort wohl zum Metier des Musik-
lehrers. Noch vor der ersten Stunde habe ich
die Torheit begangen, in eines seiner Konzerte
zu gehen, die er hier in Venedig gibt. Mit einer
winzigen Sopranblockflote hat Marco von
einer Empore eine riesige Orgel spielend
ibertont, hat halsbrecherische Liufe von
Vivaldi und Galuppi aus seinem Instrument
perlen lassen, ohne dass ihm je der Atem aus-
gegangen wire. Als ich nach einer Stunde aus
der Kirche schlich, wollte ich mit dem Floten-
unterricht wieder aufthoren, bevor ich tiber-
haupt angefangen hatte. Das schaffst du nie,
dachte ich mir. Aber dann lag da meine buchs-
baumfarbene ,Steenbergen® so manierlich in
threm Futteral, und ich bin diese Woche doch
zu meiner allerersten Stunde gegangen. Ich
wollte noch im alten Jahr mit dem Musizieren
anfangen, von dem ich schon so lange triume.
Das Erste, was mir auffiel, waren Marcos
schlanke, feingliedrige und unglaublich lange
Finger. Ich blickte auf meine Hinde und
dachte, dass ich es mit solch krummen Wurst -
fingerchen eigentlich vergessen kann. Marco
nahm den Einwand ernst, denn in der Tat rei-
che ich mit dem rechten kleinen Finger kaum
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an das hinterste Loch heran, mit dem man das
tiefe F, den untersten Ton der Skala, zustande
bringt. Seither klammere ich das tiefe F in
Gedanken erst mal aus. Das tiefe G, das man
mit allen anderen Fingern erzeugt, ist schwer
genug. Mit diesem fatalen G habe ich mich die
letzten zwei Tage herumgeplagt. Ich muss
sagen: Anfangs gelang hochstens ein Ton von
zwanzig, jetzt ist es vielleicht einer von fiinf.
Besonders schon klingt er leider nicht, eher
gepresst und wacklig. Meine Nachbarn kon-
nen jetzt ein Lied davon singen.

Immerhin hat eine ,Steenbergen® auch leich-
tere Tone, um die der gnidige E J. Giesbert
seine allerersten Melodien angelegt hat.
Gestern habe ich zum Abschluss des Ubens
erstmals ,,Alle meine Entchen® einigermaflen
fehlerfrei gespielt, nun ja. Meine Frau hat
diese Woche mit dem Lautenunterricht ange-
fangen und beneidet mich. Denn wer ohne
Vorkenntnisse Laute lernt, muss wochenlang
immer dieselben zwei, drei Griffe mit einer
Hand zupfen. Gegen die meditative Gebets-
mihle der Laute, die aus dem Zimmer meiner
Frau hertibertont, klingt ,,Alle meine Ent-
chen® fast schon wie eine Sinfonie.

Was will ich eigentlich mit meiner Altblock-
flote? Ich will mit niemandem gemeinsam
musizieren, und ich will auch gar nicht brillant
werden. Ich will nur etwas besser und mit
sinnlicher Freude den Aufbau von Musik ver-
stehen, die ich liebe. Ich will — hitte ich vor
zwei Wochen noch gesagt — irgendwann diese
herrlichen Arienmelodien, die Georg Friedrich
Hindel fir seine Kastraten geschrieben hat,
auf meiner Barockflote nachspielen konnen.

Gleich setze ich mich wieder hin zum Uben ins
isolierteste Zimmer unserer Wohnung. ,Eia
popeia“ heifit die Melodie, die ich mir fiir heute
vorgenommen habe. Das Stiick besteht aus
sechs Tonen, einundzwanzig langsamen Noten,
und es enthilt weder ein tiefes F noch ein G.

© Alle Rechte vorbehalten. Frankfurter Allgemeine
Zeitung GmbH, Frankfurt. Zur Verfiigung gestellt
vom Frankfurter Allgemeine Archiv.
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Biicher

Eberhard Heymann:
Worterbuch zur Auf-
fithrungspraxis der Barockmusik

2. erw. und rev. Auflage, KéIn 2008, Verlag Christoph
Dohr, ISBN 978-3-936655-50-6, 286 S., 17,5 x 24,5
cm, geb., € 32,80

Barockmusik ist im Laufe der vergangenen Jahre
immer beliebter geworden. Die stetig neue
Suche nach authentischer Spielweise, das Be-
diirfnis nach vermehrter Information tiber das,
was man eigentlich musiziert, all das macht
auch vor den Musikliebhabern nicht halt. Da-
her lief§ Eberhard Heymanns Worterbuch zur
Auffihrungspraxis der Barockmusik author-
chen und zog ein vielfiltiges (Fach-)Presseecho
nach sich. Der Autor, im eigentlichen Leben

ROHMER

Celle Tel: 05141 /217298

Info@rohmer-recorders.de

www.rohmer-recorders.de
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emeritierter Professor fiir Physiologische
Chemie an verschiedenen Hochschulen im In-
und Ausland, nutzt die Zeit des ,Danach® zur
Beschiftigung mit musikgeschichtlichen Fragen
und zum eigenen Musizieren. Sein Konzept
war (wahrscheinlich gerade, weil es nicht von
einem direkten ,,Fachmann® entwickelt worden
ist) so erfolgreich, dass eine zweite Auflage not-
wendig wurde, die, um 20 Seiten gewachsen
und im Bereich Violine und Trompete erwei-
tert, von Fehlern und Ungenauigkeiten der
Erstauflage befreit, jetzt gerade neu herausge-
kommen ist. Das eigentliche Ziel, auffihrungs-
praktische Phinomene mit Hilfe zeitgendssi-
scher Quellen darzustellen (back to the roots)
und neuere Fachliteratur nur in Ausnahme-
fillen zu berticksichtigen, wurde beibehalten.
Die einzelnen Stichworte werden griffig und
lesbar (ohne allzu schlimmen Abkirzungs-
wahn) dargestellt, Abbildungen und Notenbei-
spiele sind reichlich beigegeben. Das Literatur-
verzeichnis am Schluss bestitigt das Konzept
des Autors: 12 Seiten mit Literatur und Quellen
vor 1810 und nur 4 Seiten mit moderneren
Titeln. Ein wichtiges Buch, das bei keinem In-
terpreten oder ernsthaften Horer barocker Mu-
sik fehlen sollte. Peter Gnoss

NEUEINGANGE

MacMillan, Douglas: The Recorder in the Nine-
teenth Century, Hebden Bridge (GB) 2008, Rux-
bury Publications, ISBN 978-1-904846-33-8,
188 S., 17,0 x 24,5 cm, brosch.

Grimmer, Frauke / Lessing, Wolfgang (Hg.): Kiinst-
ler als Pidagogen, Grundlagen und Bedingun-
gen einer verantwortungsvollen Instrumental-
didaktik, Reihe: iiben & musizieren — texte zur
instrumentalpiadagogik, Mainz 2008, Schott
Music, ISBN 978-3-7957-0642-5, 172 S., 15,0 x
21,0 cm, brosch., e 14,95
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Noten
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Sieglinde Heilig: Easy Going Band 2
Schule fiir Sopranblockfléte; mit CD, eingespielt vom

Flanders Recorder Quartet; Heinrichshofen’s Verlag,
2006, Bestell-Nr. 2553, € 21,95

Auch der 2. Band prisentiert sich als ein Schul-
werk, das neue Wege beschreitet. Sieglinde
Heilig entschloss sich nach ihrem Gitarren-
und Blockflotenstudium, eine eigene Musik-
schule zu grinden, die sich auf die Blockflote
spezialisieren sollte. Das ist an sich nichts Be-
sonderes und wahrscheinlich auf ein mangeln-
des Angebot vor Ort zurtckzufiihren. Doch
um ihre Musikschule zu etwas Besonderem zu
machen, begann sie, mit namhaften Blockfls-
tendozenten auf nationaler und internationaler
Ebene zusammenzuarbeiten und sie zu Kursen
nach Oldenburg einzuladen, um der Schule
ebenso wie ihren Schiilern die besten Entwick-
lungsmoglichkeiten zu geben und durch Kolle-
gialitit und Neugier den Standortnachteil
Ljwd“ (janz weit drauflen) auszugleichen. Eine
Initiative, die Anerkennung verdient.

Bei einer derart erfolgreichen Zusammenarbeit
war es selbstverstindlich, dass Sieglinde Heilig
ithre Kollegen auch zur Mitarbeit einlud, als sie
mit der Entwicklung einer zeitgemiflen Block-
flotenschule begann. Mit den Blockflotisten
Winfried Michel, Bart Spanhove, Han Tol,
Ulrike Volkhardt und dem Flanders Recorder
Quartet, das die CD eingespielt hat, sowie der
Geigerin Veronika Skuplik und dem Cembalo-
bauer Dietrich Hein hat Sieglinde Heilig eine
hervorragende Mannschaft ins Boot geholt.

Das Notenbild ist klar, das Notenlayout ist an-
genehm grofl. Der Umfang der Sopranblock-
flote ist mit ¢* bis ¢ fast ausgeschopft. In der
ersten Oktave fehlen noch cis’ und dis’, im
zweiten Register dis’, gis’, b’ und b’, die sich die
Macher fiir den dritten Band aufgehoben
haben. Die Erlduterungen der einzelnen techni-
schen Aspekte sind eindeutig, und die gegebe-
nen Tipps zeugen von fundierter Praxiserfahr-
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Die Schiler lernen die

am Heft beteiligten Blockflotisten sogar person-
lich kennen, indem relevante Informationen als
Frage und Antwort von ithnen direkt prasentiert
werden. Mitdenken ist hier ausdriicklich er-
wiinscht, auch wenn einige Seiten vor lauter In-
formationsfiille untiberschaubar geworden sind.

Ein gern benutzter Trick, der aber bisher in kei-
ner der gingigen Blockflotenschulen zu finden
war, ist es, die Halbtone der Tonleiter anhand
der Klaviatur zu erkliren. Das Geheimnis der
schwarzen und weifSen Tasten, Teil 1 und 2 auf
Seite 11 und 13 zeigt anschaulich, wo die Halb-
tonschritte liegen. Leichter ldsst es sich nicht er-
kliren. Eine gute Idee sind auch die Rontgen-
bilder von einer Kinderhand in drei Entwick-
lungsstadien (S. 16). Schiiler mogen diese Auf-
nahmen, denn sie zeigen auch, dass ihre Hinde
noch wachsen und sie in ein paar Jahren auch
groflere Floten werden greifen konnen.

Im 3. Kapitel Der 11. Ton, das hobe e, in dem
das Uberblasen und die Bewegung des linken
Daumens erklirt wird, lernen die Kinder ein
Geldstiick zu balancieren. Diese Ubung kann
thnen helfen, die Bewegung zu minimieren und
beim Uberblasen nur das obere Daumenglied
statt der ganzen Hand zu bewegen.

Missverstandlich ist dagegen die Griffverbin-
dung der Oktave ¢’-¢’ im gelben Kasten (S. 20),
der mit Wihle aus und markiere deine Griff-
verbindung Gberschrieben ist. Unter 2. wird das
Uberblasen von geschlossenem zu offenem Dau -
men gezeigt, was einem e’ (hier ¢’ genannt) mit
dem Griff 12345 und offenem Daumenloch ent-
spricht. Die Kinder entdecken sehr schnell von
selbst, dass der Griff so auch funktioniert. Weil
dies der einzige iiberblasende Griff ist, der mit
offenem Daumen anspricht, wire es vielleicht
besser gewesen, als Alternative das offene ¢
(Griff 2345) einzufiihren oder sich auf das mond-
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sichelformige Offnen des Daumenlochs mit
Knick- und Rolltechnik zu konzentrieren. Auf
Seite 52 werden die neuen Spieltechniken kurz
und pragnant erklirt, ohne — wie in anderen
Schulen tblich — Beispiele zu geben. Das kann
man wirklich dem Instrumentallehrer {iberlassen.

Konventionelle Lieder wechseln sich mit von
Sieglinde Heilig gut gemachtem piadagogischem
Material ab, und die kombinierte Mitspiel- und
Hor-CD ist mit Liebe zum Detail und exzellen-
ten Musikern hervorragend zusammengestellt
und aufgenommen. Erstaunlich ist, dass viele
der Mitspielstiicke mit einer Altblockflote statt
Sopranblockflote aufgenommen wurden. Der
Grund dafiir konnte sein, dass sich beim Mit-
spielen Alt- und Sopranblockflote besser
mischen als zwei Sopranblockfloten.

Manchmal kann man sich eines Lichelns nicht
erwehren, wenn dem Konfuzius-Zitat auf Seite
78: ,,Zu wissen, was man weifS, und zu wissen,
was man tut, das ist Wissen als Lied WeifSt du,
wie viel Sternlein stehen? gegeniibergestellt wird.

STEPHAN BLEZ

DIE FLOTENWERKSTATT

Schillerstrasse i
1D:99817 Eisenach

03691-212346
infoblezinperde

www.blezingerde
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Im praktischen Gebrauch dieser Schule muss
man den Schiilern manchmal unter die Arme
greifen, weil sie den roten Faden verlieren.
Aber wie heifit es doch so schon: viel hilft viel,
und manchmal reicht ein Zuriickblittern und
Wiederholen aus, um Unsicherheiten ver-
schwinden zu lassen. Diese Schule verlangt
einen Einsatz von Korper und Geist und muss
vom Lehrer mitgetragen werden. Zu viel
Miihe? Nein, denn der Mensch wichst schlief3-

lich mit seinen Aufgaben. Inés Zimmermann

Nikolaus Newerkla: Scarborough Fair

und andere ausgewéhlte Melodien von den britischen
Inseln, gesetzt fur vierstimmiges Blockflétenconsort,
Celle 2008, Moeck Verlag, Partitur und 4 Stimmen, EM
2143, € 12,00

Nikolaus Newerkla: Ancient Tunes in New
Consorts
ausgewahlte Melodien von den britischen Inseln, gesetzt

fur dreistimmiges Blockflétenconsort (ATB), Celle 2008,
Moeck Verlag, Partitur und 3 Stimmen, ZfS 814, € 4,00

Der Bereich Folkmusik fiir Blockflotenensem-
ble ist bisher ein wenig von den Arrangeuren
yibersehen“ worden. Nikolaus Newerkla hat
mit Scarborough Fair fiir vierstimmiges Block-
flotenconsort und Ancient Tunes fiir dreistim-
miges Blockflotenconsort eine hervorragende
Erweiterung dieses Repertoires vorgelegt.

Scarborough Fair ist 1966 berihmt geworden
durch das amerikanische Folk-Rockduo Simon
and Garfunkel. Neben diesem Stiick, dessen
Waurzeln bis ins Mittelalter reichen, findet sich
in dieser Ausgabe eine Melange traditioneller
Musik aus England, Schottland und Irland.
Diese Musik zeichnet sich aus durch ,,starke
Melodien, die ins Ohr gehen, aber auch ein
Jucken im , Tanzbein“ verursachen. Das Fehlen
von Harmonieinstrumenten im Blockfltenen-
semble, ist in den Arrangements kompensiert
durch einen dichten Kompositionsstil in den
Mittelstimmen, wodurch diese Stiicke fiir das
ganze Ensemble eine Herausforderung darstel-
len. Neben den hochwertigen Arrangements ist
auch das gute Vorwort Newerklas hervorzuhe-
ben, in dem die Urspriinge und Besonderheiten
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der Stiicke beschrieben werden. Die Liedtexte
werden in dieser Ausgabe ebenfalls prisentiert.

Auch mit den Ancient Tunes in New Consorts
folgt Newerkla dem oben beschriebenen Stil des
Arrangements. Jetzt fir dreistimmiges Block-
flétenconsort, aber ebenfalls mit dichtem Stimm-
geflecht ausgestattet, sind drei lohnende Werke
aus England und Schottland zusammengestellt.

Beides sind tolle Neuausgaben, mit ein paar
rhythmischen ,Kniffligkeiten fiir die Mittel -
stimmen, insgesamt aber gut spielbar!

Frank Oberschelp

Violeta Dinescu: Immaginabile

fur Blockflote (Fléte), Mainz 2008, Schott Musik, OFB
207, € 6,95

Viele an neuer Blockflotenmusik interessierte
Spieler werden sich erwartungsvoll diesem klei-
nen Stiick der mit Recht so bekannten rumini-
schen Komponistin zuwenden. Immaginabile
steht laut Lexikon fiir ,vorstellbar, denkbar
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und weist hier wohl auf einen Rubato-Vortrag
hin. Das Stiick erinnert an zahlreiche stilistisch
ahnliche Soli der letzten Jahre. So wird es denn
auch nicht zum Abenteuer, diese Miniatur zu
spielen. Die gut klingenden, skizzenartigen Me-
lodieteile bilden eine durch Zisurzeichen klar
gegliederte Abfolge und diirften technisch rela-
tiv schnell zu bewiltigen sein.

Die oft tiefe Lage (um gis'/as' herum) spielt sich
allerdings nicht gerade bequem auf der Alt-
blockflote (die ist angesichts des Ambitus des
Stiickes doch wohl gemeint?). Dazu passt dann
das notierte p molto cantabile bei den tiefsten
Tonen auch nicht so recht. Obendrein scheint
das Dauerlegato (oder sind das vielleicht Phra-
sierungsbogen?) mehr auf die Quer- statt die
Blockflote zu verweisen. Allerdings wire auch
bei dieser Ausfithrung ein Bogen iiber sieben
Noten, jedoch gleichzeitig versehen mit der
Anweisung ben articolato nicht recht verstind-
lich. Das hiibsche Stiick dirfte also einige
Fragen aufwerfen, wie sein Titel anzudeuten
scheint ... Hans-Martin Linde
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Blockflotenzentrum Bremen
Ensemblekurse 2009

Kurs | ,Englische Consortmusik um 1600
mit Paul Leenhouts, 8.5.—10.5.2009
Kurs Il ,EasyJazzy Recorderplaying”
mit Tobias Reisige + Band, 13.6.2009
Kurs Il , Tanzmusik- gespielt und getanzt”
mit Iris Hammacher, 4.9.-6.9.2009
Kurs IV ,Die grobe Weihnachtsmusik ftr
grobes Ensemble”
mit Manfred Harras, 13.11.—15.11.2009

Programmheft und Infos:

Osterdeich 59a
D-28203 Bremen
_ Tel. 0421.70 2852
P/ info@loebnerblockfloeten.de
www.loebnerblockfloeten.de

P’ Siockfisten
' Margret Lobner
\ Bremen ;

Bjorn Hagvall: Jazz-vals for fyra

fur Blockflétenquartett (SATB), Edition Tre Fontane,
Spielpartitur, ETF 2080, € 6,—

Vorsicht, Vorsicht: Wer dieses schone und spie-
lenswerte Heft bestellt, gerit in eine Falle! Er
steht, wieder einmal und wahrscheinlich nicht
zum letzten Mal, vor einer Gewissensentschei-
dung, die wert wire, einmal von Dr. Rainer
Erlinger in seiner Moral-Ratgeber-Kolumne im
Magazin der Siddentschen Zeitung grindlich
beleuchtet zu werden: entweder er bestellt als
mehrfach gebranntes Kind gleich (mindestens)
zwei (besser vier) der angebotenen Spielpartitu-
ren — dann kann er das Stiick auch mit vier
Blockflotisten musizieren, ohne dass thn beim
Spielen Gewissensbisse driicken. Soll jeder der
vier Spieler aus einem eigenen Notenblatt spie-
len, dann muss er e 24,— ausgeben. Daftr erhilt
er viermal: 3 Notenseiten, 1 schones Holz-
schnitt-Titelbild, 1 Vers von Glinter Grass (Als
der Walzer in Mode kam) sowie moglicherwei-
se vier handschriftlich nummerierte Exemplare
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(falls er unter den ersten dreihundert Abneh-
mern ist).

Oder: er folgt den Einflisterungen des Bosen,
schreitet zum Kopierapparat, hat die e 6,~ fur
das Heft bezahlt und legt nun (hochstens) e 3,—
drauf, hat allerdings keine Nummerierung und
nur einmal Holzschnitt und Giinter Grass und
kann das mittelschwere, pfiffige und durchaus
interessante Stiick mit seinen wechselnden
Taktriickungen ebenfalls im Quartett spielen,
wenn er es in Bezug auf das Siindenregister mit
Goethes Faust halt (Das Driiben kann mich
wenig kiimmern,).

Noch einmal Goethes Faust: Beim hollischen
Elemente! Ich wollt, ich wiifite was Argers, dafs
ichs fluchen konnte! — Leute, ist das denn so
furchtbar schwer? Warum geht das im deut-
schen Musikverlagswesen einfach nicht in die
Kopfe (und funktioniert bei englischen Aus-
gaben offenbar problemlos): zum Musizieren
braucht man bei Vierstimmigkeit entweder
mindestens zwei Spielpartituren (besser vier)
oder (noch besser) Stimmen!!! Alles andere ist,
um es gelinde zu sagen, dysfunktional!

Es schmerzt dabei ganz besonders, dass ausge-
rechnet die Leute von der Edition Tre Fontane,
die ja mitten in der Praxis stehen (wenn ich rich-
tig sehe) und so wunderschone Ausgaben
machen (das weif} ich sicher), hier (eigentlich un-
notigen) Anlass zu dieser Riige geben. Ob’s hilft?
Mal sehen! Ulrich Scheinhammer-Schmid

Tomas Luis de Victoria: Zwei Motetten

far vier Blockfloten (Brlggen), Reihe: Q4TT, Celle
2008, Moeck Verlag, Partitur und 7 Stimmen, EM 2828,
€ 13,60

Mit der Herausgabe der beiden Motetten von
Tomds Luis de Victoria ist der Edition Moeck
in der Reihe Q4TT das Auffinden zweier musi-
kalischer Kostbarkeiten der spanischen Con-
sortmusik des 16. Jahrhunderts gelungen.

Tomds Luis de Victoria (1548-1611) gilt neben
Guerrero und de Morales als einer der bedeu-
tendsten spanischen Komponisten der Renais-
sance, berithmt geworden durch sein geistliches
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STAUFENER STUDIO FUR ALTE MUSIK

31. Juli — 8. August 2008

Kurse fur Sanger/innen und Spieler/innen
historischer Blas- und Streichinstrumente

Leitung
Regine HauRler, Jan Weber, Ingo Voelkner (Holzblasinstrumente)
Jens Bauer (Posaune und historische Improvisation)
Frederik Borstlap, lvanka Neeleman (Gamben)
Ute Goedecke (Vokalarbeit)

Kursprogramm
Renaissancemusik in Europa

Rahmenprogramm
Konzerte der 61. Staufener Musikwoche
Ausflige um die Fauststadt Staufen, zwischen Freiburg und Basel

Informationen /Anmeldung: Staufener Studio fiir Alte Musik, Frau Kille
St. Martinallee 19 - 79219 Staufeni.Br. - Telefon: 07633-5660 - www.staufen.de - kultur@staufen.de

Vokalwerk. Nach Ubersiedlung nach Italien
wurde er ein Vertreter der romischen Schule,
zusammen mit Palestrina und Allegri, die sich
stark den kirchenmusikalischen Forderungen
des Konzils von Trient (1545-1563) verpflichtet
sahen: u. a. Textverstindlichkeit und Wiirde im
Ausdruck. Diese Aspekte sind gut horbar in
den vorliegenden Motetten Pueri Hebracorum
und Ne Timeas Maria, die beide durch ihre
sonore Klangfiille, den noblen Ausdruck und
den sehr durchsichtigen Kontrapunkt beste-
chen.

Der Herausgeber der Werke, Daniel Briiggen,
fihrt in seinem ausfihrlichen und informativen
Vorwort die besondere Eignung dieser Stiicke
fir Blockflotenensemble aus und beleuchtet
hierbei die Verwendung des Blockfloteninstru-
mentariums im Spanien der Renaissance. Die
Fille der hier dargebotenen auffihrungsprakti-
schen Informationen ist duflerst inspirierend
fiir den heutigen Musiker und zeigt sinnvolle
Besetzungsmoglichkeiten dieser Musik auf.
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Wiinschenswert wire vielleicht eine Textiiber-
setzung der Werke, wie auch eine Plazierung
des Textes in den Einzelstimmen, die in prakti-
scher Ensemblearbeit fiir das Finden von Phra-
sierungen sinnvoll ist.

Insgesamt ist dies eine exzellente Neuausgabe
im Bereich Ensemble- und Consortmusik der
Renaissance. Die beiden urspriinglich vokalen
Werke sind gut spielbar und gleichermaflen fiir
Blockflotenquartette als auch grofiere Blockflo-
tenensembles geeignet. Frank Oberschelp

Paul Leenhouts: Ixi - Mixi — Dixi

for recorder ensemble, Celle 2008, Moeck Verlag,
score and 7 parts, EM 3307, € 18,00

Dieses Stiick wiirde ich sehr gerne einmal
horen! Aber bereits das Lesevergniigen macht
gute Laune. Hat man doch ein Stiick vor sich,
das einfallsreich, geschickt instrumentiert und
satztechnisch gekonnt daherkommt. Eine gut
disponierte und eindeutig bezeichnete Partitur
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und ein zum Kopieren offiziell freigegebener
Stimmensatz verlocken zu sofortigem Auspro-
bieren. Vorgegebene Dixieland-Akkordfolgen
laden ein zu improvisatorischen Einfillen. Da-
zu diirfen auch Stimme, Atem und Geriusche
eingesetzt werden. Leenhouts selbst: ,Haupt-
sache, die Ausfiihrung dient den rhythmischen
Erfordernissen des Stiicks®. Das ist sicher rich-
tig, aber auch melodisch und harmonisch wird
man das Stiick gerne musizieren. Dem witzigen
Titel fiigt der Rezensent mit Vergniigen noch
das Adjektiv ,Maxi“ an! Hans-Martin Linde

Antonio Vivaldi: Concerto in C

RV 443, PV 79, fir Sopraninoblockfléte, Streicher und
Basso continuo (Hg. Peter Thalheimer), Stuttgart 2008,
Carus-Verlag, Partitur, CV 11.238, € 12,00

Antonio Vivaldi: Concerto in C

RV 443, PV 79, fir Sopraninoblockfléte, Streicher und
Basso continuo (Hg. Peter Thalheimer), Stuttgart 2008,
Carus-Verlag, Klavierauszug, CV 11.238/03, € 9,00

Der Carus-Verlag und sein Herausgeber Peter
Thalheimer komplettieren ihre Ausgaben der
drei Flautino-Concerti Vivaldis mit dem popu-
lirsten aller Concerti, dem in C-Dur RV 443.
Wihrend von den Concerti C-Dur RV 444 und
a-Moll RV 445 schon seit langem verschiedene
Ausgaben unterschiedlicher Giite vorliegen,
haben sich die Verlage gerade bei dem
»Kniller RV 443 bislang eher zurtickgehalten,
wodurch die in vieler Hinsicht {iberholte alte
Schott-Ausgabe international nach wie vor
nahezu flichendeckend den Markt beherrscht.
Ob die neueren Ausgaben (Amadeus, Henle,
Carus) es schaffen werden, hier Marktanteile zu
gewinnen, wird man sehen. Verdient hitten sie
es allemal!

Dank der preisgiinstigen Faksimile-Edition des
Vivaldischen Autographs durch W. Michel bei
Mieroprint haben nun jeder Blockflétst und
jede Blockflotistin die Moglichkeit, sich ihr
eigenes Bild von vielfiltigen Details dieses
Stiicks zu machen. Wihrend in der alten Schott-
Ausgabe regelrechte ,Fehler” vorhanden
waren, bieten die neueren Ausgaben — auch die
von Thalheimer — eigene Lesarten der hand-
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schriftlichen Partiturvorlage, die ja nicht nur
hinsichtlich der viel diskutierten Bemerkung

. : <«
»gli stromenti trasportata alla quarta bassa
Ritsel aufgibt, sondern an etlichen Stellen ver-
schiedene Deutungsmoglichkeiten, vor allem in
Fragen von Akzidentien, offenlisst.

Ich gestehe, dass ich mich in einigen Punkten
zu anderen Lesarten entschlossen habe, als
Thalheimer sie in seiner Ausgabe vorstellt (das
betrifft vor allem die Takte 68-72 und 114-116
des ersten Satzes). Aber da ein minuzioser
Kritischer Bericht der Carus-Edition diese
fragwiirdigen Stellen genau beschreibt, kann
sich jedermann auch ohne Kenntnis des Auto-
graphs ein Bild davon machen, was in den von
Vivaldi personlich geschriebenen Noten eigent-
lich steht. Mir liegen sowohl Partitur als auch
Klavierauszug mit Solostimme vor. Letzterer
fallt (nicht zuletzt im Vergleich mit dem alten
und tausende Male gehorten Schott-Auszug)
besonders positiv in Erscheinung. Aber auch
viele andere Aspekte (z. B. die fiir den ersten
Satz blatterfreie Solostimme) sprechen dafiir,
sich bei diesem Blockfloten-, Klassiker® dem-
nichst einmal fiir die Carus-Ausgabe zu ent-

scheiden! Michael Schneider

Benedetto Marcello: Sonata

fur Altblockfléte und Basso continuo, opus 2/7, B-Dur,
(Hg. Hugo und Reinhard Matthias Ruf), Mainz 2008,
Schott Musik, OFB 206, € 11,95

Der Komponist war seiner autobiografischen
Angabe zufolge ein ,nobile Veneto dilettante di
contrappunto®. Wir wissen, dass im 18. Jahr-
hundert der ,dilettante di musica“ schlicht ein
Musikliebhaber war. Die vorliegende Sonate
aber wirkt auf den hier Schreibenden (ebenso
schlicht) dilettantisch — nun aber gemeint im
modernen, abwertenden Sinn. Natiirlich
braucht man im musikalischen Alltag auch ein-
fache Stiicke. Einfachheit aber darf nicht bedeu-
tungslos oder gar unzulinglich daherkommen.
Diese Sonate ist ein Negativbeispiel barocker
Musik (und natiirlich somit auch zu schlecht
fir den Unterricht ...). Adornos ,rudimentire
Vorform“ zu Besserem kommt einem in den
Sinn. Hans-Martin Linde
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Giovanni Battista Riccio: lubilent Omnes

Mottetto (Venezia 1620), per Soprano, Violino, Flautino,
Fagotto e Basso Continuo (Sansone), Partitur und 5
Stimmen, Urtext, Bologna 2008, Ut Orpheus Edizioni,
Flauto Dolce, FL 3, € 18,00

Uber Giovanni Battista Riccio, dem die Block-
flotisten einige frithe Originalkompositionen
fiir und mit threm Instrument verdanken, weifd
man fast nichts. 1609 wurde er zum Organisten
der Scuola di S. Giovanni Evangelista in Vene-
dig ernannt, und vermutlich stand er in den
Diensten des in hohen Kirchenimtern wirken-
den Bischofs Antonio Grimani, fiir dessen pri-
vate Musik- und Andachtsiibung moglicher-
weise auch die Mehrzahl seiner Kompositionen
entstanden ist. Was davon erhalten ist, liegt in
drei Sammlungen vor unter dem Titel I/ primo
bzw. secondo bzw. terzo libro delle divine lodi,
alle drei erschienen in Venedig, die erste in 2.
Auflage (die 1. Auflage ist unbekannt) 1612, die
zweite 1614, die dritte 1620.

Das vorliegende geistliche Konzert entstammt
dem dritten Buch, von dem sich ein einziges
Exemplar im Besitz der Stadt- und Universi-
titsbibliothek Johann Christian Senckenberg in
Frankfurt am Main erhalten hat. Eine Faksimile-
ausgabe der Sammlung hat Marcello Castellani
1979 bei SPES vorgelegt. Das Konzert selbst ist
seit langem in einer 1931 in Nagels Musik-
Archiv (Nr. 75) erschienenen praktischen Aus-
gabe von Adam Adrio bekannt, der dem Werk
in seinem Vorwort mit der Begeisterung des
editorischen Pioniers ,Anmut und Frische®,
»Beweglichkeit und Grazie“ und ,frische Mu-
sizierfreudigkeit” attestiert, wenngleich er ein-
schriankt, dass es sich um ,kein Meisterwerk
von Ewigkeitswert (wie etwa die Solokonzerte
von Heinrich Schiitz)“ handle. Aber Adrios
Empfehlungen bestehen durchaus zu recht.
Hinzu kommt, dass sich die technischen
Anforderungen des Werkes an Singstimme
(Umfang c'-es’) und Instrumente in engen
Grenzen halten.

Adrios Ausgabe ist nicht mehr im Handel; um
so willkommener ist Nicola Sansones Neu-
edition. Allerdings hat sie gegeniiber der alten
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Ausgabe einen Nachteil: Es fehlt eine General-
bassaussetzung, man vermisst sie zumal ange-
sichts der spirlichen Bassbezifferung doch sehr.
Notenbild und Ausstattung der Neuausgabe
sind im iibrigen tadellos. Das Vorwort ist zwei-
sprachig, italienisch und englisch, wiedergege-
ben; hinzu kommt ein duflerst knapper kriti-
scher Bericht, bestehend lediglich aus drei allge-
meinen redaktionellen Hinweisen und finf
Anmerkungen zum Notentext. Bei niherer
Betrachtung und beim Vergleich mit der
Ausgabe Adrios gibt es dann doch allerhand
Anlass zu Kritik. Was man am meisten vermisst
— gerade in einer Verlagsrethe mit Blockfls-
tenmusik — ist eine Erklirung zur Besetzung
des Flotenparts. Sansone gibt kommentarlos
(aber der Quelle entsprechend) ,Flautino® an
und notiert die Stimme im gewdhnlichen
Violinschliissel, und zwar als zweite Stimme
innerhalb der vierzeiligen Instrumentalakko-
lade, also quasi als instrumentalen Alt. Aber
was ist ein ,,Flautino“? Nach dem Notenbild
bei Sansone und dem notierten Stimmumfang
¢'=d’> wiirde man an eine Tenorblockfl6te den-
ken. Aber ist eine Tenorblockfléte noch das,
was die Diminutivform ,,Flautino“ meint, nim-
lich ein ,,Flotchen“? Es muss sich wohl um ein
kleineres Instrument handeln, entweder um
eine Altblockflote in g' oder um eine Sopran-
blockflote in ¢*. Peter Van Heyghen favorisiert
in seinem grundlegenden Aufsatz The Recorder
in Italian Music, 1600-1670 (in: The Recorder
in the 17th Century, Proceedings of the Inter -
national Recorder Symposium Utrecht 1993,
hrsg. von David Lasocki, Utrecht 1995,
S. 3-63) fir das italienische Frithbarock die
Deutung Flautino = Altblockflote in g'. Beden-
kenswert ist jedoch die von ihm mitgeteilte
Beobachtung, dass die im Sopranschlissel
notierten Blockflotenpartien nie das ¢' unter-
schreiten (S. 28). Wie er selbst sieht, liegt es des-
halb nahe, an Partien fiir eine Sopranblockflote
in ¢’ zu denken — und die von ihm selbst hierge-
gen vorgebrachten Argumente sind wenig
tiberzeugend. Riccios Flautino-Partie gehort zu
diesen im Sopranschliissel notierten Partien
(was man leider nicht bei Sansone erfihrt, wohl
aber bei Adrio, der die Originalschliissel an-
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Hans Ulrich Staeps
(%23.6.1909, 1 25.7.1988)
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gibt). Doch wie auch immer — Riccio dirfte
jedenfalls mit einem dieser beiden Instrumente,
also mit der Wiedergabe in Vierfufilage gerech-
net haben.

Die Ausgaben Adrios und Sansones brauchen
hier nicht im einzelnen verglichen zu werden.
Wie nicht anders zu erwarten, zeigen sie in ver-
schiedenen Punkten unterschiedliche editori-
sche Losungen, beispielsweise in der Takt- bzw.
Mensurstrichsetzung und in der Ubertragung
des Tripeltakts (der bei Adrio in halben, bei
Sansone in unverkiirzten Werten erscheint). Zu
bedauern ist, dass Sansone den Gesangstext
(wohl eine Paraphrase von Versen aus Psalm 98,
100 und 150) unredigiert, ohne Satzzeichen und
in der Schreibung der Quelle wiedergibt (was
das Verstindnis nicht gerade erleichtert). Sehr
nachlissig ist auflerdem die Bezifferung des
Basses behandelt: Es fehlen vor allem immer
wieder Kreuze in der Bedeutung eines Auf-
l6sungszeichens tber der Note G als Zeichen
fir die Dur-Terz h. Von den im kritischen Be-
richt vermerkten redaktionellen Anderungen
scheinen mir zwei (in T. 37 und 81) vielleicht
allzu funktionsharmonisch gedacht (Adrio
andert hier nicht). In T. 95 miisste im Fagott
und im Basso continuo vor der letzten Note —
wie bei Adrio — ein Auflosungszeichen fiir e
stehen (da in der Quelle das b vom Taktanfang
hier nicht wiederholt wird). Eine auffallige
Quintparallele zwischen Violine und Bass an
der Taktwende 96/97 lisst zusammen mit der
etwas sperrigen Fortsetzung zweifeln, ob hier
nicht ein Fehler vorliegt. Die Wiedergabe ent-
spricht jedoch genau der Quelle.

Klaus Hofmann

Robert Valentine: La Villeggiatura

6 Sonate per 2 Flauti Dolci Contralti (Sansone), Urtext,
Bologna 2008, Ut Orpheus Edizioni S.r.l., FL 1, € 22,00

Die Biblioteca Palatina in Parma halt einige be-
sonders fiir Blockflotisten interessante Schitze
aus der ersten Hilfte des 18. Jh. bereit, die alle-
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samt auf die Sammeltitigkeit eines Blockflote
spielenden Amateurs mit Namen Paolo Anto-

nio Parensi zurlickgehen. Es handelt sich um H A C a F E H R
fiinf handschrlft.hghc Binde, dlC sowohl Samrp- LTSNS o SEETE
lungen von Originalkompositionen Barsantis,
Sammartinis und Valentines enthalten als auch
ein interessantes Dokument mit transkribierten
Violinsonaten von Albinoni, Ferronati, Sarri

u.a. Allmihlich erscheinen immer mehr dieser FLUTE VILLAGE

Binde in Neuausgaben, allerdings bei verschie-

m ALLEINVERTRIEB FUR DEUTSCHLAND:

denen Verlagen: den Band mit den Violin- INHABER FRIEDEMANN KOGE
Arrangements gibt es schon seit langem bei WWW.MUSIKHAUS-DA-CAPO.DE
SPES, die 17 Sammartini-Sonaten erschienen D-35216 BIEDENKOPF
jungst als Faksimile bei Mieroprint, und im SCHULSTRARE 12

Verlag Ut Orpheus bringt jetzt Nicola Sansone TE'—ég Sg 61

einen bislang unbeachtet gebliebenen Teil der
Sammlung in einer modernen Edition heraus: 6
Blockflotenduette von Robert Valentine mit
dem Titel La Villeggiatura (was soviel heifdt wie
yEntspannung/Erholung/Freizeit“). Wie bei
fast allen Duett-Sammlungen des Barock ist
auch hier ein didaktischer Hintergrund zu ver-
muten, auch im Sammartini-Band der Kollek-
tion finden sich dementsprechende Hinweise,
die sicher mit Parensis Blockflotenstudium
zusammenhingen.

Robert Valentine ist ja einer der ganz wenigen
Komponisten des Barock, die buchstiblich
ygegen den Strom schwammen®, weil er als
zwischen 1671 und 1674 in Leicester geborener
Englinder um 1700 nach Rom ging und niemals
wieder in sein Heimatland zuriickkehrte. Sein
Stil ist denn auch durch und durch italienisch
und ldsst keine typisch ,englischen“ Zuge
erkennen. Insofern war auch schon die erste
Ausgabe einer Valentine-Sonate in Hugo Rufs
Sonaten alter englischer Meister bei Hortus
Musicus (209) verwirrend.

Der Vergleich mit Telemann-Duetten liegt
nahe. Gemessen daran sind die Valentine-
Stiicke erheblich einfacher in der Faktur und
verzichten fast vollig auf kontrapunktische Ver-
arbeitung, liegen aber sehr gut auf der Block-
flote (es sind ja anders als bei Telemann auch
originale Blockfloten-Stiicke!) und sind ausge-
sprochen vergniiglich zu spielen (s. Titel!). Auf -
fallig im Gegensatz zu Telemann ist die teilwei-

WWW.MUSIKHAUS-DA-CAPO.DE
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se concerto-artige Schreibweise mit Ritornellen
im Unisono der beiden Floten.

Vor allem fiir den Unterricht kann die hervor-
ragend edierte Sammlung auch heute zu gro-
em Gewinn gereichen und kann mit Nach-
druck empfohlen werden. Michael Schneider

Internationales Seminar
fur alte usik
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Henry Purcell: A Third Set of Theatre Tunes

12 Stiicke fiir Sopranblockfléte und Klavier, herausge-
geben von Gwilym Beechey, Partitur und Einzel-
stimme, Schott Music 2008, ED 13217

Georg PhilippTelemann: Don Quixote

Suite fur Sopranblockfléte und Klavier, herausgege-
ben von Gwilym Beechey, Partitur und Einzelstimme,
Schott Music 2008, ED 13219

Henry Purcell (1659-1695) hat fiir unzihlige
Bithnenstiicke instrumentale Theatermusik
komponiert. Die Ausgabe dhnelt in ihrer Kon-
zeption dem von Larry Bernstein bei Barenrei-
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ter herausgegebenen Band (BA 8256), der 20
andere Schauspielmusiken enthilt.

Die 12 Stiicke sind fur Purcells Standard rhyth-
misch einfach. Der Umfang von d bis 2’ wird
manchmal mit b’ und b’ erweitert und verlangt
ein einzelnes ¢'. Die Tonarten schlieflen bis zu
drei Vorzeichen ein. Purcell wird nicht umsonst
als einer der grofiten englischen Komponisten
bezeichnet. In diesen bis zu 30 Takten langen
Stiickchen erzihlt er eine vollstindige Ge-
schichte und macht sie zu Miniatur-Charakter-
stiicken. Man konnte es eine frithe Form des
Audioclips nennen.

Der franzosische Einfluss auf diese Musik zeigt
sich nicht nur in der Struktur, Besetzung und
Stilistik, sondern auch in der Wahl der pro-
grammatischen Titel wie z. B. Hamburger Ebb
und Flut oder wie hier Bourlesque Quixote, der
Bezug auf Cervantes Roman Don Quixote
nimmt, welcher schon 1621 in deutscher Uber-
setzung erschienen und allgemein bekannt war.

Sechs der acht Sitze sind in dieser Ausgabe ent-
halten, die vom Umfang und dem Schwierig-
keitsgrad dem Purcell-Heft entspricht. Es sind
spannende kleine Stiicke, die virtuos klingen,
ohne grofle grifftechnische Anforderungen zu
stellen. Die Herausforderung liegt im Heraus-
arbeiten des im Titel festgelegten Themas und

Charakters.

Der englische Organist Dr. Gwilym Beechey
hat schon zahlreiche Bearbeitungen fir den
Schott-Verlag erstellt. Seine Klavierbegleitun-
gen sind so transparent wie moglich gehalten,
trotzdem erfordern sie einen erfahrenen Pia-
nisten. Bei Purcell konnte die Basslinie auch
durch ein Cello oder eine Gambe gespielt wer-
den, wodurch auch Schiiler die Begleitung
ubernehmen konnten. Bei beiden Ausgaben
konnte man neben der Sopranblockflote auch
eine in der Hohe gut ansprechende Tenorblock-
flote einsetzen.

Interessante Spielstiicke fiir Sopranblockflote
und Tasteninstrument im oberen Mittelstufen-
bereich sind rar. Beide Neuerscheinungen wer-
den sicher dankbar angenommen werden.

Inés Zimmermann
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George Bingham: 50 Airs Anglois

per Flauto Dolce Contralto solo (nn. 1-20), 2 Flauti Dol-
ci Contralti (nn. 21-30), Flauto Dolce Contralto e Basso
Continuo (nn. 31-50) (Sansone), Partitur und Stimmen,
Urtext, Bologna 2008, Ut Orpheus Edizioni S.r.l., FL 2,
€ 22,00

In der Bibliothek des Koniglichen Konservato-
riums Brussel wird in vier getrennten Stimm-
biichern eine Veroffentlichung des Verlags-
hauses Roger/Le Céne von 1702 und 1706 auf-
bewahrt, die in ganz besonderer Weise von der
Kultur des Blockflotenspiels in England um
1700 zeugt: die 170 Airs Anglois (,choisis et mis
en ordre ou composé par George Bingham*).

Bingham war Mitglied der ,Private Musick®
am englischen Hof zwischen 1689 und 1696. Er
wirkte als Musiker, sicher auch als Blockflotist,
Lehrer, Komponist und Herausgeber. Allein 75
der 170 Stiicke der Sammlung hat er selbst ge-
schrieben. Die anderen stammen von nahezu
allen damals in England namhaften Kompo-
nisten wie Daniel und Henry Purcell, Keller,
Finger, Clark u.a. Im letzten der 4 Konvolute
befindet sich auch die wunderbare Sonate von
Andrew Parcham.

Die Stiicke gliedern sich in drei Kategorien:
Solostiicke, Duette und Werke mit Basso conti-
nuo. Ganz offensichtlich ist die Auswahl in
technisch progressiver Weise angelegt, also wie
das Spielmaterial zu einer Schule. Auch die In-
halte sind moglichst vielgestaltig: franzosische,
italienische und typisch englische Stilmerkmale
werden gleichermaflen getibt.

Ut Orpheus Edizioni hat nun den ersten Band
mit 50 Airs anglois in einer perfekt gestalteten
und hervorragend edierten neuen Ausgabe her-
ausgebracht, nachdem der belgische Verlag
Alamire bereits Anfang der 90er Jahre die
Stimmhefte als Faksimile ediert hatte. Man er -
warte nicht den groflen Repertoirezuwachs fiirs
Konzert aus dieser Sammlung. Als Studien -
material mit z. T. sehr einfachen, aber immer
sehr guten kleinen Kompositionen kann sie
damals wie heute als idealer Begleiter fir pada-
gogische Arbeit mit der Blockflote dienen.
Michael Schneider
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Godfrey Finger: Sonata VIl & Sonata VIl

(Hg.: Olaf Tetampel), fur 2 Altblockfléten und fur Alt-
blockfléte, Oboe oder Violine (Altblockfléte) und Basso
continuo (Jacobi), aus VIII Sonates, opera seconda
(Corbett-Finger), Partitur und 3 Stimmen, Bremen
2008, edition baroque, eba 1223, € 14,50

Schade, dass er keine Memoiren geschrieben
hat, dieser Gambist und Komponist Gottfried
oder, wie er sich zeitweilig nannte, Godfrey
Finger, der, gegen 1660 im mahrischen Olmiitz
geboren, in einem langen, wechselvollen Musi-
kerdasein viel von der Welt gesehen und vieler-
lei erlebt haben muss: 1682 hilt er sich in Miin-
chen auf, 1687 geht er fiir lingere Zeit nach
London, ist aber um 1699/1700 wohl voriiber-
gehend auf dem Kontinent auf Reisen, vielleicht
in Italien oder Frankreich, Ende 1701 wendet er
sich nach Wien, tritt dann 1702 in Berlin in die
Dienste der Konigin Sophie Charlotte, geht
1706 in herzoglichen Diensten nach Breslau;
1707 finden wir ihn in Innsbrucker Hof-
diensten, 1717 als Mitglied der kurpfilzischen
Hofkapelle in Neuburg an der Donau, 1718
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iibersiedelt er mit seiner Herrschaft nach Hei-
delberg und 1720 in die Residenzstadt Mann-
heim, wo er bis 1723 der Kapelle angehort und
im Sommer 1730 stirbt. Was hitte er nicht alles
erzihlen konnen! Aber er hat keine Texte, son-
dern nur Noten hinterlassen, seine Komposi-
tionen auch fleiflig publiziert und neben sol-
chen fiir die Bithne und fiir sein Instrument
auch allerhand Musik fiir Blaser geschrieben.

Dazu gehoren auch die beiden von Olaf Tetam-
pel in Neuausgabe vorgelegten Triosonaten aus
einem um 1701 in Amsterdam erschienenen
Sammeldruck mit Werken von Finger und
William Corbett. Stilistisch stehen beide Sona-
ten unter dem damals beherrschenden Einfluss
Arcangelo Corellis, ohne freilich an dessen
kiinstlerisches Format heranzureichen, aber
auch ohne dessen Vorbild zu verabsolutieren.
Formal durchaus eigenwillig nimmt sich beson-
ders der 3. Satz der ersten Sonate aus, bei dem
das Tempo in 12 Takten dreimal vom Adagio
ins Allegro umschligt. Violinistische Virtuosi-
tit ist vermieden, alles ist blisergerecht und
offenbar auch auf musikalische Liebhaber be-
rechnet.

Leider kann man der Neuausgabe kein rundum
gutes Zeugnis ausstellen. Ein Mangel, der viel-
leicht gerade noch als lasslich durchgehen
konnte: Es gibt viel zu viele tiberflissige Akzi-
dentien. Ein Akzidens gilt nicht erst seit heute
fir den ganzen Takt, sofern es nicht aufgeldst
wird. Seine Wiederholung vor jeder alterierten
Note, wie bis ins 18. Jahrhundert tblich, ist
heute tberflissig und storend. — Fragen zum
Notentext ergeben sich an verschiedenen
Stellen: Warum ist das Thema des 2. Satzes der
ersten Sonate bei seinem Basseinsatz in T. 11
nicht wie sonst rhythmisiert? Muss im 4. Satz
dieser Sonate die 2. Note von T. 16 in der 1.
Fléte nicht a* (oder allenfalls d*) statt b lauten?
Sehr merkwiirdig sind dariiber hinaus einige
Kadenzen in dieser Sonate: Im Schlusstakt des
1. Satzes hat der Basso continuo — in g-Moll —
d'-g-c'-d'-g, das heiflt die Folge Dominante—
Tonika-Subdominante-Dominante-Tonika.
Die Oberstimmen verlaufen entsprechend,
aufler, dass in der 2. Flote iber dem ¢' des Basses
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ein fis® erscheint (statt etwa g’ mit anschliefen-
der Weiterfiihrung nach fis*). Im Prinzip dersel-
be Fall begegnet am Schluss des 3. Satzes, und
noch seltsamer ist die Einfiihrung der Domi-
nante am Schluss des letzten Satzes: in den
Oberstimmen je ein Viertel a’ und fis’, im Bass
dazu zwei Achtel A-d (statt der zu erwartenden
Bassklausel d-D). Hier wire Aufklirung, Hilfe-
stellung oder Korrektur von Seiten des Her-
ausgebers erwlnscht gewesen.

Auch die zweite Sonate lisst Wiinsche offen. Im
1. Satz muss im Comes der fugierten Eroffnung
in T. 5 die vorletzte Note der Blockflote offen-
sichtlich a’ statt h* lauten, im folgenden Takt die
1. Note des Basses gis statt g (und die
Bezifferung der 1. gehort zur 2. Note). In T. 13
des 2. Satzes ist als letzte Note im Bass f statt g
zu lesen. In T. 20 begegnet wieder eine der selt-
samen Kadenzen mit Subdominant-Basston
und dartber liegender Dominant-Terz. Im 3.
Satz erscheinen in der zweiten Hilfte von T. 7
die beiden Oberstimmen aus satztechnischer
Sicht vertauscht (das f* gehort in die Oboe, wie
sich aus der Dissonanzaufldsung nach ¢’ ergibrt,
das g* demnach in die Blockfléte). In Satz 4 ist
in T. 19 in der Blockflote die 1. Note offenbar
durch eine Achtelpause zu ersetzen, wie der
Vergleich des Themas mit T. 17, 23 und 25 zeigt,
und als 1. Note von T. 28 ist im Bass g statt d zu
lesen. Hochst zweifelhaft ist auflerdem, ob die
Korrektur, die der Kritische Bericht fir den
Blockflotenpart in T. 29 vermeldet, das Richtige
trifft: Plausibler wire jedenfalls eine Anglei-
chung an die Parallelstelle in T. 33.

Die Generalbassaussetzung von Jorg Jacobi
enthilt viel Uberfliissiges und eher Stérendes,
improvisatorische Tiraden und Fiorituren zwi-
schen den Akkorden und immer wieder disso-
nierende Zusatztone (hiufig Septimen und
Nonen), iiberhaupt weicht die Aussetzung des
ofteren ohne erkennbaren Grund von der Be-
zifferung ab. Uberraschend ist auflerdem die
Fille von Verstoflen gegen das klassische Ver-
bot von Quint- und Oktavparallelen. Jeder Ge-
neralbassspieler weif}, dass sich kleinere Unre-
gelmifligkeiten beim Spiel nach Ziffern (oder
gar ohne Ziffern) nicht vollig vermeiden lassen.
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Doch sollte das kein Grund sein, derartige
Mingel in einer gedruckten Aussetzung zu
tolerieren. Im tibrigen gibt es ein altbewahrtes
einfaches Mittel, das zumindest die schlimm-
sten Parallelen — die mit dem Bass — vermeiden
hilfe: die Fihrung der Hinde in Gegenbewe-
gung. — Im letzten Satz der zweiten Sonate,
einem fugierten Presto im Sechsachteltakt, fin-
det sich eine merkwiirdige Extravaganz: Die
Akkordanschlige in der rechten Hand des
Begleiters sind verschiedentlich gegen den
Dreiachtelpuls des Basses in Duolen gefiihrt
(notiert als Paare von punktierten Achteln),
also nicht nur nicht geeignet, den Spielfluss zu
unterstiitzen, sondern eher dazu, Mitspieler
und Horer zu irritieren. Klaus Hofmann

Marco Lasagna: ,Nervi”

fur Blockfléte solo, Karlsruhe 2008, Tre Media Musik-
verlage, TME 1115, € 17,20

Nervi ist ein faszinierendes Werk fiir Altblock-
flote solo, dass 1991 von Marco Lasagna kom-
poniert wurde und jetzt der Offentlichkeit zu-
ginglich wird durch den Notendruck der Tre
Media Edition.

Das ca. 12-mintitige Werk ist eine echte Heraus-
forderung fiir den versierten Blockflotisten,
sowohl in spieltechnischer als auch in mentaler
Hinsicht. Lasagna selbst sagt tiber Nervi: ,In
den Nerven liegt die Empfindung, liegt die
Schnelligkeit, liegt die ruckartige oder langsame
Vorbereitung einer Aktion ... In der Sensibilitit
— und demnach in den Nerven — liegt die
Moglichkeit des Kontrastes, der Nuance, der
Impulse, der Anstrengung, der stillen oder ge-
spannten Kantabilitit, der Klinge und des
Gerduschs ...«

Diese differenzierte Sichtweise Lasagnas ist in
Nervi kompositorisch in komplexer Weise
umgesetzt: Nahezu ruhelos, sich in permanen-
ter Bewegung befindend, bildet das Stiick einen
vitalen Organismus, der aus einem Netzwerk
miteinander verwobener, musikalischer Aktio-
nen besteht. Diese Aktionen wirken wie musi-
kalische Bruchstiicke, aus denen, dhnlich einer
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Kettenreaktion, lingere Passagen entstehen.
Genauso aber werden sie auch abrupt und
sprunghaft unterbrochen mit denkbar grofiten
Kontrasten aller musikalischen Parameter. Auf-
regend ist dabei die Klangsprache Lasagnas, der
durch differenzierten Umgang mit Rausch-
klingen, Vokal- und Instrumentaltonen subtile
Uberginge zwischen Klingen und Geriuschen

schafft.

Folgende Spieltechniken werden dabei aus
blockflotistischer Sicht in dem Stiick verwen-
det: Rauschkliange mit wahrnehmbarem gering-
figigen Tonanteil, Versetzungszeichen im Vier-
tel- und Dreivierteltonbereich, tonal definierter
Einsatz der Singstimme, auch in Kombination
mit dem Instrument, Flatterzunge und frei
wiahlbaren Multiphonics. Die musikalischen
Parameter bzgl. Rhythmus, Dynamik und
Klangfarbe sind in dem Stiick sehr differenziert
und genau notiert.

Leider besteht die grofiformatige Notenaus-
gabe aus einer Kopie des handschriftlichen Ma-
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nuskriptes, das in einer Ubertragung mit aktu-
eller Notenschreibsoftware noch besser zu
lesen gewesen wire.

Dem Werk ist dennoch und ausdriicklich eine
weite Verbreitung zu wiinschen, da es fir
Spieler und Horer gleichermaflen ein komple-
xes musikalisches Spiel- und Horerlebnis er-

moglicht. Frank Oberschelp

Johann Sebastian Bach: Concerto in C

BWYV 595, Fuga in C, BWV 545, arrangiert fir Block-
flétenquartett von Joris van Goethem;
Heinrichshofen’s Verlag, 2006; N 2596, € 12,50

Das Quartettrepertoire fiir Blockflote hatte
seine goldenen Jahre wihrend der Renaissance,
und man kann ohne Probleme unzihlige Kon-
zertstunden damit fillen. Doch jeder Spieler,
der schon einmal versucht hat, ein ausschliefS-
lich barockes Quartettprogramm zusammenzu-
stellen, weif3, wie diinn gesit die guten Stiicke
sind. Meist muss er auf Bearbeitungen zurtick-
greifen, und nicht immer sind sie gut.
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Um diesen barocken Notstand zu beenden, hat
das Flanders Recorder Quartet (FRQ) bereits
die Fuga in a BWV 543 bei Heinrichshofen’s
herausgegeben und legt nun mit zwei neuen
Bearbeitungen von Johann Sebastian Bach
nach: Das Konzert in C-Dur, BWV 595, ist eine
doppelte Bearbeitung, da Bach hier ein Konzert
seines Weimarer Arbeitgebers, des Prinzen
Johann Ernst von Sachsen, umschrieb. Das
Concerto klingt in der Blockflotenbearbeitung
des FRQ spritzig und virtuos, ohne allzu
schwierig zu sein. Alle vier Stimmen sind glei-
chermaflen gefordert, die Stimmlage ist ideal fiir
die besetzten Instrumente, und selbst die
Bassstimme hat ein schones Solo. Die Fuga in
C-Dur, BWV 545 ist ein weiteres Beispiel fiir
eine gelungene Bearbeitung. Urspriinglich fiir
Orgel geschrieben, erklingt sie auf den vier ein-
zelnen ,Pleifen” mit Uberzeugender Klangfiille

und Dynamik.

Zwei sehr gelungene, ausgewogene und interes-
sante Werke, die sich wegen der gemeinsamen
Tonart auch nacheinander aus- und auffithren
lassen, und die ich nur sehr empfehlen kann.
Das Concerto in C ist iibrigens als Track 2 in
hoher Lage auf der CD der Blockflotenschule
Easy Going Band 2 von Sieglinde Heilig zu
horen. Natiirlich vom FRQ gespielt.

Inés Zimmermann

Gaetano Donizetti: Sinfonia d-Moll

eingerichtet fur Blockfldtenensemble SinoAATB (Herr-
mann), Partitur und Stimmen, Wilhelmshaven 2008,
Otto Heinrich Noetzel Verlag, N 3940, € 11,00

Zur Erweiterung der Kammermusikreihe fiir
Blockfloten des Noetzel Verlags hat Ulrich
Herrmann eine Holzblaser-Sinfonia fiir Block-
flotenensemble arrangiert. Diese Sinfonia in g-
Moll fiir Flote, zwei Oboen, zwei Klarinetten,
zwei Horner und zwei Fagotte auf Blockfloten
(und dazu in d-Moll) zu spielen, halte ich fiir
eine reizvolle Angelegenheit. Den kompakten
Klang des Holzblasersatzes auf Blockfloten
darzustellen ist eine Herausforderung, welcher
sich fortgeschrittene Blockflotenensembles gut
stellen konnen.
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Die Komposition wechselt zwischen homo-
phonen und polyphonen Passagen ab. Auf eine
fiinftaktige Einleitung mit der Tempobezeich-
nung Andante folgt ein Allegro, und damit das
eigentliche Stiick. In ,unbarocken (also fiir
Blockflotenensembles ungewohnten) Rhyth-
men (z. B. Uberpunktierungen neben einfachen
Punktierungen), Tonarten (D-Dur) und Ton-
folgen (eis-fis) liegt die spieltechnische Heraus-
forderung des Werkes. Der Ambitus der jewei-
ligen Stimme liegt jedoch sehr bequem fiir den
verlangten Blockflotentyp.

Herrmann hat den achtstimmigen Satz auf
sechs Stimmen reduziert, da die Instrumenten-
paare der Originalfassung oft unisono oder in
Oktaven gefiihrt sind. Er empfiehlt, die Bass-
stimme durch einen Subbass zu verstirken, um
dem Ensembleklang eine orchestrale Farbe zu
geben. Seinem Wunsch an alle Ensembles kann
ich mich nur anschliefen: Viel Spafl beim
Musizieren! Katja Reiser

Matthias Maute: Oskar, die coolen Koalas
und der Dieb

eine Geschichte mit Musik fur Blockfléten (SATB), Par-
titur und Stimmen, Wilhelmshaven 2008, Heinrichs-
hofen’s Verlag, N 2617, € 16,90

beitet und untermalt. Nr. 2 Dein Oskar ist ein
Stlick Minimal Music, das stimmungsmaflig an
die zarten Melodien aus dem Soundtrack von
Die fabelbafte Welt der Amelie erinnert.
Andere Sticke nehmen Anleihen an Jazz und
Krimimelodien. Maute schreibt prignante,
melodische Motive und die Spannung verstar-
kende Rhythmusmodule, er lisst den Groove
wirken und gibt der Musik Zeit zum Atmen.

Der mittlere Schwierigkeitsgrad wird vor allem
in den Anfangsstiicken und in der anspruchsvol-
leren Bassstimme etwas tiberschritten. Wenn es
richtig spannend wird, wird es fiir die jungen
Musiker wieder leichter, und das Uben vom
Anfang hat sich gelohnt, denn die Ouvertiire
wird als Schlussstiick unter dem Titel Und schon
wimmelt es im ganzen Haus vor Dieben wieder-
holt. Das Stiick eignet sich sehr gut fiir eine Viel-
fachbesetzung der Stimmen und eine Auffiihrung
auf grofler Bithne. Inés Zimmermann

John Kember und Peter Bowman: Recorder
Sight-Reading 1 / Déchiffrage pour la fliite a
bec 1/ Vom-Blatt-Spiel auf der Blockfldte 1
dreisprachig (Englisch, Franzosisch, Deutsch), 88
Seiten, Schwierigkeitsgrad: 1-2, Schott Music, ED
12957, € 11,95

Seit 2006 erscheint jedes Jahr ein neuer Band
tber die Abenteuer des Blockflotisten Oskar.
Die dritte Folge ist als kleine Kriminalge-
schichte angelegt. Oskar — allein zu Hause — ist
es langweilig. Plotzlich hort er verdichtige Ge -
rausche. Mailfreundin Lisa — zugeschaltet aus
Australien — vermutet einen Dieb und ermutigt
Oskar, ihn zu fangen. Mit Hilfe von Kater
Nero, einer besonders praparierten Mausefalle
und unter Zuhilfenahme des Handys nimmt die
Geschichte ihren Lauf. Die kurzen Texte
umrahmen 14 vierstimmige Sitze, in denen
auch gesprochen, geschnipst und {iber die
Locher gewischt wird.

Matthias Maute hat eine zusammenhingende
zum Ende hin kulminierende Musikgeschichte
komponiert. Die Spannung wird schon in der
Ouvertiire aufgebaut, und die Handlung wird
in all ihren Schattierungen musikalisch verar-
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Vom-Blatt-Spiel oder auch Prima-Vista (Italie-
nisch: beim ,ersten Sehen“) nennt man das
Abspielen eines Notentextes ohne vorheriges
Uben. Das im Schott Verlag erschienene Vom-
Blatt-Spiel aunf der Blockflote 1 trigt den Unter -
titel ,eine erfrischend neue Methode“ und
mochte ,zur guten Ubepraxis verhelfen, die
grundlegende Fihigkeit des Blatt-Spiels trainie-
ren und es als einen regelmifligen Bestandteil
des Ubens etablieren. Zudem will das Heft den
Schiilern ein Werkzeug an die Hand geben, mit
dem sich ein fremder Notentext schneller und
leichter entschliisseln lisst.

Es gibt duflere Kriterien, die ein gelungenes
Vom-Blatt-Spiel begiinstigen. Notenspezifisch
ist ein ubersichtlicher und klar strukturierter
Notentext in guter Druckqualitit wesentlich.
Hiufige Vorzeichenwechsel, weit auseinander-
liegende Noten oder viele kleine Notenwerte,

457



die keine Balkung aufweisen oder auf andere
Art strukturiert sind, erhohen die Schwierigkeit
des Lesens und fithren so zu einer steigenden
Fehlerzahl. Das sind die Anforderungen, die
vorab vom Herausgeber erfillt werden miissen.
Dem Spieler bleibt, falls er nicht zwischen ver-
schiedenen Ausgaben wihlen kann, keine Wahl,
er muss sich anpassen. In dieser Hinsicht ist der
abgedruckte Notentext von Schott vorbildlich,
wihrend das Layout der dreisprachigen Kapi-
teliiberschriften etwas zu grof§ geraten ist.

Der Blockflotist Peter Bowman und der Pia-
nist, Dirigent, Arrangeur und Komponist John
Kember haben sich — vor allem musikalisch -
viel Arbeit gemacht und einen 1. Band mit 7
Abschnitten fir den Schott-Verlag entwickelt,
der bereits im Anfangsunterricht eingesetzt
werden kann. Bis zum 5. Abschnitt ist das
Material fir die Sopranblockflote geschrieben.
Der 6. Abschnitt enthilt einen Ubergang zur
Altblockflote, und der letzte Teil bietet Ubun-
gen fiir sowohl Sopran als auch Alt. Jeder Teil
beginnt mit Solostiicken, danach folgen Duos
und zum Schluss Stiicke fiir Solostimme mit
Klavierbegleitung. Die begleitende Stimme, ob
Blockflote oder Klavier, ist vor allem fiir den
Lehrer bestimmt, kann aber gut auch durch
einen alteren Schiiler gespielt werden.

Wichtig ist den Autoren ihr 6-Punkte-Pro-
gramm zum Erfolg, eine Checkliste fiir den
Schiiler, bevor er das Stiick zu spielen beginnt:
Feststellen der Taktangabe, Bewusstmachen der
festen und losen Vorzeichen, mentales Durch-
lesen des Stiickes, um Melodiemuster, Rhyth -
musmuster oder Sequenzen zu erkennen und
um sich Artikulationsanweisungen und dyna-
mische Zeichen einzuprigen. Very british ist
der Punkt 6: ,Keep going®, was soviel bedeutet
wie: ,,Bleib dran, nicht aufgeben®. Der Band 1
endet mit einem dreiseitigen Formular, in das
der Schiiler alle Vortragsangaben auf Italienisch
und in der Ubersetzung seiner Muttersprache
schreiben kann, so dass ein Glossar entsteht.

Die Musikbeispiele sind ausgezeichnet, prig-
nant und mit Sorgfalt komponiert, was schone
einpragsamen Melodien anbelangt. Wie es sich
fir ein Prima-Vista-Buch gehort, gibt es keine
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Zitate bekannter Stiicke, sondern nur an mittel-
alterliche, barocke, jazzige oder Irish-Folk-
Vorlagen angelehnte, neu komponierte Melo-
dien und Begleitungen.

Die vom Verlag mit 1-2 angegebene Schwierig-
keitsstufe trifft nur fiir die ersten Kapitel zu.
Ubungen wie Nr. 166 und 189 fiir Sopran-
blockflote sind ,,vom Blatt“ sehr anspruchsvoll,
jedoch andererseits so gut komponiert, dass
man sie gerne mehr als einmal spielen mochte.

Fiir den Blockflotenlehrer lohnt sich die An-
schaffung des preisgiinstigen Heftes auf jeden
Fall. Ob ein Schiiler sich ein Heft anschafft, das
er im wahrsten Sinne des Wortes nur einmal
durchspielen kann, ist fraglich. Bowman/Kem-
ber greifen dies auf und weichen im Vorwort
von ihrer Prima-Vista-Idee ab. Sie raten dem
Schiiler, die Stiicke mehrfach zu spielen und als
exemplarische Beispiele zu betrachten, die bei
regelmifligem Spiel die Trefferquote fiir wirk-
liches Vom-Blatt-Spiel erhohen.

Wegen ihrer hohen Qualitit sind die kurzen,
originellen Stiicke sicherlich vielfiltig einsetz-
bar. Vom-Blatt-Spiel auf der Blockflote eignet
sich z. B. als erginzende Literatursammlung zu
jeder Blockflotenschule und wird als solche
sicherlich dankbar angenommen werden. Auch
der 2. Band Vom-Blatt-Spiel auf der Blockflote

ist bereits erschienen. Inés Zimmermann

Englische Divisions: Duette fiir 2 Altblock-
floten

(Hg. Johannes Bornmann), Schénaich 2008, Musik-
verlag Bornmann, MVB 90, € 12,00

Nachdem beim Musikverlag Bornmann bereits
zwel Hefte unter dem Titel The Division Flute
fiir Altblockfléte und Klavier erschienen sind,
erginzt Johannes Bornmann diese Reihe durch
eine Duett-Ausgabe, die Stiicke der gleichnami-
gen Sammlung enthilt, die in zwei Teilen
1706/1708 bei Walsh in London erschien. Aus
dem ersten Teil der urspriinglichen Sammlung
stammen Faronells Ground (die bekannte La
Follia), Green Sleeves, A Division on a Ground
by Mr Finger, aus dem zweiten Teil A Division
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on a Ground, An Italian Ground und Cibell by
My Clark, was als einziges der Stlicke im Ori-
ginal keine Basslinie hat.

Die Oberstimme gibt in der Neuausgabe den
Originaltext fir die Altblockflote wieder. Die
zweite Stimme enthalt beim ersten Durchgang
des Themas die Noten des originalen Ground
Basses. Im weiteren Verlauf wurden Veranderun-
gen des Basses ganz im Sinne der Division, was
im Deutschen mit ,Variation“ zu iibersetzen
ist, fir die zweite Altblockflote gesetzt. Bei
einer ruhigen Oberstimmenvariation wird der
Bass zur Melodiestimme, setzt in den Pausen
der ersten Stimme Gegenakzente und begleitet
schnelle Diminutionen mit komplementiren
Rhythmen. Alles im Stil der Zeit und leicht
genug, um schon nach kurzer Zeit auf der
Altblockflote spielbar zu sein. Und diejenigen
die nach der x-ten Wiederholung etwas Lange-
weile und Ungeduld zu spiiren beginnen, dir-
fen ihre Fantasie selber an einer Variation des
Ground Basses erproben. Inés Zimmermann

Giinther Johannes Schmitz: Leichte Vor-
tragsstiicke

far Fl6te und Klavier, Band 1, Schott Musik, Mainz
2007, ED 20108

Angeboten werden zehn fiir Spieler und Zu-
horer erfreuliche Musikstiicke, vom Heraus-
geber in langjihriger Musikschularbeit erprobt
und fir gut befunden. Es sind dies fiinf Bear -
beitungen und fiinf Original-Kompositionen
des Herausgebers. Und gerade diese Kombina-
tion macht das Heft empfehlenswert. Die hier
vorgestellten Kostproben aus den Sechs Stiicken
und der Mirchensuite bewegen sich, wie der
Komponist im Vorwort sagt, zwischen Stil -
richtungen wie Jazz, Impressionismus oder
judischer Musik. Lebendig und abwechslungs-
reich erfunden sind sie ansprechend fiir Spieler
und Zuhorer, so wie es ,Vortragsstiicke” sein
sollen. Eine selbstindige Herausgabe ohne
»Ohrwurm-Beigabe“ ist ihnen sehr zu wiin-
schen, auch wenn sie nicht wie die Bearbeitun-
gen den motivierenden Bekanntheitsgrad der
Stiicke nutzen kénnen.
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Bei den Bearbeitungen wird dementsprechend
(allzu) Bekanntes geboten: Mozarts 1. Satz der
Kleinen Nachtmusik und das Alla Turca aus der
A-Dur Sonate, Beethovens Fiir Elise, Griegs
Morgenstimmung und die Gymnopédie Nr. 1
von Satie, bis auf die Kleine Nachtmusik
(Streichquartett) sind es urspriinglich Klavier-
stiicke. Die Einrichtungen sind gut spielbar und
sollten im Rahmen der Mittelstufe zu bewilti-
gen sein.

Nur mit der Elise kann ich mich nicht so recht
anfreunden, hier hat die Bearbeitung den
Charakter der Musik zu sehr verindert. Von
der Stimmung des eigentlich leisen und mit
molto grazioso liberschriebenen Stiickes bleibt
durch die Hohertransposition um eine Quinte
und die durchgehende Bezeichnung der Floten-
stimme mit mf nicht viel iibrig (ganz abgesehen
vom den Rahmen sprengenden h’).

Im Notensatz konnte man einiges unter Auf-
merksamkeits-Schulung verbuchen: in der Mor-
genstimmung hat das G-Dur kein # vorgezeich-
net, im Traum von Schmitz ist die Floten-
stimme ohne b/ notiert, die Klavierstimme hat
dagegen eins. In der Kleinen Nachtmusik sind
die Takte 9 (Flotenstimme) und 12 (Klavier-
stimme) fehlerhaft, in den Parallelstellen (T. 84
und 87) dann richtig. Nicht ganz einsichtig ist
auch, dass die Reihenfolge der Stiicke in der
Flotenstimme eine andere ist als in der Partitur
(trotzdem blieb eine ungiinstige Wendestelle),
es konnte zu Komplikationen beim ,,Vortrag
der Stiicke fithren.

Trotz der Einwinde: die — auf zwei Binde ange-
legte — Sammlung bietet fir (fast) jeden Ge-
schmack etwas, sie wird bei vielen Gelegenhei-
ten zu verwenden sein. Ursula Pesek

Claude Debussy: The Little Shepherd

fur Fléte und Klavier (Brison), Partitur und Stimme,
Mainz 2008, Schott Musik, ED 09825, € 3,95

Der Klavierband Children’s Corner entstand
zwischen 1906 und 1908 und ist Claude
Debussys Tochter Claude-Emma, genannt
Chouchou, gewidmet, die 1905 zur Welt kam.
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Das in diesem Werk enthaltene The little Shep-
herd erinnert in seiner pastoralen Stimmung an
Debussys Prélude a Paprés-midi d’un faune
von 1894. In dieser Bearbeitung ist das Stiick
eine kleine Sekunde aufwirts transponiert, um
die Melodie (Umfang ¢' bis d°) auf der Flote
spielbar zu machen. Die Flotenstimme klingt
sehr hiibsch und ist leicht zu greifen. Der
Rhythmus und die dynamischen Nuancen des
31 Takte kurzen Sticks erfordern einige
Ubung, weswegen die Einordnung des Schott
Verlages in Schwierigkeitsstufe 3 gerechtfertigt
ist.

The little Shepherd ist bereits in dem Schott-
Sammelband Pour invoguer Pan ... erschienen,
der zehn Transkriptionen, darunter La fille anx
cheveux de lin, Clair de lune und En bateaun,
enthalt. Debussys lyrische Klaviermusik wird
durch das Hinzufiigen der Flotenstimme nicht
schlechter und bietet jungen Flotisten eine will-
kommene Erginzung des Repertoires.

Inés Zimmermann
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Repertoire Explorer-Flute: Graded pieces
for beginners / Abwechslungsreiche Spiel-
stiicke fiir Anfanger auf der Querflote
Kompositionen von J. Rae, G. F. Handel, E. Kéhler
und anderen; Herausgegeben von James Rae;
Solostimme und Partitur; Universal Edition Wien, 1.
Auflage 2006, UE 21457b

Abwechslungsreiche Stiicke, das macht einen
dann doch stutzig. Ist das nicht selbstverstind-
lich? Wer wirde ein Heft herausgeben, das 25
langweilige Menuette enthilt oder Werke diver-
ser Komponisten, die ,Hand auf’s Herz“ alle

gleich klingen?

Glicklicherweise entspricht diese scheinbare
Bevormundung als Ausnahme von der Regel
wirklich den Tatsachen und ist — schaut man
sich den englischen Titel an — vielleicht sogar
nur einem Ubersetzungslapsus zuzuschreiben.

Das auf den englischen Markt zugeschnittene
Heft enthilt je ein Dutzend Stiicke von Schwie-
rigkeitsgrad 1 bis 3, wobei man wissen muss
dass die Englische Skala aus acht Abstufungen
besteht. In Deutschland entspricht Stufe 1 bis 3
dem Anfinger- bis beginnenden Mittelstufen-
Repertoire fiir Querflotisten. Der erste Teil
bewegt sich im Tonumfang von d' bis ¢’, und
wird im zweiten und dritten Teil bis g’ erwei-
tert. Das Notenbild ist klar, Artikulations- und
Dynamikangaben sind sorgfaltig notiert.

Der Komponist und Saxofonist James Rae
(Jahrgang 1957) hat eine gute Mischung aus
Folk, Barock und Klassik zusammengestell,
die gerade in der Anfingerabteilung durch seine
eigenen jazzigen Stiicke aufgestockt wird.
Ungefihr die Hilfte der Sammlung hat eine
angenehme, relativ einfache Klavierbegleitung,
die anderen Stiicke sind Solowerke.

Ein besonderes Stiick ist Arvo Pirts (geboren
1935) Solo, das er nach seinem Heimatland ,,Est-
linder” genannt hat.

Eine empfehlenswerte Sammlung, die melodiose
Werke aus ilteren Schott- Ausgaben in einem
Heft zusammenfasst und schon von Anfingern
genutzt werden kann. Inés Zimmermann
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Ignaz Pleyel: 12 Sonatinen

fir 2 Querfléten oder 2 Violinen (Braun), Wilhelmsha-
ven 2006, Heinrichshofen’s Verlag, N 2610, € 12,50

Flotenduette von Pleyel werden gern gespielt,
sind sie doch bei aller Einfachheit und Kiirze
musikalisch eingingig, und, was fast noch mehr
fir sie spricht, bieten sie Gelegenheit zum Mit-
denken: Phrasierung und Atemstellen, Artiku-
lation und Dynamik sind zu Uberlegen bzw. zu
erganzen, das ist fir den (Anfangs-)Unterricht
also genau das Richtige.

Eine ganze Anzahl solcher Duette sind schon
seit lingerer Zeit bei Amadeus und Doblinger
zu haben, die vorliegende neue Sammlung
bringt zum Teil die gleichen Stiicke, zum Teil
andere (die Nummern 5, 6, 7 und 8), mit auch
eher ungewohnlichen Tonarten wie A- und Es-
Dur. Einige Druckfehler konnen zum Nach-
denken anregen, einige problematische Wende-
stellen machen Kopieren notig.

Pleyel selbst hat aber gar keine Flotenduette ge-
schrieben. Der finanziell eintraglichen zeitge-
nossischen Praxis folgend gibt es aber entweder
von ihm selbst oder von anderen (wie z. B.
Devienne oder Vanderhagen) Bearbeitungen
seiner Kompositionen. Diese zu studieren,
wire bestimmt lohnend, sie sind in neueren
Ausgaben leider nicht zuginglich. Was fir die
gegenwartig erhiltlichen Flotenduette bearbei-
tet wurde, ldsst sich mit den Incipits des Ben-
ton-Katalogs feststellen: sehr viele Sitze stam-
men aus Streichquartetten, daneben wurden
Sinfonien, Violinduette und andere Kammer-
musik verwendet. Wie die damaligen Bearbeiter
dabei vorgingen, ist eigentlich ganz modern:
das Material wurde rigoros gekiirzt, manchmal
auch transponiert und dann mit neu hinzuge-
fugten Takten geschickt zusammengeflickt, so
dass die ,,Collagen® nicht nur praktikabel sind,
sondern auch hiibsch klingen. ~ Ursula Pesek

Georg Philipp Telemann: 6 Duette

fur 2 Traversfléten, Mlnster 2008, Mieroprint Musikver-
lag (Elly van Mierlo), EM 2105, € 18,00

Von den mittlerweile vier bekannten Duett-
sammlungen Telemanns fir 2 Floten nehmen
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Freitag, 22. Mai 2009

11.00 Uhr: Stefan Temmingh/Olga Waits: Werke von
Corelli nach verzierten Fassungen von Babell, Blavet,
Castrucci, Dubourg, Geminiani, Tartini und Veracini
16.00 Uhr: Flanders Recorder Quartet: Werke von
Vivaldi und J. S. Bach,

19.30 Uhr: Ensemble La Caccia: ,For private Pleas-
ures®, Werke aus Thomas Morleys Book of Concert
Lessons, 1599

Samstag, 23. Mai 2009
11.00 Uhr: Ensemble Oni Wytars: ,Europa — Arabien®,
frithe mediterrane Musik

16.00 Uhr: Ensemble 1700: Werke von Telemann und
Forqueray

19.30 Uhr: Quadriga Consort: ,Ships ahoy!, Lieder
von Wind, Wasser und Gezeiten, Trad. Musik aus
England, Irland und Schottland

Sonntag, 24. Mai 2009

11.00 Uhr: Ensemble Red Priest: ,Nightmare in
Venice“, Werke von Vivaldi, Corelli, Purcell, Cima,
Johnson, LeStrange, Castello und Leclair

15.00 Uhr: ensemble ornamento: Werke von Leclair,
Vivaldi, Cazzati, Telemann u. a.

Von Freitag bis Sonntag ist tagsiiber eine grofle Verkaufsausstellung mit Instrumenten (Blockfloten, Traversflsten, Oboen,
Renaissanceblasinstrumenten, Cembali) und Musikalien (Noten, Musikbiicher, Tontriger und Zubehor) aus aller Welt
fiir alle Interessierten gedffnet.

Eintrittspreis pro Konzert: € 12,00
Information und Kartenbestellung: Eva und Wilhelm Becker, Berliner Strafle 65, D-64598 Stockstadt am Rhein
Tel. +49 (0)61 58 / 8 48 18 (von 11-17 Uhr), Fax +49 (0)61 58 / 8 48 18

die Sei Duetti TWV 40:130-135, die nur in einer
undatierten Abschrift aus dem 18. Jh. in der
Berliner Staatsbibliothek erhalten sind, eine
Sonderstellung ein: Warteten schon die 1752
erschienenen 6 Duette TWV 40:124-129 mit
durchaus ungewohnlichen Konzeptionen auf,
so gehen Nr. 130-135 noch einen deutlichen
Schritt weiter, weshalb wir sicher nicht fehl
gehen in der Annahme, dass dies die letzte von
Telemanns Duettsammlungen ist.

Nicht nur die in der Regel sehr kurzen schnel-
len Ecksitze in ihrer thematisch ungemein ge-
drangten und hiufig chromatisch durchwirkten
Schreibweise und die zumeist ausgiebig in
gefithliger Simplizitit schwelgenden Mittel-
sitze von 124-129 markierten einen deutlichen
stilistischen Wandel, sowohl gegentiber den
yklassischen® viersitzigen Duetten TWV
40:101-106 von 1727 und auch gegentiber den
jetzt wiedergefunden 9 ,Kiewer® Duetten
TWV 40:141-147, die vielleicht in den 3QOer
Jahren entstanden sein konnten.
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Die Sei Duetti entsprechen in Anlage und
Inhalt den vorhergehenden dreisitzigen Du-
etten, sind aber insofern noch skurriler, als sie
dariiber hinaus offenbar ganz bewusst fiir Tra-
versfloten extreme (und dadurch auch entspre-
chend schwer zu spielende) Tonarten aufsu-
chen: B-Dur, Es-Dur, f-Moll und E-Dur. Wie
Winfried Michel im Vorwort mit Recht
erwihnt, befinden wir uns im stilistischen
Umbkreis der Bach-S6hne Carl Philipp Emanuel
und Wilhelm Friedemann, von dem ja geradezu
experimentelle und spieltechnisch noch riick-
sichtslosere Flotenduette tiberliefert sind.

In unbequemen Tonarten zu spielen war,
zumindest in Kreisen von J. ]J. Quantz, nicht
ungewohnlich. Diese Duette dienten also
sicherlich auch pidagogischen Zwecken, wie
die methodisch kommentierten Zitate daraus
im bertihmten Unterrichtsprotokoll der Sol -
feggi ... Par Monsr. Quantz belegen. Dass
Mieroprint jetzt eine kommentierte Faksimile-
Ausgabe der kostbaren und sehr gut leserlichen
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Berliner Quelle zu einem wirklich glinstigen
Preis herausbringt, kann nicht geniigend be-
grufit werden! Michel exzerpiert auch noch ein-
mal alle von Quantz zitierten und kommentier-
ten Ausschnitte, die vor allem Fragen der Arti-
kulation und rhythmischen Inegalité betreffen.

Jeder (Quer-!)Flotist sollte sich deshalb diese
Ausgabe besorgen! Von einer terztransponier-
ten Ausfihrung auf Blockfloten wiirde ich aus

stilistischen und spieltechnischen Griinden
jedoch abraten. Michael Schneider

Tomaso Albinoni: Concerto IV

flr Oboe, Streicher und Basso continuo in G-Dur, Aus-
gabe fur Oboe und Klavier von Sandro Caldini, Reihe:
Musica Rara, Wiesbaden 2008, Breitkopf & Héartel,
Partitur und Stimme, MR 2291, € 10,50

In einem Klavierauszug mit eingelegter Solo-
stimme liegt, herausgegeben von Sandro Cal-
dini, der moderne Erstdruck eines Oboenkon-
zertes von Albinoni vor. Es ist enthommen
einer Sammlung des Druckhauses Walsh &
Hare (Harmonia mundi, 2™ collection, ca.
1728). Das Konzert gehort nicht in die bekann-
ten Sammlungen des Komponisten mit Opus-
zahlen wie op. 7 und 9.

Einem einleitenden Adagio-Teil von 11 Takten
folgt attacca ein zunichst fugiert angelegtes
Allegro, dann noch ein weiteres Adagio und ein
3/8-Allegro. Soweit sich das aus dem zur
Rezension vorliegenden Klavierauszug ersehen
lasst, handelt es sich nicht eigentlich um ein
yrichtiges“ Oboenkonzert, vielmehr um ein
Ensemblewerk mit obligater Oboe, deren Part
in die Motivik des Gesamtensembles nahtlos
verwoben ist. Uber weite Strecken im 2. Satz
pausiert sie auch. Eine Besetzung des Parts mit
Violine statt der Oboe wire sicher ebenso ange-
bracht. (Diese konnte dann auch die wirkungs-
volle Wendung am Schluss des 4. Satzes bis hin-
unter zum g' ausfithren.)

Was die Zuschreibung an den Komponisten
Albinoni und Zuweisung an die Oboe als
Soloinstrument (G-Dur ist dafiir nicht gerade
eine ,, Traumtonart“!) anbetrifft, ist bei Ver -
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Die Fistenmanufaktur

www.kueng-blockfloeten.ch

offentlichungen aus dem Hause Walsh be -
kanntlich immer Skepsis angebracht: Man
denke nur daran, was dieses Verlagshaus unter
dem Namen ,Hindel“ alles angestellt hat — und
Albinoni befand sich sehr viel weiter weg!
Aber, wie dem auch sei: es ist ein sehr schones
Stick und der Veroffentlichung und Auffih-
rung allemal wert! Die Ausgabe selbst ist unta-
delig. Michael Schneider

Maurice Ravel: Ma Mére I'Oye

fur Holzblaserquintett (Linckelmann), Kassel 2008,
Bérenreiter, BA 8605, € 23,95

Dass es sich bei den fiinf Kinderstiicken um raf-
finierte musikalische Spezialititen handelt,
haben spitestens Martha Argerich und Lang
Lang bei ihrer einzigartigen Interpretation an-
lisslich des Verbier Festivals 2007 in der
Schweiz bewiesen. Die urspriinglich fiir die bei-
den Kinder eines Freundes als vierhindige
Klavierfassung komponierte Suite wurde spater
von Ravel selbst fiir Orchester gesetzt. Daraus
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lassen sich fur die Bliserquintett-Bearbeitung
gute Hinweise ableiten, die Linckelmann mit
viel Fingerspitzengefiihl fiir die zarten Schattie-
rungen innerhalb der mit einfachsten Mitteln
komponierten Strukturen aufgreift. Dabei
nimmt er sogar Riicksicht auf den exponierten
Part der Piccoloflote im 3. Satz, dessen pentato-
nische Figuren im Original auf den schwarzen
Klaviertasten gespielt werden und deshalb in
Fis-Dur stehen. Wer also die anspruchsvolle
Orchesterfassung von Ravel bereits einstudiert
hat, muss nicht extra umlernen. Alternativ bie-
tet Linckelmann in seiner vorbildlich gestalte-
ten Ausgabe den 3. Satz auch sehr viel beque-
mer in F-Dur an. Ansonsten sind die techni-
schen Anforderungen an die funf Spieler gut
tiberschaubar. Der Reiz einer guten Interpreta-
tion liegt hier vielmehr in den subtilen
Mischungen der Klangfarben. Jedem der fiinf
kleinen Sticke liegt eine Mirchenerzahlung
zugrunde, die von Ravel musikalisch illustriert
wurde. Mit ihrer Gesamtlinge von ca. 15 Minu-
ten ist die Suite nicht nur eine interessante Auf-
lockerung im Programm eines Kammerkonzer-
tes, sondern auch bestens geeignet fiir die krea-
tive Gestaltung eines Kinderkonzertes, bei dem
es um die bildhafte Vermittlung von Hoérein -
driicken geht. Andreas Schultze -Florey

Das Lochamer Liederbuch

Teil 1, in neuer Ubertragung und mit ausfiihrlichem
Kommentar herausgegeben von Marc Lewon; 40 Sei-
ten; 1. Auflage, Verlag der Spielleute, Reichelsheim
2007; ISBN 10 3-927240-83-4, € 8,90

Das Lochamer Liederbuch ist eine der bedeu-
tendsten Quellen fiir deutsche Musik des 15.
Jahrhunderts und gilt als eine der ersten
deutschsprachigen Liedersammlungen tber-
haupt. Es enthilt je nach Zihlung ca. 50 vor-
wiegend einstimmige Gesangsstiicke. Der spa-
ter hinzugefiigte Instrumentalteil besteht aus 32
Bearbeitungen der Lieder und einem ,Fun-
damentum organisandi“, einer Kompositions-
und Improvisationslehre fir das Tasteninstru -
ment. In dieser wird erklirt, wie man tiber einer
Unterstimme einen ausgezierten Kontrapunkt
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als Oberstimme improvisieren kann. In der
vokalen Musik hatten solche Sammlungen
bereits eine lange Tradition, fiir den Bereich der
Instrumentalmusik ist dies die erste erhaltene
Quelle und verbindet das Lochamer Lieder-
buch (Loch) mit den Bearbeitungen des Bux-
heimer Orgelbuchs (Bux).

Marc Lewon hat in seiner Doppelrolle als
Musikwissenschaftler und Interpret eine prak-
tische dreibindige Neuausgabe des Lochamer
Liederbuchs erstellt, in der er insgesamt 30
Lieder neu ibertragen, erginzt und kommen-
tiert hat. Es ist die erste moderne Ausgabe, bei
der die praktische Auffiihrbarkeit im Vorder-
grund steht. Ein Grofiteil der Editionsarbeit
entstand im Vorfeld zur Einspielung des
Lochamer Liederbuchs, die 2008 bei Naxos er-
schienen ist. Auf dieser CD sind 26 Lieder und
Instrumentalstiicke zu horen, die Marc Lewons
Ensemble Dulce Melos aufgenommen hat. Hort
man sich die auf hochstem Niveau eingespielte
spannende und frische Interpretation auf der
Website www.dulcemelos.com an, wird deut-
lich, dass es ein Gliicksfall ist, wenn sich ein so
professionelles Ensemble in die Karten schauen
lasst und sein Projekt so 6ffentlich zuginglich
macht.

Band 1 besteht aus einer Auswahl von 10 ein-
und mehrstimmigen Liedern, sowie den zuge-
hérigen Instrumentalbearbeitungen in einer
neuen Ubertragung aus dem Original. In Ein-
zelfillen sind weitere Instrumentalfassungen
aus dem Buxheimer Orgelbuch belgefugt um
die Lieder der Lochamer Sammlung in einen
zeitgenossischen Kontext zu stellen und zu
belegen, wie damals in verschiedenen Quellen
mit dem Material umgegangen wurde.

Das 40 Seiten starke Heft bietet 21 Seiten mo-
dernen Notentext, der einige der Lieder oder
Texte zusitzlich im Faksimile zeigt. Neben
beliebten , Klassikern®, wie dem Wach auf mein
hort Oswald von Wolkensteins, dem mehrstim-
migen Der wallt hat sich entlawbet, wurden
auch besinnliche und kunstvolle Komposi-
tionen in die Edition aufgenommen, wie z. B.
Ach meiden, du vil sende pein und Des klaffers
neiden (beide aus Teil 2), zu denen sich in der
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Edition nicht weniger anspruchsvolle Instru-
mentalbearbeitungen gesellen. Der fast ebenso
umfangreiche Kommentar bietet zu jedem
Stuck eine Fiille von gut strukturierten Infor-
mationen Uber die Hintergriinde, die zu der
neuen Ubertragung gefiihrt haben und veran-
schaulicht Marc Lewons Denkansitze und die
getroffenen Entscheidungen — man kann den
Kommentar quasi als einen auffihrungsprakti-
schen Kurs verstehen. Da die Endfassung der
Edition nach der CD Produktion fertig gestellt
wurde, enthilt die Anthologie Stiicke, die nicht
eingespielt wurden und entspricht dem neue-
sten Erkenntnisstand.

Schaut man sich das vierte Lied Mir ganzem
Willen wiinsch ich Dir an, so wurde zuerst die
einstimmige Version des Liedes abgedruckt, die
in zwei Versionen mit unterschiedlicher Text-
unterlegung prisentiert wird, je nachdem, ob
man die eingingige Melodie in Vorspiel,
Strophe und Nachspiel einteilt, oder den Text
auf die gesamte Melodie verteilt. Da der Text

nicht vollstindig in Loch enthalten ist, aber in
zwel anderen Liederbiichern zu finden ist, hat
Marc Lewon mit Hilfe dieser Quellen einen
dritten Vorschlag mit rekonstruiertem Text
erstellt. An die einstimmigen Versionen schlie-
Ben sich zwei kunstfertige Instrumentalbear-
beitungen aus Bux und Loch an, wobei die erste
die virtuosere ist. Diese Bearbeitungen sind so
gut, dass man sich fragt, warum sie nicht ofter
gespielt werden. Die Oberstimme konnte mit
verschiedenen Instrumenten wie G-Altblock-
flote, Traversflote oder einem Saiteninstrument
besetzt werden.

Der zweite Band des Lochamer Liederbuchs ist
2008 erschienen, der dritte wird 2009 folgen.
Fir Leser ohne jegliche Vorkenntnis war die
Schwelle, sich mit dieser Musik zu beschifti-
gen, bisher sehr hoch. Nun kdnnen alle Singer
und Spieler, die mehr tber diese Periode wissen
mochten oder einen handfesten Ansatz suchen,
sich aktiv mit dieser Musik zu beschiftigen, mit
dieser Neuausgabe arbeiten.

Inés Zimmermann

Uwe Heger
StraBenmusik

e fur SS/TT/ST/SA-Blockfloten
—Heft1 N4999 € 7,—
—Heft2 N4949 € 7,—

e fur SAT(B)-Blockfloten
—Heft1 N4888 € 11,—
—Heft2 N4889 iV

— Heft 2 (AT)

175 Trainingsfragen

rund um die Flote
N 2669 € 12,90

Heinrichshofen’s Verlag & Noetzel Edition

Klezmer, Blues, Ragtime & Latin-Folk

e fur 2 Querfloten oder Blockfloten
— Heft 1 (AAJAT) N 4470 € 8,—
N 4670 € 9,—

Maria Evers / Andrea Osthoff
Spielend Theorie lernen
Mit Erklarungen und tber

Ulrich Deppe

# Munteres Geflligel
fur Querflote (Blockflote)

und Klavier

N 2636 € 11,50

Albertus Groneman
Sechs Sonaten op. 1
~fiir 2 Querfléten

(G. Braun)

N 2679 € 12,50

Johann Matthias Sperger
Duetto

flir 2 Querfloten

(Fr. Nagel)

N 2678 € 7,50

a2 s s

Gute Noten. Seit 1797.

Liebigstr. 16 - 26389 Wilhelmshaven - Tel. (0)4421 - 92 67-0 - Fax: (0)4421 - 92 67-99 - www.heinrichshofen.de - info@heinrichshofen.de
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NEUEINGANGE

aka-Musikverlag, Karlsruhe

Kern, Adolf: Duo in g-Moll, fir Altblockflote
(Quertlote) und Klavier (1962), 2008, Partitur
und Stimme, aka3.726, € 14,00

Kern, Adolf: Sonate F-Dur, fir Altblockflote
(Querflote) und Klavier (1965), 2008, Partitur
und Stimme, aka3.725, € 14,00

Ravel, Maurice: Menuet sur le nom de
HAYDN / Menuett aus der Sonatine fiir Kla-
vier, fiir 2 Oboen, 2 Englischhorner (oder Kla-
rinetten in B) und 2 Fagotte (Luckwaldt), 2008,
Partitur und Stimmen, aka2.017, € 18,00

Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd., London

Concerto Classics for Flute: Concertos by Mo-
zart, Quantz and Vivaldi (Maxwell) with Piano
accompaniment, 2008, ISBN 978-0-85162-588-1

Daimonion Verlag, Wiesbaden

Klein, Richard R.: Excursions and Retourns,
fir Blockflotenquartett (SATB), 2007, Partitur
und Stimmen, DV 12.104, € 16,00

Doblinger Musikverlag, Wien

Benda, Franz: Concerto in a-Moll, fiir Flote,
Streicher und Basso continuo (Knipschild),
2008, Partitur, D. 19 727

Finger, Gottfried: Sonata F-Dur, fir Flauto
dolce und Basso continuo, Erstdruck (Ange-
rer), 2008, D. 19 654

Holoubek-Picher, Luise (Hg.): Steps by Staeps,
ausgewihlte Kompositionen von Hans Ulrich
Staeps, fir die Blockflote im Solo- und Ensem -
blespiel von leicht bis schwer, 2008, D. 19 824
Mozart, Wolfgang Amadeus: 6 Sonaten, fir
Flote und Cembalo (Klavier) KV 10-15 (Rainer/
Schmeiser), 2008, D. 19 823

Eres Edition Musikverlag, Lilienthal

Eespere, René: Flatus III, fir Bliserquintett
(Fl, Ob., Cl., Corno, Fg.), 2008, Partitur und
Stimmen, Eres 2920, € 19,50

Leibold, Roland: Golden Leaves, Impressionen
von den Griinen Inseln, fir zwei gleiche Instru-
mente (Blockfloten, Querfléten, Violinen) mit
Gitarrenbegleitung, 2 Ausgaben (1x fiir 3 Melo-
dieinstrumente und Gitarre und 1x fir 2 Melo -
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dieinstrumente und Gitarre), 2009, inkl. 1 CD,
Eres 2245, € 13,80

Tripp, Hartmut: Caribbean Stuff, Melodien
aus der Karibik und Stidamerika, Ausgabe fiir
Sopranblockflote, Querflote und Violine, inkl.
1 CD, 2009, Eres 2927, € 14,80

De Haske, Eschbach

Hogenhuis, Jelle: High Five, flute ensemble
and piano or 1 flute and piano, Grade:
Intermediate, 2008, Partitur und Stimmen,
DHP 1084571-070, € 16,95

Piitz, Marco: Cadence et Scherzo, for flute and
piano, Grade: Advanced, 2009, Partitur und
Stimme, DHP 1094665-401, € 12,95

Rath, Siegfried: Albumblitter, Bilder der Ver-
gangenheit fur Blockflotenensemble (SATB),
2008, Partitur und jeweils 4 Stimmen, DHP
1084567, € 39,95

Nota Bene, lishofen-Oberaspach

Daube, Johann Friedrich: Drei Sonaten (1771),
fir zwei Querfloten (Thalheimer), 2007,
Spielpartitur, NB 1.003, € 8,00

Reger, Max: Lyrisches Andante (1898), fiir gro-
fes Blockflotenensemble (Thalheimer), 2008,
Partitur und Stimmen, NB 3.001.01, € 12,00

Schott Musik, Mainz

Gariboldi, Giuseppe: 20 petites Etudes, fir
Flote (Albrecht), 2009, ED 20355, € 12,95
O’Carolan, Tourlough: 716 Trios, fir 2 Quer-
floten und Altflste (Cello, Fagott) (Pfof), 2008,
Partitur und Stimmen, ED 20333, € 4,95

Studio per Edizioni Scelte (S.P.E.S.), Firenze
Fiirstenau, Anton Bernhard: Fantaisie pour
Flite et Harpe on Pianoforte Op. 67, Leipzig s.d.
(c. 1828), Faksimile Firenze 2008, Archivum
Musicum Ottocento 3

Kuhlau, Friedrich: Grande Sonate Brillante
pour Pianoforte et Flite Op. 64, Hamburg s.d.
(c. 1825), Faksimile Firenze 2008, Archivum Mu-
sicum Ottocento 4

Monzani, Tebaldo: Instructions for the German
Flute, new and enlarged Edition of Monzani’s
Instructions for the German Flute, London s.d.,
Faksimile Firenze 2008, Archivum Musicum
Ottocento 2
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Das Lochamer Liederbuch

Martin Hummel (Bariton), Ensemble Dulce Melos:
Marc Lewon (Leitung/Laute), Margit Ubellacker (Hack-
brett), Yukiko Yaita (Fléten), Elizabeth Rumsey (Fidel),
Uri Smilansky (Fidel), NAXOS, Miuinster 2008,
1 CD, 8.557803

Mit einem mitreiflenden Wach auf beginnt die
Aufnahme des internationalen Dulce Melos En-
sembles, das unter Leitung von Marc Lewon
eine Auswahl aus dem Lochamer Liederbuch
eingespielt hat. Es gilt als eine der wichtigsten
Quellen deutschsprachiger Lieder am Uber-
gang vom Spatmittelalter zur Renaissance und
ist vielleicht sogar die ilteste erhaltene Quelle.
Trotzdem haben die meisten Musiker eher da-
riber als daraus gehort. Das konnte sich jetzt
andern.

So selbstverstandlich und frisch hat man Musik
des 15. Jahrhunderts schon lange nicht mehr
gehort. Virtuositat, griindliches Quellenstu-
dium und Experimentierfreude, kombiniert mit
einer innigen Freude am Musizieren und
Erleben machen den Charme dieser CD und
des Ensembles aus. Man fiihlt sich durch einen
Spalt der Zeit zurlckgefithrt und geniefit ein
opulentes Fest der Farben, Klinge und span-
nenden Instrumentierungen. Die Arrangements
sind so abwechslungsreich, dass man sich
winscht, die Stiicke mogen nicht so schnell zu

Ende sein, sondern noch eine kleine Weile
andauern. Acht der 26 Stiicke sind rein instru-
mental und spiegeln eine komplette Gefiihls-
welt en miniature wieder: beschaulich, dann
wieder tiberschwinglich, manchmal kokett und
frech. Genauso tiberzeugend sind die Liedbe-
gleitungen, ob es sich nun um ein Kunstlied
oder einen volksliedhaften Gassenhauer han-

delt.

Der Singer Martin Hummel bleibt in diesem
verschworenen Bunde trotz hervorragender
Diktion und einer schonen, beweglichen
Stimme ein wenig auflen vor. Er kann den
Schwung der saftigen Instrumentalsitze nur
zum Teil aufnehmen und zuriickgeben und in-
terpretiert die Texte auch in den Augenblicken
melancholisch und verhalten, wo man sich
Leidenschaft oder Augenzwinkern gewiinscht
hitte.

Doch gerade die ausgewihlten Lieder machen
deutlich, dass das alte Ideal der ritterlichen
Minne passé ist. Die alte Minne, Frauen auf ein
unerreichbares Podest zu stellen und nur zu
bewundern, ohne jemals eine Chance zu haben,
die Gefihle auch nur aussprechen zu konnen,

M%EDTIN
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Floten

Noten
Zubehor

Notenschilissel

Musikalienhandlung S.Beck & CoKG

Metzgergasse 8 D-72070 Tubingen
RUF 07071-2 6081 FAX 26395
Internet: www.notenschluessel.net

ist einer weit weltlicheren fleischlichen Leiden-
schaft gewichen, deren Ziele zudem gar nicht
mehr so unerfiillbar scheinen. Da ist von zarten
Lippen die Rede, von bohrenden Gedanken
und Begehren, das verzehrt und krank macht,
aber auch von Widersachern und Verleumdern,
die diese Liebe zu sabotieren versuchen. Tja,

Mursikiadie’s

Blockfloten- und Notenhandel
Der kompetente Partner an Ihrer Seite

Neureuter HauptstraBBe 316
D-76149 Karlsruhe-Neureut
Tel.0721/707291, Fax 0721/78 2357
e-mail: notenversand@schunder.de

h- und B vice unter
www.musiklaedle.eu <http://www.musiklaedle.eu/>.
Umfangreiches Blockflotennotenlager, weltweiter
Notenversand, groBes Blockflotenlager namhafter
Hersteller, Versand von Auswahlen, Reparatur-

service fiir alle Blockflotenmarken.

Kennen Sie unser Handbuch ?
Uber 35.000 Informationen. Jetzt im Internet auf
unserer homepage.
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die Liebe war in keinem Jahrhundert unkom-
pliziert und schmerzfrei.

Dulce Melos hat diese Musik wieder auferste-
hen lassen, ihr einen Korper gegeben, der lebt
und liebt, und verfihrt den Horer mit ssifler
Melodie. Marc Lewons dreibiandige kritische
Edition des Lochamer Liederbuchs macht zu-
dem den gesamten Notentext der Aufnahme
zuginglich, so dass man sich im Selbststudium
oder in einem seiner Workshops noch mehr in
die Materie vertiefen kann. Mein Rat: Kaufen,
um den eigenen Horizont durch neue Alte
Musik zu erweitern. Inés Zimmermann

Csakan & Biedermeier: Virtuose Musik der
Friihromantik

fur Spazierstockblockfléte mit Werken von Krahmer,
Hunyady, Lavotta, Gelinek, Heberle; Siri Rovatkay-
Sohns (Csakan), Lajos Rovatkay (Tafelklavier), quer-
stand, Altenburg 2008, 1 CD, VKJK 0807

Die Wiederentdeckung des Csakans und seiner
Musik geht nur langsam voran: Der erste Neu-
druck eines Csakan-Werkes erschien 1969 (An-
ton Heberle: Sonate brillante), die erste LP mit
einem originalen Csakan 1981, eine grundle-
gende Dissertation 1992 (Marianne Betz: Der
Csakan und seine Musik). In diese Reihe ist die
vorliegende CD einzuordnen, und sie nimmt
darin einen wichtigen Platz ein: Erschienen
2008, bietet sie erstmals einen Querschnitt
durch das Repertoire fiir Csakan mit und ohne
Klavier auf CD. Siri Rovatkay-Sohns spielt
zwel Stock-Csakane von Elmar Hofmann,
Nirnberg 1994, nach Ferdinand Hell, Briinn
um 1835, Lajos Rovatkay ein anonymes Tafel-
klavier von etwa 1830. Zu horen sind drei
Werke von Ernest Krihmer (Introduction,
Variations et Polonaise op. 6, Variations brillan-
tes op. 18, Rondean hongrois op. 28), zwel von
Janos K. Hunyady (Solostiicke aus op. 2 und
die grofle Concert-Polonaise op. 14), das Rondo
von Josef Gelinek, zwei Sitze aus der Sonate
brillante von Anton Heberle und Klavierstiicke
von Janos Lavotta.

Diese Einspielung setzt Mafistibe: Die zum Teil
sehr virtuosen Csakan-Partien erklingen in
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Blockflotenbau Herbert Paetzold

- Blockfloten in handwerklicher Einzelfertigung

- Nachbauten historischer Blockfloten

- Viereckige Bassblockfloten von Basset bis Subkontrabass

Schwabenstrafie 14 — D-87640 Ebenhofen — Tel. 08342-899111 — Fax: 08342-899122
herbert.paetzold @blockfloetenbau-online.info -

einer beachtlichen Perfektion und Prisenz. Die
Balance ist ausgewogen, der Charakter des
Biedermeier-Stils gut getroffen. Klanglich
scheinen die Csakane etwas vom Original ent-
fernt und an barocken Blockfloten orientiert zu
sein, aber solche Modifikationen sind heute
auch bei ,Kopien“ von Blockfloten anderer
Stilbereiche schon fast selbstverstindlich. Das
Booklet bietet einen fundierten Einblick in die
Fakten und die Atmosphire einer Zeit, in der
die Blockflote in den verschiedenen Bauformen
des Csakans ein Modeinstrument war.

Diese CD dokumentiert zugleich auch die
Situation auf dem heutigen Instrumentenmarkt:
Aufler dem frihen Csakan-Typus in Spazier-
stockform gibt es derzeit noch keine weiteren
Csakane im Nachbau. Insbesondere der soge-
nannte ,komplizierte Csakan“ mit mehreren
Klappen ist noch nicht befriedigend rekonstru-
iert worden. Wie sehr er fehlt, wird vor allem
dort deutlich, wo auf dem einklappigen Stock-
Csakan mit vielen Gabelgriffen gearbeitet wer-
den muss, der spatere Typus jedoch durch seine
Halbtonklappen mehr Klangkraft entfalten
konnte. Nicht umsonst hat z. B. Krahmer den
komplizierten dem einfachen Csakan vorgezo-
gen und Gelinek sein Rondo fir einen mehr-
klappigen Csakan geschrieben.

Die Wiederentdeckung des Csakans und seiner
Musik steht erst am Anfang. Siri und Lajos
Rovatkay haben mit dieser Aufnahme einen
entscheidenden Beitrag dazu geleistet.

Peter Thalheimer
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Saskia Coolen: Recorders Recorded

Dutch repertoire for recorder played on 18th century
recorders from the collection of the Gemeente-
museum The Hague, Saskia Coolen (recorders),
Pieter-dJan Belder (harpsichord), David van Ooijen
(lute), Amsterdam 2004, Globe Records, 1 CD, GLO
5209

Auf der Suche nach dem verlorenen Klang —
Saskia Coolen prisentiert historische Block-
floten des Gemeentemuseums Den Haag.

Verspitet aber nichtsdestoweniger eindringlich
sei auf eine CD-Produktion von Saskia Coolen
(Blockflote), Pieter-Jan Belder (Cembalo) und
David van Ooijen (Laute) hingewiesen, die im
Jahre 2004 in Zusammenarbeit mit dem Ge-
meentemuseum in Den Haag entstanden ist.
Aus dem reichhaltigen Bestand an historischen
Blockfloten des 17./18. Jahrhunderts, die das Ge-
meentemuseum verwahrt, hat Coolen ein gutes
Dutzend Instrumente ausgewahlt und interpre -
tiert darauf Kompositionen vornehmlich deut-
scher und flimisch-niederlindischer Meister,
darunter Werke von van Eyck, van Noordt,
Schickhardt, Fiocco und van Wassenaer.

Saskia Coolens Projekt kommt herausragende
Bedeutung zu — und das nicht etwa in erster
Linie deswegen, weil sie ein weiteres mal ihre
blockflotistischen Fihigkeiten unter Beweis
stellt. Als langjahriges Mitglied des Ensembles
La Fontegara Amsterdam ist sie dem Kenner
der Szene ja lingst keine Unbekannte mehr.
Nein, auf der vorliegenden CD geht es nicht
um solistische Attitiide. Nicht die Spieler ste-
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Blockfloten pAvadies

hen im Vordergrund, sondern die gespielten In-
strumente. In dieser Hinsicht kniipfen Coolen
und ihre Begleiter unmittelbar da an, wo Frans
Briiggen mit seiner legendiren Einspielung auf
17 historischen Instrumenten begonnen hatte.
Briiggens Pionierleistung hat indes nicht wirk-
lich Schule gemacht; denn nur sehr wenige
Spieler nach ihm waren tiberhaupt in der Lage,
Erfahrungen im Umgang mit originalen Block -
floten zu sammeln, da sie ithnen nicht zur Ver-
figung standen. Immerhin haben Briggens
Einspielungen auf die unverwechselbaren
Klangeigenschaften alter Blockfloten aufmerk-
sam gemacht und Generationen von Instru-
mentenbauern zu Kopien erhaltener Originale
angeregt. Verfolgt man die Entwicklung von
Blockflotenspiel und -bau der vergangenen vier
Jahrzehnte, lisst sich jedoch eindeutig nach-
vollziehen, dass die Spieler — vielleicht auch vor
dem Hintergrund ihrer Erfahrung mit Musik
der Avantgarde — nach immer grofleren dyna-
mischen Moglichkeiten streben, was letztlich
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viele Bauer dazu veranlasst, das Ideal einer
»Kopie“ zunehmend aufzugeben, um ihre
Blockfloten den aktuellen Bediirfnissen der be-
deutenden Spielerpersonlichkeiten anzupassen.
Erschwerend kommt hinzu, dass vielen
Spielern der jingsten Generation der Ansatz
von Briggen und anderen Pionieren an seiner
Seite bereits nicht mehr prasent ist — die dlteren
Plattenaufnahmen sind inzwischen ja auch
nicht mehr so leicht zuganglich.

In diesem Kontext erklirt sich die Bedeutung
der vorliegenden CD: Sie macht darauf auf-
merksam, welche klanglichen und dynamischen
Moglichkeiten die Blockflote im 18. Jahrhun-
dert tatsichlich besessen hat, wie weit der Spie-
ler in puncto Blasintensitit und Artikulation
gehen kann, um das Instrument zur vollen Ent-
faltung zu bringen. Zurecht stellt Saskia Coolen
im booklet die Frage danach, wer sich in diesem
Prozess des Miteinanders und der Anniherung
mehr verindert: Der Spieler oder das alte
Instrument? Bereits Briiggen, aber auch der
Traversflotist Barthold Kuijken oder der
Oboist Bruce Haynes haben wiederholt betont,
das meiste hitten sie von den alten Instru-
menten selbst gelernt und damit ein Credo
abgegeben, welches sich heute in sein Gegenteil
verkehrt: Zu Beginn der Alte Musik Bewegung
hat der Spieler gefragt, heute stellt er Forderun-
gen an das Instrument, und es entstehen Block-
floten, die sich charakterlich von den Typen der
Barockzeit so drastisch unterscheiden, dass
guten Gewissens noch nicht einmal von einer
»Nachschopfung” die Rede sein kann.

Ob der neuerlich eingeschlagene Weg im Block-
flotenspiel noch einmal einen Kurswechsel
erfihrt und sich darauf besinnt, wie alles einmal
angefangen hatte, wer weif}? Saskia Coolens
Versuch, sich 2004 auf die ,Suche nach dem
verlorenen Klang“ zu begeben, wirkt parado-
xerweise beinahe schon anachronistisch — aber
er lohnt sich, und wer ihr folgt, wird iberrascht
sein, iiber welche sublimen, vielleicht erst auf
den zweiten Blick betérend charmanten Aus-
drucksfacetten die historische Blockflote ver-
fugt, weswegen ihr einmal der Name ,flauto
dolce” gegeben wurde ... Karsten Erik Ose
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NEUEINGANGE

Ensemble Mikado: Can She Excuse?, English Con-
sort Music and Songs, John Coperario: Fanta -
sia, John Dowland: Clear or cloudy, Anony-
mous: Gallyard, John Bennet: Venus’ Birds,
Anonymous: Galliard, Anonymous: Paven,
John Tomkins: O thrice-blessed earthbed, Tho -
mas Ford: Goe passions, Tobias Hume: Whart
greater grief, Anonymous: What if a daye,
Anonymous: How can the tree, Elway Bevin:
Browning, Richard Nicholson: jJoan, quoth
John, Thomas Vautor: Mother I will have a
husband, Giles Farnaby: His humour, William
Byrd: My mistress had a little dog, Thomas
Morley: Come lovers follow me, Thomas Ford:
There is a Ladie, John Wilbye: O what shall 1
do, John Dowland: Can she excuse, Anony-
mous: Farewell the bliss, Anonymous: Galliard,
John Dowland: Sorrow come, Giles Farnaby:
Loath of depart, John Bennet: All creatures
now, Thomas Campion: Never weather-beaten
saile, Theresa Dlouhy (Sopran), Thomas List
(Blockflote), Katharina Lugmayr (Blockflote),
Maja Osojnik (Blockflote), Eva Reiter (Viola da
gamba, Blockflote), Gramola, Wien 2008, 1
CD, 98850

Pierre Hamon: Hypnos, Philippe Scheeller:
Hypnos linea V, Traditionnel Arménien: Dés le
petit jour, Pierre Hamon: Ritual 1, Omaggio
Kogui, Ritual 2, Philippe Scheeller: Hypnos
linea II, Chanson Sépharade: Las Estrellas de
los cielos, Guillaume de Machaut: Dame je weil
endurer, Douce Dame jolie, Anonyme XIII/
Guillaume de Machaut: Bele doette/ Comment
qw’a moy lontaine, Istanpitta/anonyme Italie
XIV siecle: Ghaetta, Traditionnel Breton: Al
Leanezig Izabel, Mario Lavista: Ofrenda;
Pierre Hamon (flutes), Vivabiancaluna Biffi
(Vieles), Michael Grébil (Cistres & Luth médié-
val), Carlo Rizzo (Tambourins), John Wright
(Guimbarde), Zig-Zag Territoires, Paris 2007, 1
CD, ZZT090101

George Frideric Handel: The Recorder Sonatas,
Sonata in C major [HWV 365], Sonata in B
minor [HWV 367a), Sonata in G minor [HWV
360), Sonata in B-flat major [HWV 377],
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Sonata in A minor [HWYV 362], Sonata in D
major [HWV 369], Sonata in F major [HWV
358], Erik Bosgraaf (Blockfloten), Francesco
Corti (Cembalo), Brilliant Classics, Leeu-
warden (Niederlande) 2008, 1 CD, 93792

Michala Petri: 50th Birthday Concert, recorded live
in Tivoli Garden Concert Hall, Tomaso Albi-
noni: Concerto d-minor opus 9/2 for recorder
and strings, Chen Yi: The Ancient Chinese
Beauty for recorder and strings (The Clay Figu-
rines/The Ancient Totems/The Dancing Ink);
Wolfgang Amadeus Mozart: Andante C-Major
KV 315 for recorder and strings; Nino Rota:
Concerto for Strings; Artem Vassiliev: Valere
lubere (To say goodbye) for recorder and strings;
Antonio Vivaldi: Concerto C-Major RV 443 for
recorder and strings; Peter Heidrich: From
Happy Birthday Variations (Film Music/Polka/
Waltz/Tango/Czardas); Michala Petri (recor-
ders), Kremerata Baltica (strings), OUR Recor-
dings, Kokkedal (Dinemark) 2009, 1 CD,
6.226905

Michala Petri / Chen Yue: Dialogue: East meets
West, Yao Hu: Rong (Fusion); Mette Nielsen:
Stream; Rui Li: Peng Zhuang (Sparkling —
Collision); Pernille Louise Sejlund: Butterfly-
Rain; Gang Chen: The Greeting from Afar;
Anders Monrad: EastWest-project 16; Siqin
Chaoketu: Yan Gui (The wild goose comes back
home); Kasper Rofelt: Circonflexe; Ruomei
Chen: Jue (Very rare and fine jade); Benjamin de
Murashkin: Cascades; Michala Petri (Recorders),
Chen Yue (Dizi, Xiao), OUR Recordings,
Kokkedal (Dinemark) 2009, 1 CD, 6.220600

QNG Quartet New Generation: In vain - von der
Verginglichkeit, Dorothée Hahne: Dance maca -
bre, Samuel Scheidt: Fantasia super o son ferito
lasso, Gordon Beeferman: Passages, Paul Mora -
vec: Mortal Flesh, Anton Bruckner: Vexilla
Regis, David Kosviner: in a world of agitated
air, Johann Sebastian Bach: Fuga a tre soggetti;
Susanne Frohlich, Andrea Guttmann, Hannah
Pape, Heide Schwarz (Blockfloten), GENUIN
Musikproduktion, Leipzig 2009, 1 CD, GEN
89143
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Leserforum

Zu Karsten Erik Oses Rezen-
sion als Reflektion. Wege zu
Jacob van Eyck in Tibia 1/2009, S. 383-387.

Karsten Erik Ose schreibt hoch psychologisch
und mit lebendiger Phantasie tiber Jacob van
Eyck und seine Musik. Er glaubt sogar zu wis-
sen, wie der alte Meister aus Utrecht auf seinem
Flotlein musiziert hat: wie ein ,,blinder Seher®,
,der den Blick von allem duflerlichen Blend-
werk, von aller oberflichlich beeindruckenden
Virtuositit seiner Diminutionen abwendet und
ganz nach innen richtet.“ Seltsam ist nur, dass
Berichte von Zeitgenossen van Eycks (Opper-
veldt, Sanderus, Lodewijk Meijer usw.) in eine
andere Richtung weisen. Sie reden von Unter-
haltung, Leichtigkeit, Extrovertiertheit und
wurden stark von der Virtuositit beeindruckt.
So ist es mit dem Genre der Variation jahrhun-
dertelang gegangen, bis weit nach Mozart. Ich
kann mich nicht des Eindrucks erwehren, dass
Dr. Ose hier seine eigenen Vorstellungen auf die
Geschichte projiziert, um auf dieser neuge-
schaffenen ,,Wahrheit“ personliche Theorien
aufbauen zu konnen.

Uber Erik Bosgraafs Einspielung von Kompo-
sitionen aus Der Fluyten Lust-hof berichtet Ose
ausfithrlich und vorwiegend positiv, was mich
freut. Die Endphase seiner Reflektionen lidt
mich als Produzent der Aufnahme - nach
zwanzig Jahren intensiver van-Eyck-For -
schung mit den Noten nicht ganz unvertraut —
trotzdem zu einer Reaktion ein. Ose splirt
Zweifel bei Bosgraaf auf drei Ebenen. Was er
aber fiir Zweifel hilt, ist nichts anderes als

Uberzeugung.

Der Rezensent beobachtet, dass Bosgraaf bei
der Wiederholung einer Themenzeile manch-
mal Teile der ersten Variation einfiigt, und fin-
det, dass eine solche Kombination ,an der
Verstiandlichkeit der Diminutionspraxis an
sich“ zweifelt. Bosgraaf spielt hier jedoch ein-
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fach mit einer Praxis, die auch van Eyck eigen
war. Unterschiedliche Formen waren fiir den
Utrechter Komponisten austauschbar. Ver-
gleicht man z. B. Lavignone und Tweede La-
vignone miteinander, so stellt man fest, dass
beide Variationsreithen so gut wie identisch
sind, nur teilt van Eyck im ersten Fall zuerst das
ganze Thema mit, wihrend er in der zweiten
Reihe bei den Wiederholungen sofort zu variie-
ren anfingt (dem ,Kettenprinzip“ gemaf).
Bosgraaf und alle Musiker, die in diesem Geist
mit van Eycks Formen spielen, wissen sich also
vom Komponisten autorisiert.

Hinter der Verwendung vieler Blockfloten
sptrt der Rezensent einen Zweifel ,an den
klanglichen Moglichkeiten der van Eyckschen
handfluit“. Aber welche handfluit meint Ose?
Er schreibt selbst (S. 383), dass das Klangideal
van Eycks sich allenfalls erahnen lisst. In mei-
ner Dissertation tber van Eycks Musik (die
dieses Jahr in englischer Ubersetzung erschei-
nen wird), beginnt und endet das Kapitel tiber
das Instrument mit einer Aussage Duke Elling-
tons: ,If it sounds good, it is good.“ Bei soviel
historischer Fraglichkeit ist das kein schlechter
Ausgangspunkt. Die Bandbreite dessen, was
heutige Blockflotenbauer als ,,van-Eyck-Flote®
anbieten, ist enorm.

Oder nimmt Ose vielleicht Anstof} an der Ver-
wendung von Instrumenten verschiedener La-
gen? Dann soll hier festgehalten werden, dass
handfluit sich nicht nur auf die Sopranblock-
flote bezieht. Der Begriff wurde damals fir
Blockfloten aller Groflen verwendet. Man kann
van Eycks Noten ohne zu transponieren auch
auf einer Tenorblockfldte spielen. Die Wahl von
Instrumenten verschiedener Lagen ist eine
historische Praxis. Es wire auch kaum zu glau-
ben, dass ein Berufsmusiker wie van Eyck nur
auf einer Sopranblockflote gespielt haben soll-
te. Und selbst wenn: In den Niederlanden der
damaligen Zeit wurde auf Instrumenten ver-

TIBIA 2/2009



schiedener Stimmtonhohen musiziert. Prae-
torius (1619) schreibt, dass in dieser Region die
meisten Blasinstrumente ,umb eine tertiam
minorem tieffer, als itzo unser Cammerthon®
gestimmt waren. Aber diesen hoheren Kam-
merton kannte man auch. ,,Um eine kleine Terz
tiefer”, da befindet man sich schon auf halbem
Wege zwischen c-Sopran und g-Alt. Bei van
Eycks Carillons waren die Unterschiede zwi-
schen Stimmtonhohen noch grofier. Klangliche
Vielfalt kann van Eyck also nicht fremd gewe-
sen sein.

Auch wichtig zu beachten ist, dass der Junker
sich nicht an Tonarten gebunden fiihlte. Laura
und Ballette Gravesand z. B. sind so gut wie
identisch (Thema und Variationen, also Kom-
position), nur hat das erste Werk g-Moll als
Tonart und das zweite d-Moll. Spielt man
Laura mit Soprangriffen auf einem g-Alt, dann
erklingt das Stiick in d-Moll und wird von
selbst zu Ballette Gravesand. Es bedarf keiner
Erorterung, dass sich hier zahlreiche Moglichkei-
ten anbieten, mit denen ein Musiker spielen kann.
Der Fluyten Lust-hof enthilt Musik fiir einen
homo ludens mit offenen Augen und Ohren.

Natiirlich ist nicht zu leugnen, dass die Wahl
verschiedener Instrumente auch mit einem
Streben nach Abwechslung (Variation) zu tun
hat. Das scheint mir eher ein Zeichen von
Kreativitit zu sein als ein Zeichen von kiinstle-
rischem Zweifel. Mit dem von Dr. Ose so
geftirchteten Damoklesschwert des ,,generellen
Zweifels ... Uber der gesamten Alte-Musik-
Bewegung®“ hat es meines Erachtens nichts zu
tun. Solch ein Schwert splirt man tberwiegend
iiber Musikern, die sich selbst nicht vertrauen
(siche mein Van Eyck Quarterly 2005/2 auf
www.jacobvaneyck.info).

In der Tatsache, dass Bosgraaf sich gelegentlich
von Gitarre oder Schlagwerk begleiten lisst,
spurt Herr Ose Zweifel ,daran, dass die ein-
stimmige Vorlage rhythmisch und harmonisch
aussagekriftig genug ist“. Nun, Bosgraaf hat 69
Stiicke eingespielt. Drei davon sind mit der
Gitarre begleitet (Boffons, Repicavan und
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Bocxvoetje), Een Spaense Voys mit einer
Pandereta (spanische (!) Schellentrommel).
Wahrend insgesamt 6 von 213 Minuten ladsst
sich Bosgraal von einem anderen Instrument
begleiten. Im Lichte dieses Verhiltnisses (2,8%)
ist Oses Beobachtung nur schwer ernstzuneh-
men.

Leider wird in der Rezension nicht erwihnt,
dass die 3 CDs von einem 68 Seiten starken
Biichlein begleitet werden. Schlimmer noch
finde ich, dass Ose sich offenbar nicht die Miihe
gemacht hat, sich damit zu befassen. Er hitte
sonst lesen konnen, dass es sich bei Boffons um
ein mehrstimmiges Werk handelt, auch wenn es
so nicht notiert ist. Es sind divisions on a
ground. Und dieser Ground (Bass) ist auf Seite
54 des booklets abgedruckt. Jeder Musiker, der
hier keinen Bass verwendet, benachteiligt sich
selbst und die Zuhorer. Ein anderes Beispiel:
Kein Werk aus dem Lust-hof klingt einstimmig
so verloren wie Repicavan. Hier kann man mit
Recht an der Aussagekraft zweifeln. Repicavan
basiert aber auf einem air de cour des franzosi-
schen Musikers Moulinié mit dem Titel
Repicavan las campanillas (Die Glocken lute-
ten). Wenn man dann bemerkt, dass van Eycks
Diminutionen genau zur Gitarrenbegleitung
von Mouliniés originalem air de cour passen
und das Variationswerk damit Richtung be-
kommt und unglaublich schon klingt, ist die
Entscheidung leicht gemacht. Zweifel? Wieso?
Kiinstlerische Uberzeugung!

Noch eine Anmerkung zum Schluss: Ins
Deutsche tUbersetzt miisste Der Fluyten Lust-
hof nicht heiflen ,Der Blockfloten-Lustgar-
ten®, sondern ,Lustgarten der Blockflote®.
JDer® bezieht sich nimlich nicht auf ,Lust-
hot“, sondern ist der Genitiv-Singular-Artikel
zu ,Fluyten®. In etwas altertimlichem Deutsch
wirde es heiflen ,Der Blockflote Lustgarten®
(vgl. Des Knaben Wunderhorn). Statt ,im Fluy -
ten Lust-hof* schreibt man deshalb richtiger
»in Der Fluyten Lust-hof*, aber kurz ,,im Lust-
hof* geht natirlich auch.

Thiemo Wind (Houten, NL)
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Neues aus der Holzbldserwelt

Erik Bosgraaf erhélt den Borletti-Buitoni Trust Award 2009

Die Borletti-Buito -
ni-Stiftung  wurde
2002 ins Leben ge-
rufen und hat sich
zum Ziel gesetzt,
jungen Kiinstlern
mit Uberragenden
Fahigkeiten  den
Weg in eine inter-
nationale Konzert-
karriere zu ebnen.
Neben grofiziigiger
finanzieller Unter-
stitzung bietet die Stiftung ,ihren“ Kinstlern
die Chance, mit Managern, Konzertveran-
staltern, Intendanten, Tontrigerfirmen und
Verlagen in Kontakt zu kommen und eine Zu-
sammenarbeit aufzunehmen. Auch renommier-
te Musiker wie Leif Ove Andsnes, Richard
Goode, Clemens Hagen (Hagen Quartett),
Christian Tetzlaff und Mitsuko Uchida gehoren
zum Komitee und sind bereit, den jungen
Kinstlern Auftrittsmoglichkeiten im Rahmen
threr Konzerte zu geben. Um die Forderung

durch die Stiftung kann man sich als junger
Kiinstler nicht selbst bewerben, sondern man
wird von einer angesehenen Person oder Orga-
nisation des offentlichen Musiklebens vorge-
schlagen.

In diesem Jahr hat die Stiftung den jungen nie-
derlindischen Blockflotisten Erik Bosgraaf
unter ihre Fittiche genommen. Bosgraaf hat
bereits durch seine Einspielung von Jacob van
Eycks Der Fluyten Lust-hof beim Label
Brilliant die Musikwelt auf sich aufmerksam
gemacht und beim selben Label auch die
Blockflotensonaten Hindels (mit Francesco
Corti am Cembalo) sowie solo die 12 Fantasien
Telemanns und die Bach-Partita BWV 1013
aufgenommen.

Bosgraaf ist auflerdem fir den jihrlichen Preis
der Dutch Association of Theatre- and Concert-
halls (VSCD) nominiert, der junge Talente for-
dert.

Mehr Informationen tiber Erik Bosgraaf unter

www.erikbosgraaf.com.

Hochschulpreis der Hochschule fiir Kiinste Bremen geht an Silke Gwen-

dolyn Schulze

Vom 11.-12. Februar 2009 fand zum 2. Male der
Wettbewerb um den internen Hochschulpreis
der Hochschule fiir Kiinste Bremen statt.

Die Jury: Prof. Han Tol (Blockflote), Christian
Beuse (Barockfagott), Daisuke Nagaoka
(Oboe), Prof. Marco Thomas (Klarinette),
Martin Classen (Saxophon), Prof. Gabriele
Schreckenbach (Gesang) und Prof. Erwin
Koch-Raphael (Komposition)

In der Kategorie ,Solo-Bliser mit Begleitung®
kamen 5 Spieler in die Finalrunde, davon 2
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Blockflotisten. Die hoch-
ste Punktzahl und damit
den mit 1.000 Euro
dotierten 1. Preis erhielt
Silke Gwendolyn Schulze
— (Blockflote, Klasse Dorte
Nienstedt, ehemals Klasse
Han Tol) (Repertoire: Ma-
chaut, Bach, Bassano,
Eggert). Elisabeth Cham-
pollion (Blockflote, Klasse Han Tol) belegte
den 4. Platz (ohne Preis).

S. G. Schulze
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Veranstaltungen

24.04.-26.04.2009 Ensemblekurs Blockfléte, Ort:
Forum Artium, Am Kasinopark 1-3, 49124
Georgsmarienhiitte, Leitung: Prof. Barbara
Husenbeth (Trossingen), Info: Forum Artium,
Tel.: +49 (0)5401 34160, Fax: +49 (0)5401 34223,

info@forum-artium.de, www.forum-artium.de

24.04.-26.04.2009 Perlen englischer Consortmusik,
Ort: Bramsche, auf dem Programm stehen mit-
telschwere Werke von Holborne, Dowland,
Taverner, Morton und Byrd, irische Folkmusik
und zeitgendssisches Ensemblerepertoire, fiir
Blockflotisten, die mindestens zwei Typen in
barocker Griffweise beherrschen, Leitung:
Frank Oberschelp, Info: Internationaler Ar-
beitskreis fiir Musik e.V., Am Kloster 1a, 49565
Bramsche-Malgarten, Tel.: +49 (0)5461 99630,
Fax: +49 (0)5461 996310, www.iam-ev.de

25.04.2009 4. Blockflétentag im Ibach-Haus, Ort:
Schwelm, Programm: Moeck im Ibach-Haus:
Blockfloten, Noten und Reparaturen vor Ort;
Blockflotenausstellung mit Stephan Blezinger;
Bach fiirs Blockflotenensemble — Entdeckun-
gen und neue Erfahrungen, Workshop mit Bart
Spanhove; Konzerteinfiihrung mit Manfredo
Zimmermann, Konzert mit dem Flanders
Recorder Quartet + Pieter Stas (Cello) und
Bart Jacobs (Cembalo): Bach - Vivaldi —
Purcell, Info: early music im Ibach-Haus,
Wilhelmstr. 43, 58332 Schwelm, Tel.: +49
(0)2336 990290, info@blockfloetenladen.de,
www.blockfloetenladen.de

30.04.-03.05.2009 Meisterkurs Blockfléte, Ort:
Forum Artium, Am Kasinopark 1-3, 49124 Ge -
orgsmarienhiitte, Leitung: Han Tol (Bremen/
Rotterdam), Info: Forum Artium, Tel.: +49
(0)5401 34160, Fax: +49 (0)5401 34223, info@
forum-artium.de, www.forum-artium.de

30.04.-3.05.2009 Kursbeginn des Grundkurses
.Die Blockfléte im Unterricht”, Ort: Altdorf b.
Boblingen, Fortbildungslehrgang in 6 Phasen
fiir Musiklehrer, Erzieherinnen und Erzicher,
Leiter von Blockflotengruppen und interessierte
Laien, 2. Phase 10.-13. September 2009, Leitung:
Ulrike Engelke, Info: Akademie fir Alte
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Musik in Baden-Wiirttemberg e.V., Ahornweg
33, 71155 Altdorf, Tel.: +49 (0)7031 606644
oder 609432, Fax: +49 (0)7031 604324, Mobil:
0172 7906760, ulrike.engelke@online.de, www.
aamwue.de

30.04.-05.05.2009 Holzbldser im Schloss, Ort:
Weikersheim, Erarbeitung von Solo- und Or-
chesterliteratur, Kammermusik, Leitung: Prof.
Wally Hase (Flote), Prof. J. Miiller-Brincken
(Oboe), Prof. Manfred Lindner (Klarinette),
Prof. Albrecht Holder (Fagott), Info: Peter
Ammer, First-Gottfried-Str. 28, 97990 Wei-
kersheim, Tel.: +49 (0)7934 3225, kurse@jmd
bw.de, www.jmdbw.de

01.05.-03.05.2009 Kurs fiir Blockflte, Ort: Eben-
hofen, Leitung: Bart Spanhove, Info: Floten-
hof e.V., Schwabenstr. 14, 87640 Ebenhofen,
Tel.: +49 (0)8342 899111, Fax: +49 (0)8342 899
122, alte-musik@floetenhof.info, www.alte-
musik.info

04.05.-09.05.2009 ,Die beste Zeit im Jahr ist
Mai'n” - Ensemblespiel fiir Blockfléten, Ort: In -
zigkofen, fir fortgeschrittene Blockflotenspie-
ler, die gerne im Ensemble musizieren und min-
destens drei Floten in barocker Griffweise
beherrschen, Leitung: Biarbel Kuhn (Nehren),
Clara Dederke (Tibingen), Karin Schmid
(Kirchheim/Teck), Info: Volkshochschulheim
Inzigkofen e.V., Parkweg 3, 72514 Inzigkofen,
Tel.: +49 (0)7571 73980, Fax: +49 (0)7571
739833, info@vhs-heim.de, www.vhs-heim.de

07.05.-10.05.2009 Blockflétenensemble, Ort:
Kloster Kirchberg/Sulz am Neckar, fiir fortge-
schrittene Blockflotenspieler/innen ab 14
Jahren, Leitung: Christa Schmetzer, Info:
Christa Schmetzer, Schafhof 32, 75433 Maul-
bronn, Tel.: +49 (0)7043 954599, christa.
schmetzer@tele2.de

07.05.-12.05.2009 Meisterkurs Flote, Ort: Forum
Artium, Am Kasinopark 1-3, 49124 Georgsma -
rienhtitte, Leitung: Prof. Michael Faust
(Koln/Diisseldorf), Info: Forum Artium, Tel.:
+49 (0)5401 34160, Fax: +49 (0)5401 34223,
info@forum-artium.de, www.forum-artium.de
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08.05.-10.05.2009 Ensemblekurs 1 ,Englische
Consortmusik um 1600”, Ort: Blockflotenzen -
trum Bremen, Leitung: Paul Leenhouts, Info:
Blockflotenzentrum Bremen, Tel.: +49 (0)421
702852, Fax: +49 (0)421 702337, info@loebner
blockfloeten.de, www.loebnerblockfloeten.de

09.05.2009 Spieltag im Ibach-Haus, Ort:
Schwelm, La bella Italia — eine musikalische
Reise ins Land, wo die Zitronen bliihen, Lei-
tung: Lucia Mense, Info: Early Music im
Ibach-Haus, Wilhelmstr. 43, 58332 Schwelm,
Tel.: +49 (0)2336 990290, info@blockfloeten
laden.de

16.05.2009 Special Workshop Blockfléte, Ort:
Wien, Tips und Tricks fiir aufgeweckte Block-
flotenspieler/innen von 10 bis 18 Jahren,
Leitung: Prof. Hans Maria Kneihs, Info: Jo-
hann Sebastian Bach Musikschule, Schaumbur-
gergasse 1, 1040 Wien, Tel.: +43 (0)1 7482880,
Fax: +43 (0)1 7482880-10, mail@bach-musik
schule.at

18.05.-24.05.2009 Meisterkurs Flote, Ort: Forum
Artium, Am Kasinopark 1-3, 49124 Ge-
orgsmarienhiitte, Leitung: Prof. Robert Aitken
(Freiburg/Toronto), Info: Forum Artium, Tel.:
+49 (0)5401 34160, Fax: +49 (0)5401 34223,
info@forum-artium.de, www.forum-artium.de

Internationales Forum fiir Kammermusik
Kammermusikkurs Wetzlar

Vom 21. bis 24. Mai 2009 findet der 16. Kam-
mermusikkurs Wetzlar statt. Angesprochen sind
Musikpidagoglnnen, StudentInnen und fortge-
schrittene Laien in festen Ensembles wie auch
Einzelteilnehmer.

Dozenten sind Ruth Wentorf, Flote; Matej Sarc,
Oboe; Prof. Marco Thomas, Klarinette; Prof.
Karsten Nagel, Fagott; Gerhard Miesen, Violine;
Sabine Krams, Violoncello und Prof. Michael
Baumann, Klavier.

Information und Anmeldung: Kammermusikkurs
Wetzlar, Gutenbergstr. 39a, 61231 Bad Nauheim, Tel.
06032 4817; Mobil 0171 260 98 29; Email: info@kam
mermusikkurs-wetzlar.de, www.kammermusikkurs-
wetzlar.de
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25.05.-29.05.2009 Meisterkurs Flote, Ort: Forum
Artium, Am Kasinopark 1-3, 49124 Georgsma-
rienhiitte, Leitung: Prof. Felix Renggli (Frei -
burg), Info: Forum Artium, Tel.: +49 (0)5401
34160, Fax: +49 (0)5401 34223, info@forum-
artium.de, www.forum-artium.de

25.05.-29.05.2009 Meisterkurs fiir Flote, Ort:
Lichtenberg, erarbeitet wird Literatur fiir Flote
mit Klavier, fir Flote solo und Orchester -
stellen, Leitung: Prof. Andrea Lieberknecht
und Anette Maiburg, Info: Haus Marteau,
Ludwigstr. 20, 95444 Bayreuth, Tel.: +49 (0)921
6041608 und 6041573, Fax: +49 (0)921 6041606,
info@haus-marteau.de, www.haus-marteau.de

29.05.-02.06.2009 Kurs fiir Ensemblespiel, Ort:
Haus Altenberg (Nihe Leverkusen), fiir
Blockfloten- und Gambenspieler (Unter- bis
Mittelstufe), Leitung: Katja Beisch (Blockflote)
und Anke Béttger (Gambe), Info: Katja
Beisch, Tel.: +49 (0)2227 929962, Fax: +49
(0)2227 929964, www.katjabeisch.de

01.06.-05.06.2009 Blockflote pur, Ort: Hammel-
burg/Bayern, mittelschwere bis schwierige
Consortliteratur fiir fortgeschrittene Spieler ab
16 Jahren, die das gesamte Quartett beherr-
schen und Erfahrung im Ensemblespiel haben,
Leitung: Silke Wallach, Andrea Rother, Info:
Internationaler Arbeitskreis fiir Musik e.V., Am
Kloster 1a, 49565 Bramsche-Malgarten, Tel.:
+49 (0)5461 99630, Fax: +49 (0)5461 996310,
www.iam-ev.de

05.06.-07.06.2009 Kinder-Flten-Camp, Ort: Wei -
kersheim, Einfiihrung in das Musizieren in Fl5-
tenensembles verschiedener Besetzungen, fiir
Querflotisten ab 9 Jahren, die sich im 3. bis 6.
Unterrichtsjahr befinden, Anmeldeschluss:
01.05.2009, Leitung: Gudrun Hinze-Honig,
Christian Sprenger, Almuth Donner, Info:
Jeunesses Musicales Deutschland, Musikaka-
demie Schloss Weikersheim, Marktplatz 12,
97990 Weikersheim, Tel.: +49 (0)7934 99360,
Fax: +49 (0)7934 993640, egner@jeunessesmusi
cales.de

06.06.2009 ,,Schnuppertag” - Blockfléte fiir ange-
hende Studenten, Ort: Robert Schumann Hoch-
schule Diisseldorf, Unterricht/Kurs/Informa-
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tionen zum Studium, Eintritt frei, Leitung:
Prof. Ursula Schmidt-Laukamp, Anmeldung
unter Tel.: 0179-5194477 oder u.schmidt-lau
kamp@t-online.de

06.06.-13.06.2009 Blockfléte —~ Ensemblespiel mit
Klavierbegleitung, Ort: Schloss Hochhausen b.
Mosbach, fiir deutlich fortgeschrittene Spieler
mit guten Blattlesefihigkeiten und mehrjihri-
gem Zusammenspiel, Leitung: Stephan Schra-
der, Info: musica viva musikferien, Tel.: +49
(0)6129 502560, Fax: +49 (0)6129 502561,
info@musica-viva.de, www.musica-viva.de

10.06.-14.06.2009 Alte Musik in Kloster Schleh-
dorf, Ort: Kloster Schlehdorf (am Kochelsee),
Marion Treupel-Franck (Traversflote), Marie-
Céline Labbé (Traversflote), Axel Wolf (Laute),
Info: ischlehdorf@flautotraverso.de, www.flauto
traverso.de

10.06.-14.06.2009 Kurs fiir Oboe und Fagott, Ort:
Vlotho, Probespieltraining, Vorbereitung fiir
Aufnahmeprifungen und Abschlussprifungen,
interne Vorspiele, offentliches Abschlusskon-
zert, fur Schiler und Studenten ab 16 Jahren,
Leitung: Cordula Hacke (Klavier), Sherry
Sylar (Oboe), Henrik Rabien (Fagott), Info:
Jeunesses Musicales NRW, Hans-Josef Menke,
Vof3str. 84, 47647 Goch, Tel.: +49 (0)2823 3914,
jm-nrw@gmx.de

12.06.-14.06.2009 Wochenendseminar fiir Block-
flote und Viola da gamba, Ort: Freiburg-Litten-
weiler, auf dem Programm stehen Werke engli-
scher, deutscher und italienischer Kompo-
nisten, fir Spieler mit guter Consort- und Vom-
Blatt-Spielerfahrung (bei den Blockflotisten
wird die Beherrschung des gesamten Block-
flotenquartetts erwartet), Leitung: Manfred
Harras (Blockflote), Leonore von Zadow-
Reichling (Viola da gamba), Info: Internatio-
naler Arbeitskreis fir Musik e.V., Am Kloster
la, 49565 Bramsche-Malgarten, Tel.: +49
(0)5461 99630, Fax: +49 (0)5461 996310,
www.iam-ev.de

13.06.2009 Ensemblekurs 11 ,Freiheit fiir die Block-
flote - Easy Jazzy Recorder Playing”, Ort: Block -
flotenzentrum Bremen, Leitung: Tobias Reisi -
ge und Wildes Holz, Info: Blockflotenzentrum
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Bremen, Tel.: +49 (0)421 702852, Fax: +49
(0)421 702337, info@loebnerblockfloeten.de,
www.loebnerblockfloeten.de

20.06.2009 Spieltag im Ibach-Haus, Ort:
Schwelm, Folklore — irisch, schottisch, latein-
amerikanisch, Leitung: Susanne Hochscheid,
Info: early music im Ibach-Haus, Wilhelmstr.
43, 58332 Schwelm, Tel.: +49 (0)2336 990290,
info@blockfloetenladen.de, www.blockfloeten
laden.de

26.06.-28.06.2009 Blockflétenworkshop fiir Kinder
und Jugendliche, Ort: Dahme (Schleswig-Hol-
stein), gespielt wird Ensembleliteratur verschie-
denster Stilrichtungen — von Renaissance bis
Pop, fiir Spieler zwischen 10 und 17 Jahren,
Leitung: Barbara Niestroj, Anmeldeschluss:
10.04.2009, Info: Barbara Niestroj, Seebekring
26a, 22177 Hamburg, Tel./Fax: +49 (0)40
617224, heinrichpawek@hotmail.com

03.07.-09.07.2009 BlockflGte fiir Spatberufene und
Wiedereinsteiger, Ort: Willebadessen, fiir er-
wachsene Musikinteressierte, die Freude am
Blockflotenspiel haben und nun das Zusam-
menspiel in der Gruppe erproben wollen oder
nach lange zuriickliegender Musizierpraxis
einen Neuanfang wagen wollen, Leitung: Anna
Irene Stratmann und Christina Jungermann,
Info: Internationaler Arbeitskreis fir Musik
e.V.,, Am Kloster 1a, 49565 Bramsche-Malgar-
ten, Tel.: +49 (0)5461 99630, Fax: +49 (0)5461
996310, www.iam-ev.de

10.07.-12.07.2009 Kursbeginn des Aufbaukurses
.Die Blockflote im Unterricht”, Ort: Altdorf b.
Boblingen, Fortbildungslehrgang in 3 Phasen
fiir Musiklehrer, Erzicher, Leiter von Blockflo-
tengruppen und interessierte Laien, 2. Phase
6.-8. November 2009, Leitung: Ulrike En -
gelke, Info: Akademie fiir Alte Musik in
Baden-Wiirttemberg e.V., Ahornweg 33, 71155
Altdorf, Tel.: +49 (0)7031 606644 oder 609432,
Fax: +49 (0)7031 604324, Mobil: 0172 7906760,
ulrike.engelke@online.de, www.aamwue.de

11.07.-13.07.2009 6. Workshop fiir barocke Auf-
fithrungspraxis: ,Wege zu Handel - Englische Musik
im 17. und 18. Jahrhundert”, Ort: Peter-Corne-
lius-Konservatorium in Mainz. Es stellt sich die
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Frage nach dem englischen Stil: was ist an eng-
lischer Musik typisch englisch, was ist Teil eines
internationalen Barock, falls es so etwas je gab?
Welche Entwicklung nimmt das englische Lau-
tenlied von Dowland mit seinen Einfliissen aus
Air de Cour und italienischer Monodie. Was
fihrt weiter zu den elegischen Liedern Pur-
cells? Was hat das mit Lully zu tun? Was ist
englisch am italianisierenden Sachsen Hindel?
Leitung: Sharon Weller (Gesang und barocke
Gestik), Isabel Schau (Violine), Sven Schwann-
berger (Flote und Laute) und Thomas Leinin-
ger (Cembalo und Generalbass). Info: www.
pck-mainz.de oder unter 06131 /32 09 93 bzw.
renatehuebner@t-online.de

PETER HOLTSLAG Blockflote, Traversflote
KERSTIN DE WITT Block{flote

ALAN DAVIS Blockflote

JOSTEIN GUNDERSEN Blockflote

JAN ROKYTA Blockflote

LISELOTTE ROKYTA Panflote

JULIE BRANA Blockflote, Traversflote

JAN KVAPIL Blockflote

MONIKA DEVATA Blockfldte - KLASSE FURKINDER
REBECCA STEWART Historischer Gesang
Mami IRISAWA Historischer Gesang
EpITA KEGLEROVA Cembalo

Kontaktadresse:

JITKA SMUTNA
Tovér 185, 783 16, okr. Olomouc, Tschechische Republik

tel.: +420/603 736 947
e-mail: smutna.lssh@email.cz
web: http://www.Issh.euweb.cz/gr

12.07.-19.07.2009 Seminar fiir Blockfléte, Ort:
Willebadessen, fiir fortgeschrittene Spieler und
in der Praxis stehende Musikpadagogen, die das
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gesamte Blockflotenquartett beherrschen, Lei-
tung: Manfred Harras, Info: Internationaler
Arbeitskreis fiir Musik e.V.,, Am Kloster 1a,
49565 Bramsche-Malgarten, Tel.: +49 (0)5461
99630, Fax: +49 (0)5461 996310, www.iam-
ev.de

17.07-19.07.09 Ensemblespiel auf der Blockflote,
Ort: Berlin, fiir Blockflotenspieler ab 12 Jahren,
gern auch Erwachsene, mit mindestens 2 Jahren
Blockflotenunterricht, Leitung: Antje Valen-
tin, Dozenten: Ensemble Dreiklang (Irmhild
Beutler, Sylvia C. Rosin, Martin Ripper),
Info: Jeunesses Musicales Berlin, Antje Valen-
tin, c/o Landesmusikakademie Berlin, An der
Wuhlheide 197, 12459 Berlin, Tel.: +49 (0)30
53071205, berlin@jeunessesmusicales.de

26.07.-01.08.2009 Meisterkurs fiir Junge Fldtisten,
solistisch und kammermusikalisch, Ort: Schloss
Zell an der Pram in Oberosterreich, fiir junge
Flotistinnen und Flotisten von 7 bis 18 Jahren
aller Nationalititen und jeder Ausbildungsstufe
von Universititen, Hochschulen, Konservato-
rien, Musikschulen und aus dem Privatunter-
richt, Leitung: Francesca Canali, Info: Aus -
trian Master Classes, Grossbergweg 11, 5300
Hallwang bei Salzburg, Austria, Tel.: +43
(0)662 870844, Fax: +43 (0)662 870844-30,
office@austrian-master-classes.com, www.aus
trian-master-classes.com

26.07.-01.08.2009 Meisterkurs fiir Querfléte & Kla-
rinette, solistisch und kammermusikalisch, Ort:
Schloss Zell an der Pram in Oberdsterreich, fiir
Solisten und Ensembles, fortgeschrittene Mu-
sikschiiler, Musikstudierende, Berufsmusiker,
Musikpadagogen und ambitionierte Amateure
aller Nationen, Leitung: Bernhard Krabatsch
(Flote) und Emil Rieder (Klarinette), Info:
Austrian Master Classes, Grossbergweg 11,
5300 Hallwang bei Salzburg, Austria, Tel.: +43
(0662 870844, Fax: +43 (0)662 870844-30,
office@austrian-master-classes.com, www.aus
trian-master-classes.com

30.07.-05.08.2009 Musizieren mit Blockflten,
Ort: Freiburg-Littenweiler, fir fortgeschrittene
Spieler ab 16 Jahren, die das gesamte Quartett
beherrschen, Leitung: Anna Irene Stratmann

TIBIA 2/2009



und Christina Jungermann, Info: Internatio-
naler Arbeitskreis fir Musik e.V.,, Am Kloster
la, 49565 Bramsche-Malgarten, Tel.: +49
(0)5461 99630, Fax: +49 (0)5461 996310,
www.lam-ev.de

02.08.-07.08.2009 Consortkurs fiir Blockfléten und
Gamben, Ort: Haus Marienthal (bei Altenkir-
chen/Westerwald), fiir fortgeschrittene Laien
mit Erfahrung im Ensemblespiel (SATB), Lei-
tung: Katja Beisch (Blockflote) und Anke
Bottger (Gambe), Info: Katja Beisch, Tel.: +49
(0)2227 929962, Fax: +49 (0)2227 929964,
www.katjabeisch.de

02.08.-08.08.2009 Sommerwoche fiir Blockflote,
Gambe und Chor, Ort: Kloster Donndorf
(Thiringen), fiir Erwachsene mit besonderer
Freude am gemeinsamen Musizieren, bei den
Blockflotisten ist die Beherrschung des halben
Quartetts Voraussetzung, Leitung: Silke Wal-
lach (Blockflote/Tanz), Anja Eckert (Gambe),
Steffen Hinger (Chor/Broken Consort/histor.
Blasinstrumente), Info: Internationaler Arbeits-
kreis fiir Musik e.V.,, Am Kloster 1a, 49565
Bramsche-Malgarten, Tel.: +49 (0)5461 99630,
Fax: +49 (0)5461 996310, www.iam-ev.de

02.08.-08.08.2009 17. Sommerkurs Fléte, Ort:
Arosa (Schweiz), Interpretation — Kammer -
musik — Flotentechnik — Methodik, fiir Floten-
liebhaber, Musikstudenten und Flotenlehrer,
Leitung: Elisabeth Weinzier] und Edmund
Wichter, Klavierbegleitung: Eva Schieferstein,
Info: Kulturkreis Arosa, CH-7050 Arosa, Tel.:
+41 (0)81 3538747, info@kulturkreisaro
sa.ch, www.kulturkreisarosa.ch

08.08.-15.08.2009 17. Sommerkurs Fléte, Ort:
Blonay (Schweiz), Interpretation — Kammer -
musik — Flotentechnik — Methodik, fiir Floten-
liebhaber, Musikstudenten und Flotenlehrer,
Leitung: Elisabeth Weinzier] und Edmund
Wichter, Klavierbegleitung: Eva Schieferstein,
Info: E. Weinzier] und E. Waichter,
Magdalenenstr. 36, 80638 Miinchen, Tel.: +49
(0)89 155492, weinzierl-waechter@t-online.de,
www.weinzierl-waechter.de

24.08.-29.08.2009 Prima e Seconda Prattica - der
Stilwechsel in der italienischen Musik um 1600,
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Ort: Thiiringische Sommer Akademie Bohlen,
Leitung: Gaby Bultmann und Juliane Ebeling,
Info: Thiiringische Sommer Akademie, Tel.:
+49 (0)36781 29934, Fax: +49 (0)36781 29917,
info@sommer-akademie.com, www.sommer-
akademie.com

29.08.-05.09.2009 Kammermusik — Ensemblemu-
sik des Barock, Ort: Val d’Orcia / Toskana, fiir
Streicher aller Art, Block- und Querfloten,
Oboe, Fagott, Zupfinstrumente, Orgel und
Gesang, Leitung: Stephan Schrader, Info:
musica viva musikferien, Tel.: +49 (0)6129
502560, Fax: +49 (0)6129 502561, info@musica-
viva.de, www.musica-viva.de

04.09.-06.09.2009 Ensemblekurs Il ,Musik zum
Tanz, Tanz zur Musik!”, Ort: Blockflotenzentrum
Bremen, Leitung: Iris Hammacher, Info:
Blockflotenzentrum Bremen, Tel.: +49 (0)421
702852, Fax: +49 (0)421 702337, info@loebner
blockfloeten.de, www.loebnerblockfloeten.de

09.09.-13.09.2009 Fagottissimo — Kurs fiir Fagott
und Fagottensemble, Ort: Schlitz (Hessen), Solo-
und Kammermusikliteratur unterschiedlichen
Schwierigkeitsgrades, Leitung: Karl Ventulett,
Anmeldeschluss:  26.06.2009, Info: AM],
Adersheimer Str. 60, 38304 Wolfenbiittel, Tel.:
149 (0)5331 46016, Fax: +49 (0)5331 43723,
amjmusikinderjugend@t-online.de, www.amj-
musik.de

18.09.-20.09.2009 ,,Mehr als heiBe Luft” — Kérper-
Atem-Querfléte, Ort: Bad Kissingen, fur Frei-
zeit- und Berufsflotisten ab 14 Jahren, Leitung:
Hanna Feist (Wirzburg), Anmeldeschluss:
22.06.2009, Info: AM]J, Adersheimer Str. 60,
38304 Wolfenbiittel, Tel.: +49 (0)5331 46016,
Fax: +49 (0)5331 43723, amjmusikinderjugend
@t-online.de, www.amj-musik.de

LINDHOLM-CEMBALO

160 x 94, 4, — 8-Fuss, Koppel, Lauten -
zug, Nussbaum, ca. 1970, 5 Oktaven,
neuwertig, 1.000 €  Tel. 06131-478114
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13. Osterreichischer ERTA Kongress
1. bis 3. Mai 2009, Klosterneuburg

Thema: Musik fiir Csakan - die Blockflote im Biedermeier

Programm:

Freitag, 1.5.

Er6ffnungskonzert - Musikschule Klosterneuburg
Vortrag + Konzert , Csakan - Riickblick und
Ausblick”, PeterThalheimer, Nik Tarasov u.a.
Ausstellung historischer Csakans

Konzert Kammertrio Linz-Wien und Nik Tarasov
Csakan, Blockflote, Viola, Biedermeiergitarre

Samstag, 2.5.

Workshops - Musikschule Klosterneuburg:

- Prof. Siri Rovatkay-Sohns

- Prof. Helmut Schaller und Wolfgang Jungwirth
- Prof. Peter Thalheimer / Nik Tarasov

Wahrend des Kongresses wird es am Samstag, dem 2. Mai un der Musikschule Klosterneuburg, Kardinal-Piffl-Platz 8,
eine Noten- und Blockflotenausstellung von der Wiener Fltenwerkstatt geben.

Staeps-Gespréchskonzert Sabine Federspieler
(Blockflote) und Paul Koutnik (Klavier)

Konzert Siri Rovatkay-Johns und Lajos Rovatkay,
Csakan und Tafelklavier

Sonntag, 3.5.

ERTA-Osterreich - Generalversammlung
Workshops: Finale

Diskussionsforum

Schlusskonzert mit Beitrégen der Kongress-
Teilnehmerlnnen

Info: ERTA Osterreich -

Mag. Peter M. Lackner -
Tel. + Fax: +43 662 822733 - E-Mail: office @erta.at

Moosstrasse 7a - 5020 Salzburg,
- www.erta.at
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Bravour -Variaticen . 7
Uber Himmels Lied An Alexis send ich dich

Ernest Krihmer (1795-1837): e

herasgexben von Nicolal Heske

Bravour-Variationen op. 7 Uiber
Himmels Lied An Alexis send
ich dich, fir Sopranblockflote
und Klavier herausgegeben
von Nikolai Heske, Partitur
und Stimme, Reihe: Das Block-
flotenrepertoire, hrsg. von
Ulrich Thieme

Der gliickliche Umstand, dass
die Blockflote mit dem Ende
des Barocks nicht vollig aus-
starb und tiber Seitenwege in
verschiedener Form einen Weg in die
Musik des 19. Jahrhunderts fand, stellt fiir das Repertoire der
Blockflotisten eine grofie Bereicherung dar. Die Bravour-Vari-
ationen, urspringlich fiir Czakan und Klavier in As-Dur ge-
schrieben, sind hier fiir die Sopranblockflote eingerichtet und wurden nach C-Dur transponiert. Das Werk
besteht aus sechs Variationen iiber ein Lied von Friedrich Heinrich Himmel (1765-1814), der u. a. meh-
rere Opern, Operetten und Lieder schrieb und auch als Pianist Erfolge verzeichnen konnte. Der diesem
Liede zugrunde liegende Text stammt von dem Dichter Christoph August Tiedge (1752-1841).
Edition Moeck Nr. 2569 | ISMN M-2006-2569-1 |

Brnest Krimer (1795-1837)

€13,60 |  Schwierigkeitsgrad: 4

Jor Hans
I-Arc of Light
2007

Margery Smith (¥1956): A
Species of Fire (2007), fir
Blockflote (S/A/T) solo,
Spielpartitur

Inhalt: Arcof Light; Casting
Shadows; Sharp & Prickling
Heat

MARGERY SMITH

B SPECIES OF FIRE

A Species of Fire ist ein
Auftragswerk Hans-Die-
ter Michatz’, dem ur-
springlich ein modernes
Stiick im Sinne einer zeit-

gemiflen Erwiderung auf

die Affektenlehre der Alten Musik vorschwebte. Mit

Affekt ist hier die Darstellung eines bestimmten Gefthls in der
Barockmusik gemeint.

Die Wallungen des Blutes konnen als eine Art inneres Feuer angesehen werden, und Margery Smith

beschwort in ihrer Komposition die Affekte der Freude, der Traurigkeit und der Wut. Der improvisatorisch-
dramatische Grundzug der drei eigenstindigen Sitze macht das Stiick fiir den Ausfiibrenden wie fiir das

Publikum gleichermaflen attraktiv. (Hans Dieter Michatz)
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