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Spielrdume - MOECK Seminare

Termin: Samstag, 1. November 2008, 10.00-17.00 Uhr
Ort: Kreistagssaal, Trift 26, 29221 Celle

Seminar 4

Ulrich Thieme

Pastorale und Siciliano — Weihnachtliche Musik fiir 2 Blockfloten und B. c.

Ulrich Thieme stammt aus Westfalen und studierte von 1969 bis 1979 in K6ln Blockflote, Schulmusik/Violine,
Musikwissenschaft und Philosophie. Nach seinem Konzertexamen 1975 promovierte er 1979 tiber die Jugend-
werke Arnold Schonbergs. Als Solist, Kammermusiker und Kursleiter war er zu Gast in vielen europaischen Lan-
dern, in Nah- und Fernost sowie in Stidamerika — oftmals auf Einladung des Goethe-Instituts. 1982 tibernahm
er eine Professur an der Hochschule fiir Musik und Theater in Hannover. Von 1989 bis 2005 war er Mitheraus-
geber der Zeitschrift TIBIA, zwischenzeitlich acht Jahre lang Vizeprisident der deutschen ERTA. Editionen ba-
rocker Flotenmusik sind bei Birenreiter, Moeck und Universal Edition erschienen.

Alle Jahre wieder: Advents- und Weihnachtszeit sind flotistische Hochsaison. Im Mittelpunkt unseres Kurses
stehen barocke Werke (bzw. Einzelsitze) mit pastoralem und wiegendem Charakter. Im sanften Schwingen der
Siciliano-Sitze hat die weihnachtliche Musik ihren spezifischen Ton und Gestus gefunden — den Hirten auf dem
Felde sei’s gedankt!

In diesem Seminar haben die Teilnehmer die Moglichkeit, ,,typisch weihnachtliche Musik kennenzulernen oder
auch in Einzellektionen vorzustellen. Der Eigenart dieser Musik wird aber auch an Ensemblestiicken aufgezeigt
und in gemeinsamem Musizieren aller Teilnehmer mit Leben geftllt.

Bitte bringen Sie neben Sopran- und Altblockfloten auch tiefe Blockfloten mit, denn am Anfang und am Schluss
des Kurses soll auch vielstimmige Ensemblemusik erklingen. Das Notenmaterial dazu wird gestellt.

Teilnahmegebtihr € 40,00

Literaturvorschlige:

- G. F. Hindel: Pifa, aus: Neun Pastoralen alter Meister, Moeck 2060

— A. Vivaldi: Pastorale, aus: Neun Pastoralen alter Meister, Moeck 2060

— F. Giardini: Pastorale, aus: Neun Pastoralen alter Meister, Moeck 2060

— Anonymus: Sonate I, aus: Due sonate a due flauti e basso, Moeck 1115

— A. Corelli: Concerto op. 6, Nr. 8, das beriihmte ,,Weihnachtskonzert® in einer Fassung von 1725 fiir 2 Floten
und B. c., Amadeus, BP 703

— G. Ph. Telemann: 1. Satz aus: Triosonate F-Dur, Schott, OFB 106

— A. Dornel: Musette en rondean, aus: Concert en Trio, C-Dur, Birenreiter, BA 8089

— A.Dornel: Air rustigue, aus: Concert en Trio, C-Dur, Birenreiter, BA 8089

— P. Danican Philidor: Sicilienne, aus: Suite Nr. 3 C-Dur, Universal Edition, UE 19487

— J.S. Bach: Andante, aus: Triosonate F-Dur (nach) BWV 1028, Moeck 2532

Weitere Literaturvorschlige s. www.moeck.com

Weitere Informationen und Anmeldung: Moeck Musikinstrumente + Verlag e. K.,
Lickenweg 4, D-29227 Celle - Tel. 05141-8853-0 - info@moeck.com - www.moeck.com

Veranstalter: Moeck Musikinstrumente + Verlag e. K. und Kreismusikschule Celle
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Anlisslich des ERTA-Symposiums Hannover 2007, in
dessen Mittelpunkt der Wetthewerb ,Jugend musi-
ziert“ stand, hat Peter Thalbeimer das Repertoire
untersucht, das in den vergangenen 10 Jahren bei den
Bundeswettbewerben in der Solowertung Blockflote
zur Auffiibrung kam. Es zeigte sich, dass einige weni-
ge Werke immer wieder, viele andere aber nie gespielt
wurden. Deshalb sollten in einem Vortrag selten

Peter Thalhemer

Selten gespielte Originalliteratur fii

gespielte Stiicke vorgestellt werden. In der vorliegen-
den Druckfassung dieses Vortrags wurde der
Charakter einer Rede beibehalten. Die Horbeispiele
und die Overhead-Partiturseiten mussten jedoch durch
kurze Notenbeispiele ersetzt werden.

r Blockflote

Vor kurzem ergab eine Untersuchung, dass von
100 wissenschaftlichen Neuerungen im Bereich
der Medizin nach 20 Jahren nur 5 in der medi-
zinischen Praxis angekommen waren (Wie ticken
die Arzte, in: Der Spiegel 1/2007). Ahnliches
stellt der englische Musikwissenschaftler
Jeremy Montagu fir den Bereich der Musik-
wissenschaft fest: Das Problem der heutigen
Auffiihrungspraxis sei nicht die fehlende For-
schung, sondern die fehlende Verbreitung und
Anwendung der Forschungsergebnisse.

Ubertragen auf unser Thema heiflt das: Nicht
das Fehlen geeigneter Literatur ist das Problem,
sondern die mangelnde Verbreitung der Neu-
entdeckungen und der neuen Kompositionen.
Es ist muflig, dartiber zu spekulieren, woher es
kommt, dass manche Stiicke nicht den Weg in
die Praxis finden. Sinnvoller ist es allemal,
etwas fur die Verbreitung der zu Unrecht selten
gespielten Stiicke zu tun — und damit sind wir
mitten im Thema.

Musik Nirnberg.

kunde hervorgegangen.
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Allerdings ist dabei die Wahrnehmung subjek-
tiv: Was der eine noch nie gehort hat, kann der
andere schon nicht mehr héren. Man kann auch
unterschiedlicher Meinung dartiber sein, ob ein
Stiick zu Recht oder zu Unrecht nicht gespielt
wird. Wir Blockflotenspieler sollten es uns
jedenfalls nicht leisten, ganze Stilbereiche aus-
zuklammern und zu tabuisieren — dann bleibt
nimlich von unserem Repertoire nur noch
wenig tbrig.

Meine subjektive Auswahlliste enthilt nicht
nur Stiicke, die in das Besetzungsraster von
Jugend musiziert passen. Dieser Wettbewerb
soll ja nicht das Zentrum oder das Ziel der Ar-
beit sein, sondern hochstens ein Nebenschau-
platz, eine Zutat. Deshalb werde ich auch
Stiicke in ungewohnlicher Besetzung vorstel-
len, fir die sich von selbst keine Auffithrungs-
gelegenheit ergibt. Manchmal lohnt es sich aber,
dafiir eine Gelegenheit zu schaffen. Warum
sollte nicht ein bestehendes Ensemble durch

Peter Thalheimer, geboren 1946 in Stuttgart, studierte Querflote, Blockflote, Schul-
musik und Musikwissenschaft in Stuttgart und Tiibingen. Seit 1978 lehrt er in Niirnberg,
zuerst als Dozent fiir Blockflote, Traversflote, Querflote, Methodik, Auffihrungspraxis
und Kammermusik am damaligen Meistersinger-Konservatorium, jetzt als Professor fur
Historische Auffithrungspraxis und Blockflote/Traversflote an der Hochschule fir

Konzerte, Rundfunk- und Tontrigerproduktionen, Kurse und Vortrige fithrten ihn in
viele Lander Europas und die USA. Dartiber hinaus sind aus seiner Tatigkeit zahlreiche
Noteneditionen sowie Publikationen zur Auffiihrungspraxis und zur Instrumenten-
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Abb. 1: Giovanni Battista Riccio:

Canzona (1612), 2 Blfl, B. c., Lon- Canzona (1612) . . . ..
don pro Musica CS2 Giovanni Battista Riccio
Doi flaotind
= 'é; e e e
Canto B
s - .
. . . = @—p—é——.——‘ e
eine Erweiterung seiner Be- = ‘ TR T
setzung ein vollig neues Re- s — — i — |
. . e e e e 5 =
pertoire entdecken? Um die po— FFIf F T Fis=—¢
Anzahl der vorgestellten e == = = . |
L T o - =

Stiicke in Grenzen zu hal-
ten, mussten reine Block-

floten-Ensemblestiicke zu-

gunsten von Solostlicken
und Werken mit anderen

Instrumenten ausgeklam-

mert bleiben.

Wir beginnen unseren chro-
nologischen Gang im 17.
Jahrhundert, also in der Zeit, in der die ersten
Originalkompositionen fiir Blockflote geschrie-
ben wurden. Wenn man die heutige Szene beob-
achtet, hort man allerdings sehr viel mehr
Violin- und Cornetto-Musik auf der Blockflote
als das originale Repertoire.

Unser erstes Werk fir ,,doi flautini“ ist zugleich
ein Beispiel dafiir, mit welchen Blockfloten man
im 17. Jahrhundert in Italien Triostiicke gespielt
hat, nimlich mit zwei g'-Floten und General-
bass. Wenn diese nicht vorhanden sind, kom-
men vom Umfang her ersatzweise auch barocke
f'-Floten in Frage. Dagegen gibt es fiir die heute
tibliche Besetzung mit 2 Sopranblockfloten und
Bass keine Belege aus
Italien oder Deutschland.
(Wenn man manche heuti-
gen Auffihrungen von
Castello-, Fontana- oder

Uccellini-Trios mit zwei c*-Floten hort, weifd
man auch, warum.) (s. Abb. 1)

Ein weiteres, kiirzeres und einfacheres Stiick
fir dieselbe Besetzung scheint das Gegenteil zu
beweisen: Die Notation, die Tonumfinge und
die Besetzungsangabe ,doi flautini“ lassen an
Sopranfloten denken — stiinde da nicht noch die
Transpositionsanweisung im Bass-Stimmbuch
yalla quarta“. Damit werden aus den scheinba-
ren Sopranfloten-Stimmen die iblichen g'-
Flotenpartien. In der vorliegenden Ausgabe
wurde allerdings die vorgesehene Transposition
nicht (!) vorgenommen. Damit wird das kleine
Stick tatsichlich Easy Music of Monteverdi’s

2. SONATA PER DOI FLAUTINI

BIAGIO MARINE

Abb. 2: Bernard Thomas (Hrsg.): 4 ,
Easy Music of Monteverdi’s Time, %

Vol. I, darin: Biagio Marini, Sona-
ta per doi Flautini (1626), 2 BIf],

B. c., Dolce Edition 103

. (1587-1663)
A | o =, £
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Abb. 3: Daniel Bollius: Symphonia

Symphonia T (ca. 1630), 3 Blfl, B. c. (Orgel), Carus
- (um 1590 — um 1642) 11.221
pran- .

Mockflote e = 1 o r- " T 1 -

il (L= —=E= S =ssg SSas s

Al A

bockflbte - = —— L I T A 3

el £ = s fl e Tl

i?l:;:lsrlmgrl é._e__-_-_ = — = Alle Titel, die ich Ihnen emp-

AR © fehle, sind in praktischen

PR : r . Ausgaben lieferbar — mit einer

e i * _——  Ausnahme, den Stiicken von

Orgel f S I ! .

(Cenbalo) s g 240 o .. Adam JarzRbski aus dem Jahre
P i = e 2 1627. JarzRbski stammte aus

Time for two descant recorders, wie Bernard
Thomas seine Edition genannt hat. (s. Abb. 2)

Wenn allerdings zu den zwei g'-Flotenpartien
eine weitere Flote dazu kommt, wie in der
Symphonia von Daniel Bollius, dann kann das
schon eine Sopranflote in d* oder ¢* sein. Auch
hier konnen die g'-Floten durch f'-Floten
ersetzt werden, allerdings liegen die Partien
dann sehr viel schlechter. Die enge Lage und die
imitatorische Satztechnik stellen an die Spieler
hohe Anspriiche beztiglich Intonation, Klang
und Artikulation — auch wenn es auf den ersten
Blick nicht so aussieht. Das Stiick von Bollius
kann gut kombiniert werden mit den bekann-
ten Stlicken von Scarlatti und Purcell fir drei

Altfloten und B. c. (s. Abb. 3)

IN DEO SPERAVIT

8 S

Polen, wirkte aber einige Jahre

in Berlin und auch in Italien.
Die entsprechenden Einflisse sind in seinen
Werke zu spiiren. Seine Instrumentalmusik ist
fiir uns interessant, weil sie zahlreiche Partien
in Sopranlage enthilt, die mit ,Soprano® oder
,Canto“ bezeichnet und die mit dem notierten
Umfang c¢'-h* fir Sopran- oder Tenorblock-
floten wie geschaffen sind. Die dreistimmigen
Stiicke verlangen zusitzlich zum Basso conti-
nuo noch eine obligate ,Bastarda® also eine
Viola da Gamba. Auflerdem enthilt die Samm-
lung Sttcke fiir drei Sopraninstrumente und
Bass, wie wir sie von Gabrieli und Cesare ken-
nen, die man aber besser mit Tenorfloten spie-

len sollte. (s. Abb. 4)

Wer sich die Mithe macht, den Gesamtausga-

benband oder eine der vergriffenen Einzelaus-
gaben in einer Bibliothek
aufzufinden, wird ein
interessantes und unbe-
kanntes Repertoire ent-
decken.

]
—= — o I i B 1%
Canto e Tu o o e e —
CA T e = [

Nach diesen Stiicken, die

Bearts T

fur heute oft gepflegte
Besetzungen geschrie-

Basgso s
coniinue =k

ben wurden, mochte ich

e — ——————|
2o pppphy o el Abb. 4: Adam JarzRbski:
e — e = S==su Opera omnia, Canzoni e con-
| certi (1627), Polskie Wydaw-
== ) 5 I ffo———  nictwo Muzyczne, Krakéw
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Thre Aufmerksamkeit noch
auf drei Blockflotenstiicke des
17. Jahrhunderts lenken, die
fir ungewohnlichere Beset-
zungen gedacht sind.

Francesco Spongia detto
Usper: Sinfonia (1619), BIfl,
Streicher, Laute, B. c., Fidula
(s. Abb. 5). Diese Sinfonia ist
fir g'-Flote, sechsstimmiges
Streicherensemble mit 2 Solo-
violinen und Basso continuo
geschrieben. Die Solostellen
der Blockflote werden im
Original von einer Laute
begleitet. Alfred Einstein, der
schon vor fast 100 Jahren auf
dieses Stiick aufmerksam
wurde, siecht in der formalen
Anlage mit Tutti-Solo-Wech-
seln eine Frithform des Con-
certo grosso.

Johann Vierdanck: Canzona
Nr. 30 (1641), fiir 3 Blockflo-
ten in g' (f'), 2 Fagotte und
B. c., Verlag Martin Lubenow
(s. Abb. 6). Falls Sie je einmal
3 g'-Floten und 2 Dulziane
(oder andere Bassinstrumen-
te) zur Verfligung haben,
sollten Sie die Canzona Nr.
30 von Johann Vierdanck
spielen — oder spielen las-
sen. Vierdanck erhielt seine
Ausbildung tibrigens in der
Dresdner Hofkapelle unter
Heinrich Schiitz, spiter war
er Organist an der Marien-
kirche in Stralsund.

Abb. 7: Johann Melchior Gletle: Ist
dann so grof$ (1677). Sopran, 5 Blf],
B. c., Cornetto MPR 051
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Abb. 5: Francesco Spongia detto Usper: Sinfonia (1619), Blfl, Streicher,

Laute, B. c., Fidula

fiir 3 Blocktlgten, 2 Fagotte und B.c.

Canzona Nr. 30

1. Vierdanck 1641

. g o '
Flautino 1 @: i Ty
L] ) i
Flautino 2 gn e i e S —  —
- ‘@\— = e i i—u i ]
s e e —— e —_
Eluceld %7" e e e FEDT )
- - 43 -
L — . :
Tagorto  (ERp e eyt =
- ~—F =2 —|a
B 5 T —
‘ngotto grande |l — '.F.i I i ;-
- '
s s 15 } -

fra

Basso continue

Abb. 6: Johann Vierdanck: Canzona Nr. 30 (1641), 3 Blfl, 2 Fag, B. c., Martin
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PRELUDE EN G. Ré, Sol, 3ce Mineurs.
Avae dei] Culeuces aie toue lea degrs de [ Qsrave

R on: Antoine Geollroy- Dechaume

Gravement

Abb. 8: Jacques Hotteterre: L’Art de Préluder,
Paris 1719, Faksimilie-Ausgaben: Minkoff;
Billaudot, Neuausgabe: Ed. Zurfluh 1131
Jacques Hotteterre: Deux Préludes. Extraits
de ’Art de Préluder, Blfl, B. c. (transponiert),
Ed. Zurfluh 1250

;JQ . ~ Stiicke sehr selten. Deshalb wurden

. - . .l -
\Pammr=— == e
A SRR

/ 44 4 | J
SRy
T 7= F—a + & &

Ein letzter Hinweis auf ein ungewohnliches
Blockflotenstiick des 17. Jahrhunderts: Wenn
Sie finf tiefe Blockfloten und eine Sopranistin
haben, die vom tiefen a bis zum as’ singen kann,
dann sollten Sie dieses geistliche Konzert ken-
nenlernen. Es hat einen adventlich-weihnachtli-
chen Text, der allerdings nicht jedermanns
Geschmack ist. Die Instrumentalstimmen sind
original fiir Gamben oder Blockiloten gedacht,
am besten auszufithren mit einer Altflote, drei
Tenorfloten und einem Grofibass in B oder c.
Leider ist der Notentext in der Neuausgabe
nicht ganz fehlerfrei, aber es gibt derzeit keine
Alternative. (s. Abb. 7)

Das Blockflotenrepertoire des 18. Jahrhun -
derts ist heute sehr viel verbreiteter als das des
17., deshalb ist es auch schwieriger, Thnen aus
dieser Zeit unbekannte und dennoch interes-
sante Stiicke zu bieten. Ich versuche es trotz-
dem.

Im franzosischen Stilbereich sind ausdriicklich
fir Blockflote und Basso continuo geschriebene

CONCERTO

Allegra nen trappo

TOMASO ALBINCONI

Continuo-Aussetzung: Kees de Brawn

i " auch schon fast alle erreichbaren

Traversflotenstiicke fir Blockflote
transponiert und gedruckt. Das scheint beson-
ders fur Hotteterre zu gelten, weil er ja durch
sein Schulwerk unser Kronzeuge fiir die
Spielpraxis seiner Zeit ist. In seiner Kunst des
Préilludierens gibt es jedoch am Schluss zwei
Préludes mit Generalbass in D-Dur und g-
Moll, die noch weitgehend unbekannt geblie-
ben sind, obwohl sie ausdriicklich fiir Block-
flote geschrieben wurden. Sie sind aus dem
Faksimile zu spielen, wenn man den franzosi-
schen Violinschlissel lesen kann. In der Zur-
fluh-Ausgabe der Kunst des Priludierens sind
die beiden Préludes mit ausgesetztem General-
bass enthalten. Es gibt im gleichen Verlag zwar
auch eine Einzelausgabe der beiden Préludes,
allerdings hat der Herausgeber die beiden
Stiicke nach F-Dur bzw. a-Moll transponiert,
obwohl Hotteterre sich das anders gedacht
hatte. — Die beiden Préludes gehoren jedenfalls
zum Besten, was von Hotteterre erhalten ist. (s.

Abb. 8)

Wir wechseln zum italienischen Stil. Tomaso Al-
binoni ist den Blockflotenspielern hauptsichlich
durch eine Sonate in a-Moll
bekannt, die urspriinglich fir
Violine geschrieben wurde.
Schon im 18. Jahrhundert kur-

sierte sie handschriftlich als

246

Abb. 9: Tomaso Albinoni: Concerto
a-Moll, Blfl, B. c., Amadeus BP 790

TIBIA 4/2008



Abb. 10a und 10b: Georg Philipp Tele-
mann: 2 Sonatinen c-Moll, a-Moll (1730/
1731), BIfl, B. c., Schott OFB 181.

Ausgaben mit rekonstruiertem Bass von

SONATINA I

Sode part by Georg Thilipp Telemann [16E1—-1767)
oalinee part and harpsichard realization
by Cians £ Maynfrask

Andante . —
Claus E. Mainfrank (Breitkopf MR 1916), = : E—f——_ﬁ_}.‘ g = ————
Winfried Michel (Amadeus BP 490), %6'\_“ — ==
Klaus Miehling (Privatdruck). . — p— — —_ N
[ P = Y e e a———
— P e e
e (e e P
B = a = = = - L=~
Flotensonate. Seit etwa 15 Jahren
liegt aber ein noch interessanteres Sonatina

Stiick Albinonis gedruckt vor, ein
Concerto di camera per flautino

Herausgegeben von | Edited by
Nikolaus Drelivs

a-Moll { A minor / La mineur
Georg, Fhilipp Telemann
1681-1767

Basso contims: Martn Milter
oder Oboe oder Violine mit Gene- Andante )
ralbass, ebenfalls in a-Moll. Unter Flemo dolcs ';’YT"_E” f"._FIZ.",’.'Hg'-—ﬁﬁ--.'--:_v"i’"‘.r"fﬁﬁ
LJFlautino“ versteht Albinoni hier ’ .
die Sopranblockfléte. Die Ober- fresmE: SES
stimme des dreisdtzigen Werks tragt R logceerZess a S T.g : ’ 1.
Y e —f s T T F 1

zwar deutlich oboistische Ziige, sie

liegt aber gut fiir die Sopranflote.

Der Bass ist sehr bewegt, die Har-

monik interessant — beim ersten Ausprobieren
ist man fast versucht, an eine Stilkopie alla Simo-
netti zu denken. (s. Abb. 9)

Die beiden nichsten Stiicke meiner Empfeh-
lungsliste sind wohl unter den unbekannten die
bekanntesten. Georg Philipp Telemann verof-
fentlichte 1730/31 in Hamburg zwei Sonatinen
fiir Blockflote oder Fagott oder Violoncello mit
Generalbass (s. Abb. 10a und 10b). Von dem
Druck blieb nur ein Exemplar der Flotenstim-
me erhalten, die gedruckte Bassstimme ist ver-
schollen. Im Jahr 1977 erschien ein erster Ver-
such einer Erginzung des verlorenen Basses,
zwel weitere folgten 1986 und 1987. Der feh-
lende Bass wurde spiter in einem anonymen
Manuskript in Dresden entdeckt. Im Jahre 1996
brachte dann Nikolaus Delius eine neue Aus-
gabe mit dem originalen Bass heraus. Danach
geschah aber nicht das, was man eigentlich
erwartet hitte, nimlich dass die altbekannten
Sonaten zwei gleichberechtigte Schwesterwerke
bekommen hitten und diese dhnlich oft gespielt
wiirden wie etwa die grofle C-Dur-Sonate oder
die in f-Moll. Woran liegt das? Ein Grund dafiir
ist sicher, dass Telemanns wiederentdeckter

TIBIA 4/2008

Bass viel schlichter ist als alle neu komponier-
ten Bisse. An diese neuen, interessanten Bisse
hat man sich gewohnt und méchte nicht gern
zu einem einfacheren Bass zuriickkehren miis-
sen. Weil aber nun Telemann wieder im
Original verfiigbar ist, wagt niemand mehr, eine
uberfliissig gewordene Erginzung zu spielen.

Hier setzt nun meine Empfehlung an: Wagen
Sie, auch weiterhin die Bisse von Claus E.
Maynfrank, von Winfried Michel oder von
Klaus Miehling zu beniitzen. Es gibt daftr
Kronzeugen, nimlich Johann Sebastian Bach
und seinen Schiiler Johann Philipp Kirnberger.
Kirnberger beschreibt 1756 in seinem Traktat
Methode, Sonaten aus’m Ermel zu schiiddeln
ein Verfahren, das er bei Bach gelernt hat. ,Man
nimmt ein Stick vom guten Meister ... und
macht zum Baf} eine ganz andre Melodie. (...)
Ferner, man setzt zur neu erhaltenen Melodie
einen Bafl. Dadurch ist weder Bafi- noch
Diskant Stimme der ersten dhnlich.“ Uber die
musikalische Wirkung dieses Verfahrens sagt
Kirnberger: ,Die(se) melodische Schonheit
wird durch die mit der Baflstimme vorgenom-
mene Verinderung noch stirker und kriftiger.”
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Gattung des ,,Concerto da camera“
mit 2 Violinen und Generalbass
ohne Viola, wie die bekannten

ﬁq::L- e P T . «ﬁFm e E Werke von Scarlatti, Vivaldi, Man-

= o - cini w.a. Durch die gleichzeitig er-
e e T e ey e = schienene Ausgabe mit Klavier-
— o= o i auszug wird das Stick ,wettbe-

Abb. 11: Giuseppe Tartini: Concertino F-Dur, Blfl, 2 V1, B. c., Partitur, WerbStaughCh - Stilistisch steht es

Carus 11.213/01, Klavierauszug, Carus 11.213/03
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Abb. 12: Johann Gottlieb Janitsch: Sonata F-Dur, Blfl, V1, B. c. oder Blfl,
obl. Cemb., Carus 11.220
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Abb. 13: Abbé Joseph Gelinek: Rondo (1812), Blfl, Klav., Carus 11.234

schon dem ,Mailinder oder
»Londoner” Johann Christi-
an Bach nahe. (s. Abb. 11)

Im Umfeld des empfindsa-
men Stils in Deutschland
hatte die Blockflote nicht
mehr viele Freunde. Das
Highlight ist und bleibt das
Trio fiir Bassblockflote,
Viola und Generalbass von
Carl Philipp Emanuel Bach.
Sein Berliner Kollege Johann
Gottlieb  Janitsch  steht
immer noch im Schatten
Carl Philipp Emanuels - so
auch seine Blockflétenmusik
— ohne dass es dafiir musika-
lische Griinde gibe. Von
Janitsch sind zur Zeit drei
Quadros mit Blockflote auf
dem Markt, zwei davon mit
Oboe und Violine, eines mit
zwei Oboen. Ich will Thre
Aufmerksamkeit heute aber
auf eine Triosonate fiir
Blockflote und Violine len-
ken. Aufler in der Ori-

ginalbesetzung ist sie, nach

Wagen wir also, neben dem schlichten Tele-  Berliner Brauch, auch mit Blockflote und obli-

mann-Bass auch weiter die ,stirkeren und krif-  gatem Cembalo oder Hammerklavier spielbar.

tigeren“ Bisse von Maynfrank, Michel und  Allerdings sind die fiir Blockflotenspieler unge-

Miehling zu spielen. Telemanns Sonatinen  wohnten Zusammenspielprobleme mit dem

haben eine groflere Verbreitung verdient — egal, ~ obligaten Tasteninstrument und die spezielle

mit welchem Bass. Verzierungspraxis des Berliner Stils nicht zu
unterschitzen. (s. Abb. 12)

Bei Tartini denkt man sicher nicht zuerst an

Blockflotenmusik, sondern an Sonaten und  Aus dem 19. Jahrhundert mochte ich Thnen je
Konzerte fiir Violine. Er hat aber auch ein  ein Stiick des Csakan- und des Flageolett-Re-
Blockflotenkonzert geschrieben. Es gehort zur  pertoires vorstellen.

248

TIBIA 4/2008



Abb. 14: Carnaud ainé: Drei Soli

(1828), Blfl solo, Carus 11.229 Solo II
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Csakan-Repertoire waren
lange Jahre nur Stiicke des
Wiener Oboisten Ernest Krihmer zuginglich.
Weniger romantisch, dafiir klassischer, aber
nicht weniger virtuos als Krihmers Musik ist
das Rondo von Abbé Gelinek. Es wurde 1812
erstmals gedruckt, genau ein Jahr spiter als die
bekannte Sonate brillante von Anton Heberle.
Immerhin erklang das Rondo als einziges
Blockflotenstiick des 19. Jahrhunderts beim
internationalen Wettbewerb in Feldkirch 2006 —
und die Spielerin errang damit den 2. Preis. (s.

Abb. 13)

Die drei einsitzigen Soli des franzosischen Fla-
geolett-Virtuosen Carnaud kamen etwa 1828
heraus, also gleichzeitig mit der Symphonie fan-
tastiqgue von Hector Berlioz und der Entste-
hung des Schwanengesangs von Franz Schu-
bert. Carnaud schreibt im Gegensatz dazu aber
sehr traditionell, ihnlich wie die Klarinettisten
und Flotisten dieser Zeit.

Betrachten wir bei die-
sem Titel einmal die Ver-

=

von Anton Heberle. Obwohl die Heberle-
Sonate schon in mehreren tausend Exemplaren
existiert, werden davon heute noch immer vier-
mal so viele Exemplare verkauft wie von
Carnaud, der erst seit vier Jahren vertrieben
wird. Carnaud wird also wohl auch noch etwa
40 Jahre brauchen, bis er einen dhnlichen Be-
kanntheitsgrad erreicht hat wie Anton Heberle.
Carnauds Solostiicke wiren es aber sicher wert,
schon jetzt gespielt zu werden. (s. Abb. 14)

Bei der Auswahl der Beispiele aus der Neuen
Musik habe ich mich von zwei Prinzipien leiten
lassen: Zum einen wollte ich keine allerneueste
Musik empfehlen, weil hier die Urteile erfah-
rungsgemafl besonders subjektiv sind. Zum
andern wollte ich spezifische ,Blockfloten-
komponisten“ meiden. Stattdessen werde ich
Stiicke vorstellen, die vielleicht gerade deshalb
so unbekannt sind, weil sie von Komponisten

kaufszahlen der Noten-
ausgabe als Mafl fiir den

Grad der Verbreitung.

Als Vergleich soll das

erste  Blockflotenstiick

des 19. Jahrhunderts die-

nen, das vor iiber 40

Jahren neu auf den Markt
kam, die Sonate brillante

L e
Abb. 15: Bohuslav Martin: ]
- gbe .
Pastorals (1951), 5 BIfl, 2 VI, et e —
Klarinette, Vc, Birenreiter N m —_—
3472
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Abb. 16: André Jolivet:
Pipeaunbec (1971), Blfl, kl.
Schlagz., Heugel 33.697

sche Lied Djidi li der

Komponistin Nira
Chen (*1924), aller-

stammen, die nur ausnahmsweise fiir unser In-
strument geschrieben haben. Immerhin konn-
ten sie auflerhalb der Blockflotenszene schon
grofle Anerkennung finden.

Ich beginne mit den Pastorals von Martind, ei-
nem Klassiker aus dem Jahr 1951. Unter ande-
rem dachte ich an dieses Stlick, als ich eingangs
bemerkte, man miisse auch einmal eine Auffiih-
rungsgelegenheit aktiv herbeifiihren, denn rein
zufillig hat man 5 Blockfloten, 2 Violinen, eine
C-Klarinette und ein Violoncello nie zusammen.
Martind, hat das Werk fir die Trapp-Familie ge-
schrieben, die Urauffithrung fand 1952 im Base-
ler Rundfunk statt. (s. Abb. 15)

André Jolivet schrieb Pipeaunbec fir Sopran-
oder Tenorflote mit Trommel oder Tambourin
schon 1971; gedruckt wurde es erst 1989, also
15 Jahre nach Jolivets Tod. Der erste Satz von
Pipeanbec ist eine Paraphrase iiber das hebrii-

¢} Calme

dings ohne Verweis
auf die Vorlage. Mit
seinem zweiten Satz
erinnert das Werkchen sehr an andere Stiicke in
derselben Besetzung: Le Tombean de Mireille
(1959) von Henri Tomasi und Prélude et Dance
(1973) von Pierre Paubon. In dieser Zeit erleb-
te also die mittelalterliche Idee ,Flote und
Trommel“ in Frankreich eine Wiedergeburt. (s.

Abb. 16)

Wihrend Jolivet die Blockflote in ein eher
archaisches Umfeld stellte, verwendet Bozza in
seinem Interlude relativ riicksichtslos die Ele-
mente impressionistischer Melodik. Das Stiick
beginnt mit der Sopranflote, wechselt dann zur
Altflote und kehrt zum Sopran zurtick. Leider
ist der Notentext nicht immer fehlerfrei notiert.
Es empfiehlt sich, zum Vergleich ein anderes
Stiick heranzuziehen, in dem Bozza einzelne
Partien des Interludes zitiert hat. Das Stiick
heiflt Phorbéia, geschrieben fiir Querflote solo,
erschienen ebenfalls bei Leduc. Fiir Blockfls-
tenspieler ohne Vorbehalte gegen den Impres-

Soprann

Abb. 17: Eugene Bozza: In-
terlude (1977), Blfl solo,

— Leduc 25 639. Erginzend
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einzusehen: Phorbéia pour
Flite seule, Leduc 25 578
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Abb. 18: Jean Francaix: So-
nata (1984), Blfl, Git., Schott
OFB 164

Jean Frangaix
b L) ¥

sionismus ist das [nter-
lude eine beachtens-

werte  Herausforde-

rung. (s. Abb. 17)

Wir bleiben in Frankreich und im Nach-Im-
pressionismus. Vielleicht muss man fiir Jean
Frangaix und seinen Stil eine eigene Kategorie
erfinden, weil er sich stets jeder Kategorisie-
rung widersetzt hat. Witz und virtuose Spiel-
freude waren fiir thn immer die wichtigsten
kompositorischen Kriterien. Die Partitur ent-
hilt keinen Hinweis, fiir welche Blockflote die
Sonata geschrieben ist: Der notierte Umfang
reicht voll chromatisch von d' bis €. Ich emp-
fehle eine Tenorflote in langer Mensur bzw. ein
rein Uberblasendes Instrument — und fleiffiges

Uben. (s. Abb. 18)

Pan von Dieter Schnebel wurde zuerst als ein
Improvisations-Konzept verdffentlicht. 1988
entstand dann eine vom Komponisten ausgear-
beitete Version, die erst seit 2005 gedruckt vor-
liegt.

Um das Interesse zu wek-
ken gentigt es, zwei Pas -
sagen aus dem Vorwort
zu zitieren: ,Pan fiir
Flote mit Begleitung ist

flielende Bewegung
in a fuent motion / comme mouvement coulant

kriftig und aggressiv, und das Instrument ist
wie ein Teil des Korpers. Es sind verschiedene
Floten, die zu Klang kommen konnen. Quer-
oder Blockfloten, auch als Piccolo-/Sopranino-,
Alt- (Tenor-) und Bassflote in frei wiahlbaren
Oktavtranspositionen ...“

Spiter schreibt Schnebel: ,Aus den Haupt-
tonen der einzelnen Teile entwickelt ist die (nur
ad libitum geforderte) Begleitung — vorzugs-
weise ein Streichinstrument, denkbar ist auch
Synthesizer/Keyboard oder Orgel/Akkordeon
—in der Art eines Borduns.“ (s. Abb. 19)

Der spanische Komponist Cristbal Halffter ist
wie Dieter Schnebel Jahrgang 1930. Seiner nie-
dergeschriebenen Improvisation l1egt der La-
mento di Tristano zugrunde, den wir aus den

Erfillung (Ekstase)
fulfilment (ecstasy) / contentement (extase)

organische Musik. Atem
stromt sanft oder heftig,

Finger greifen vorsichtig,
sensibel, ja zirtlich, oder

Abb. 19: Dieter Schnebel: Pan

(1978/1988), Blfl, Begleitung
ad lib., Schott ED 7783
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Abb. 20: Christébal Halffter: Im-

lmprovisacién provisacion sobre el ,, Lamento di
w . Y Tristano“ (1999), BIfl solo, Uni-
sobre el “Lamento di Tristano versal Fdition 31 961
[Solo X] para flauta de pico tenor (1999) Cristébal Halffter
(1930)
J = 5860 malto rubato
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Mittelalterlichen Spielmannstinzen kennen.
Das Stiick verlangt Klangsinn und ein ausge-
pragtes Gefithl fir musikalische Zeitverliufe,
spieltechnisch ist es nicht sehr anspruchsvoll. (s.

Abb. 20)

DOLMETSCH

Fiir Amateur und Berufsspieler

Die Conservatoire Serie
Qualitat und Klang einer handgemachten Flote
Mit gebogenem Windkanal und Daumenlochbiichse

Fragen Sie Ihr Fachgeschiift
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Am Schluss dieser kleinen Auswahl kann nur
die Empfehlung stehen, in unserem Repertoire
weiter auf Entdeckungsreisen zu gehen. Fiir die
Arbeit mit den Rarititen wiinsche ich viel Spaf§
und guten Erfolg. O

ARFAB BV

Jeremiestraat 4-6
3511 TW Utrecht NL
tel +31-30-231 63 93
fax +31-30-231 23 50
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Erik Bosgraaf

Dynamik auf der Blockfldte, lllusion oder Wirklichkeit?

Einige spieltechnische Konsequenzen und psycho-akustische Betrachtungen

Dynamik, Abstufungen von Lautstirke, hat es
in der Musik natiirlich immer schon gegeben.
Schon in den ersten groflen systematischen
Traktaten der Musikgeschichte wurde dieses
Thema angesprochen. Im 17. Jahrhundert
wurde Dynamik meistens mit der Figurenlehre
verbunden. Michael Praetorius nennt in seinem
Syntagma Musicum ,pian e forte” als Mittel,
»die affectus zu exprimiren und in den Men-
schen zu moviren“l. Mersenne beschreibt acht
Stufen der Lautstirke, um die verschiedenen
Stufen von ,Passionen® auszudriicken.2 Auch
in Traktaten iber die Blockflote ist von Dyna-
mik die Rede. Silvestro Ganassi schreibt schon
im ersten Kapitel von La Fontegara (1535), dass
Blockflotisten die menschliche Stimme nach-
ahmen missen: ,Wie der Maler die Werke der
Natur mit verschiedenen Farben nachahmt,
kann das Instrument den Ausdruck der mensch-
lichen Stimme durch die Atemgebung und
durch Schattieren des Tones mit Hilfe entspre-
chender Griffe imitieren.“3 Van Blanckenburgh
beschreibt, dass man auf der Blockflote nicht zu
stark oder leise blasen soll: ,Um [alle diese]
oben erwihnten Tone den Anweisungen gemaf3
sauber zu blasen, muss man auf zwei Dinge
achten, und zwar: erstens, dass man mit den
Fingern exact abdeckt, zweitens, dass man nicht

zu stark oder leise blist, weil man dadurch die
Tone zu hoch oder zu tief macht.“4 Sollten
Blockflotisten sich einfach in Van Blancken-
burghs Beschrinkung fligen?

Wirkliche Temperatur und gefiihlte Temperatur

Temperatur wird gemessen in Grad Celsius
oder Fahrenheit. Es gibt aber mehrere Fakto-
ren, die unsere Erfahrung von Wirme oder
Kilte beeinflussen, wie Luftfeuchtigkeit oder
Wind. Bei der Erfahrung von Lautstirke gibt es
einen analogen Effekt. Sie ist nicht grund-
satzlich eine Frage von Dezibel. Es ist genau
dieser psycho-akustische Aspekt, der fir
Spieler im allgemeinen und besonders fiir
Blockflotisten wichtig ist. Hohe Instrumente
scheinen lauter zu sein als tiefere, obwohl sie
das — gemessen in Dezibel - oft nicht sind. Die
Erfahrung von Lautstirke hat also auch mit der
Tonhohe zu tun. Dann gibt es noch die soge-
nannte Direktionalitit der verschiedenen
Tonhohen. Wenn man die Augen schliefit und
jemand spielt einen Ton, so ist es bei einem
hohen Ton einfacher, die Richtung anzugeben,
aus der er kommt, als bei einem tiefen. Genau
deshalb ist es eigentlich egal, wo man bei elek-

Erik Bosgraaf (geb. 1980) gilt weltweit als einer der begabtesten und vielseitigsten
Blockflgtisten der neuen Generation. ,Bosgraaf’s virtuosity is stunning, as is his
artistry“, schrieb The Gramophone anlisslich der Veroffentlichung seiner 3-CD-Box
(Brilliant Classics), die er den Werken Jacob van Eycks aus Der Fluyten Lust-hof
widmete. ,Bosgraafs Virtuositit, und insbesondere sein unanfechtbares Verstindnis
von jeder Note, die er spielt (...), sind imponierend*, urteilte auch NRC Handelsblad.
Mit Werken von van Eyck gab der Blockflstist im Sommer 2007 auf dem Festival fiir
Alte Musik in Utrecht sein Solodebiit.

Bosgraafs Interesse an zeitgendssischer Musik sieht er unter anderem gestaltet in der
- Zusammenarbeit mit dem Gitarristen Izhar Elias. Das Duo hat dreiflig Kompositionen

weltweit uraufgefithrt. Erik Bosgraaf unterrichtet und konzertiert in Europa, den USA, Siidostasien und
Australien. Im Juni wurde seine neue CD mit den zwolf Fantasien von Telemann und der Bach-Partita BWV

1013 bei Brilliant Classics veroffentlicht.
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tronischer Verstirkung einen ,,Subwoofer® pla-
ziert.

Die ,Bandbreite® der Blockflote mag vielleicht
nicht so grof§ sein wie die der anderen Instru-
mente, doch ist es so, dass ein Publikum sich
nach einer Weile daran gewohnt und die feinen
Nuancen der dynamischen Moglichkeiten mit
grofler Intensitit erfihrt. Dies ist vergleichbar
mit einem Farb- und einem Schwarzweif§-Foto.
Es wire ja kleingeistig, ein Schwarzweif3-Foto
als ein isthetisch beschrinktes Produkt zu
sehen! Die Bandbreite in diesem Genre ist ein-
fach anders. In der Musik kann diese andere
Bandbreite ja bekanntlich mit Hilfe der
Psychoakustik zu bedeutenden kreativen Lo-
sungen fihren. Zum Beispiel: Das Horen eines
wahrnehmbaren Unterschieds zwischen zwei
Tonen von unterschiedlicher Lautstirke ist
abhingig von dem erwarteten Laut. Spieltech-
nisch heift das: Kann man eine Note auf der
Blockflote nicht nach Wunsch lauter spielen, so
kann man doch wenigstens die Umgebung die-
ser Note leiser machen. Genauso verhilt es sich
andersherum: Kann man eine Note nicht leiser
spielen, so kann man wenigstens die Umgebung
ein wenig lauter machen.

Ein anderer psychoakustischer Effekt ist das
,Decay®, ein dem ,natiirlichen Decrescendo®
ihnlicher Effekt, der den meisten natiirlichen
Klingen nach ihrer Entstehung folgt. Das wich-
tigste Beispiel ist vielleicht der gezupfte Ton,
aber auch bei einem Blasinstrument ist der Ton
endlich, weil die Kapazitit der Lungen selbst-
verstandlich physisch eingeschrinkt ist. Beim
Spielen eines liegenden Orgel- oder Blockfls-
tentons kann dadurch die Sensation entstehen,
dass der Ton wachse.

Spieltechnische Aspekte

Wir wissen alle, dass die Tonhohe bei der Block-
flote steigt, wenn wir den Blasdruck erhohen.
Dieses Phinomen ergibt sich aus der Tatsache,
dass man beim Spielen der Blockflote — als ein-
zigem Instrument - keinen Ansatz (Em -
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bouchure) braucht. Die Blockflote kann des-
halb als eines von wenigen Instrumenten mit
der Nase gespielt werden! Unterschiede im
Atemdruck konnen also bei der Blockflote
nicht mit Lippenspannung kompensiert wer-
den. Bei manchen Rohrblattinstrumenten wird
ein Ton bei gleichem Ansatz und hoherem Atem-
druck tiefer. Durch Anpassung der Lippen-
spannung kann man also die Dynamik kontrol-
lieren. Fir die Blockflote gibt es jedoch andere
instrumentenspezifische Techniken, die eine
unterschiedliche Dynamik ermoglichen oder
suggerieren konnen.

Finger

Die Blockflote ist in der Regel ein Instrument
ohne Klappen. Die Konsequenz ist, dass das
Instrument kaum nivellierte dynamische Ton-
verhiltnisse kennt, wie diese ja im ,sinfoni-
schen Zeitalter” bei anderen Blasinstrumenten,
wie beispielsweise der Bohm-Flote, entwickelt
wurden. Den groflen dynamischen Kontrast
zwischen den verschiedenen Griffen kann man
ausdrucksvoll einsetzen. Gabelgriffe sind grund-
satzlich leiser als ,normale“ Griffe (s. Beispiel
1a). Wenn jedoch ,normale” Griffe leiser ge-
spielt werden sollen, konnen diese auch bei ge-
ringerer Blasstirke mit Gabelgriffen genommen
werden, womit man dynamische Unterschiede
nivelliert. So kann zum Beispiel bei der Griff-
verbindung 012456 — 0123 der Letztere durch
0124567 ersetzt werden, so dass beide Gabel-
griffe sind (s. Beispiel 1b). Gabelgriffe konnen
manchmal auch mit alternativen ,normalen®
Griffen gespielt werden, was jedoch seltener
der Fall ist (s. Beispiel 1c).

Unterschiede in der Tonhohe, die durch hohe-
ren Atemdruck entstehen, konnen von den
Fingern des Spielers kompensiert werden.
Kurz: man kann zum Beispiel bei einem Griff,
der bei starkem Atemdruck zu hoch wire,
Finger hinzufigen. Umgekehrt kann man
natiirlich auch durch leiseren Atemdruck und
weniger Finger oder Alternativgriffe dieselbe
Tonhohe behalten. Ubrigens suggeriert das
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Wort ,,Griff“ tblicherweise,
dass man Locher komplett ab-

Aliblockfltte

decken oder 6ffnen soll. Doch

das muss nicht unbedingt so

4

S 1S
sein. Oft kann man gerade v 01 pol
durch partielle Abdeckung 2 2
Dynamik kreieren, wie z. B. 3

die sogenannte Ubergangs-
dynamik. In der Dynamik
werden zwei Formen unter-
schieden: die Terrassen- und
die Ubergangsdynamik. Bei
der Terrassendynamik gibt es
einen ,stufenweisen® Uber-
gang zwischen einem lauten und einem leisen
Ton. In der Musikhistoriographie wurde lange
Zeit gedacht, dass es in der Barockmusik auf-
grund der geringen dynamischen Angaben wie
ypiano“ oder ,forte“ nur Terassendynamik ge-
geben habe. Heutzutage wird dieser anachroni-
stische Gedanke nicht mehr ernst genommen,
weil eine Partitur aus der Barockzeit nicht so
genaue Angaben zur Ausfithrung macht, wie es
in Partituren spaterer Musik der Fall ist.

Graduelle Dynamik kann man durch das soge-
nannte ,,Leaking” und ,,Shadowing* produ21e—
ren. Im ersten Register kann man einfach mit
dem Daumen (Finger 0) ,leaken® und im zwei-
ten Register hauptsichlich mit den Fingern 1
oder 2. Hier gilt: Je weiter das Daumenloch
geoffnet ist, desto weniger Atemdruck darf man
geben. Diese Technik ist vor allem auf
»Ganassi“-Instrumenten und tiefen Floten mit
groflen Lochern effektiv. Je grofler die Locher
sind, umso einfacher ist diese Technik auszu-
fihren. Bei falscher Ausfithrung hort man ein
Glissando! Wird durch das ,Leaking“ eine
Note eigentlich kiinstlich zu hoch (und damit
leise) gemacht, so ist das beim ,Shadowing“
umgekehrt. Man kann zum Beispiel bei 0123
mit Finger 4 oder 5 zunehmenden Atemdruck
ausgleichen. Ein anderes bekanntes Beispiel ist
der Consort- bzw. Ganassi-Griff 012567. Mit
Hilfe eines Schattens durch den vierten Finger
und zunehmenden Atemdrucks kann mehr
Volumen im Klang erreicht werden. Diese
Technik ist am effektivsten wenn Finger 4
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Beispiel 1

gestreckt ist und diagonal auf dem Instrument
aufgesetzt wird.>

Timin

Schon frith wurden Dynamik und Timing mit-
einander verbunden. So schreibt Praetorius:
,Sonsten ist Pian so viel alf§ placide, pedeten-
tim, lento gradu: dafl man die Stimmen nicht
allein messigen: sondern auch langsamer singen
solle.“6 Wenn wir Dynamik als eine Frage von
Wahrnehmung betrachten und Dynamik auf
der Blockflote aufgrund des fehlenden An-
satzes schwer zu realisieren ist, dann ist Timing
ein effektives Mittel. Die Horerfahrung von
Timing basiert immer auf der ,Erwartung” und
diese kann der Spieler in sein Spiel legen.
Wichtig dabei ist ein gewisses Mafl an Vorher-
sagbarkeit. Eine Vorhersage tritt jedoch ab und
zu (also in fir den Interpreten wichtigen Mo-
menten) und nicht zwangsliufig ein. Ein be-
kanntes Beispiel ist die Sinfonie No. 94 mit dem
Pankenschlag von Joseph Haydn: in einem un-
erwarteten Moment gibt es einen fortissimo-

Akkord.

In einstimmigem Repertoire, wie z. B. der
Musik Jacob van Eycks, muss es um die audi-
tive Konstruktion eines Tempo-Gefiihls gehen.
Wenn dieses Gefithl vom Zuhorer angenom-
men ist (was normalerweise eine Weile dauert),
wird die Abweichung davon gewissermaflen
entgegen der Vorhersage als eine Besonderheit
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erfahren. So kann das Betonen einer normaler-
weise leichten Taktzeit Aufmerksamheit erre-
gen und die Erwartung durchbrechen. (s.
Beispiel 2)

Klangfarbe

Klangfarbe kann ein wichtiges Element bei der
Suggestion dynamischer Unterschiede sein. So
wird ein penetranter Klang als lauter erfahren

als ein ,,schoner” Ton. Mit der

e~ =+ Dosition von Zunge, Zipfchen,
— — A e Lippen und Stimmbindern kann
Beispiel 2 ein Blockflotist die Klangfarbe

Eine zu frith gespielte Note wird oft als zu laut
erfahren. Der Grund dafiir liegt in der Sprache
(oder in der Vokalmusik) mit ihren betonten
und unbetonten Silben, so wie in dem Wort
Miserere. Dissonanz und Konsonanz betref-
fend, liegt die Dissonanz oft auf einem schwe-
ren und die Konsonanz auf einem schwachen
Taktteil. Im Generalbassspiel findet man ver-
gleichsweise oft die folgende Figur (s. Beispiel

beeinflussen. Die prizise Wirkung dieser
Elemente ist fast unmoglich zu erkliren und in
diesem Rahmen auch eigentlich nicht so wich-
tig, weil wir in unserem Spiel nicht unbedingt
alle Elemente gebrauchen kénnen, wenn wir sie
wissenschaftlich ,verstehen®. In diesem Kon-
text ist es wichtig, die Elemente intuitiv oder
metaphorisch zu betrachten, also mit der Vor-
stellung eines Klangs. Wir konnen aber auch
andere Griffe nehmen, um eine gewisse Klang-
farbe zu erhalten, so wie oben bereits beschrie-
ben. Es gibt natiirlich viele Alternativgriffe, die

sﬁ L’:_,r = man selbst entdecken oder auch im Internet fin-

* ] den kann.” Im folgenden nenne ich einige
f ¥ ¢ ]9 ceo Beispiel gebrauchliche Alternativgriffe fiir eine Barock-

: - '6 > cispiel 3 altblockflote in f (s. Beispiel 4).
)
Eine spezielle Art von Alternativgriffen sind
diejenigen in einem anderen Register. Sie verur-

Beispiel 4

Ton Normal Alternativ

A 012345 01234867

H 012356 01 2 3 4 (ffff)

C 0123 01245677)

Cis 012456 0123

D 012 01345 (8)

Dis |0134 01356 (8)

E 01 023

F 02 034

Fis 12 135 (8)

G 2 1234567

Gis 23456 0123458

A J12345 123467

B 912346 012358

H #1235 g12367

C 2123 01248

Cis 2124 9123

D 212 2123567
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Beispiel 5

Ton | Normal

| Alternativ

Alternativgriffe im zweiten Regqister flir Téne im ersten Register

H 01

812345678

C 02

91234567 (8)

C# | 13, 0 oder eine Variante abhangig
von der Stimmung

0234567

D Normalerweise offener Griff oder 2

#123456,234567,24567,34567

Alternativgriffe im ersten Register fiir Téne im zweiten Register

D# |@123458

| Offener Griff (bei starkem Blasen)

Alternativgriffe im dritten Register flir Téne im zweiten Register

G 2123 012345867
G# @124 #123567,0123567
A g12 12567, ¥13567,0128"

* Der Alternativgrif A® auf einem Ganassi-Sopran mit zusatzlich 5 6 7 (also nicht nur @ 1 2) ist also eigentlich ein A® im dritten Register (und nicht im

zweiten Register wie @1 2).

sachen eine andere Klangfarbe und Dynamik.
Das nichstliegende ist meist, einen normalen
Griff aus dem ersten Register nun im zweiten
Register zu spielen. Diese Griffe fiir Consort-
oder Ganassi-Instrumente (hier C-Floten) sind
allerdings nicht unbedingt auf allen Instru-
menten und in allen Stilen brauchbar. (s.

Beispiel 5)

Dynamik wird auch vom Obertonspektrum
eines Instruments gepragt; ein Aspekt, den man
LJPriasenz nennen kann. Eine leise Flote kann
zum Beispiel durch ein reiches Oberton -
spektrum weit klingen. Viele Originalinstru -
mente haben diese Eigenschaft. Daneben kann
man Geriusch als musikalisches Mittel einset-
zen. Es kann zu einem cher ,verschleierten®
Ton fiithren, der sich im Ensemble besser mischt.
Gerdusch kann auch effektiv sein in Bear-
beitungen von Musik, die original fiir (moderne)
Querflote oder Shakuhachi komponiert ist.

Ornamente

Dynamik auf der Blockflote
kann man auch formulieren als

Zuhorer. Wenn man den Zuhorer auf eine
bestimmte Passage aufmerksam macht, wird
diese als ,,wichtiger” erfahren. Ob diese Passage
an sich dann lauter ist, ist eigentlich nicht rele-
vant. Das Gleiche kann mit Ornamenten und
Vibrato getan werden. Ein Beispiel fir diese
Art von Interpretation finden wir in der Dimi-
nutionskunst. Spriinge werden im allgemeinen
energischer als Tonleiterfiguren erfahren.

Durch Diminutionen kann man sich eines soge-
nannten idiomatischen Crescendos oder Decres-
cendos bewusst werden. So wird eine sinkende
Tonleiterfigur ohne zunehmenden Atemdruck
auf einer Barockblockflote wie ein Decrescen-
do klingen. Wenn es Raum zur Improvisation
der Diminutionen gibt, kann man durch die
Richtung der Diminutionen entweder ein Cres-
cendo oder Decrescendo suggerieren, indem
man idiomatische Merkmale der Blockflote ein-
setzt. In Beispiel 6a sehen wir zwei Beispiele
von Diminutionen auf drei Noten. Im Beispiel
6b folgen die Diminutionen dem natiirliche
Decrescendo der Melodie und im Beispiel 6¢

dosiertes Anziehen und Los - -
I

Beispiel 6
(6a)
[ = ey e |
: [ = v el |

lassen der Aufmerksamkeit vom
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kontrastieren sie mit dem natiirlichen Decres-
cendo.

Sowohl Diminutionen als auch Trillerverzie-
rungen konnen improvisiert werden. Trillerver-
zierungen werden normalerweise kodiert no-
tiert (so wie +, tr), Diminutionen hingegen aus-
geschrieben in Noten. Bei Trillerverzierungen
kann man zum Beispiel mit einem beschleuni-
genden Triller, der mit einer Appoggiatura
ansetzt, ein Decrescendo suggerieren. Macht
man dazu noch abnehmendes Vibrato, so ist der

r e

: ')u‘

. A
o vibrato //’ AN
Beispiel 7

Effekt maximal. Ganassi unterscheidet drei
Arten von Trillern: Vivace (= Terztriller), Nor-
mal (= kleine oder grofie Sekund) und Suave (=
kleiner als eine kleine Sekund). Selbstverstind-
lich hat der Terztriller die meiste Energie. Die-
sen besonderen Triller hort man leider selten!
Der Trillo Suave wird eigentlich auch wenig
gespielt, obwohl er auch in anderen Quellen
erscheint. So spricht Van Blanckenburgh tber:
yIrillern mit dem Mittelfinger der oberen
Hand“ wenn er die Note D behandelt.8 Aufier-
dem ist das Fingervibrato aufwirts eine idioma-
tisch-logische Technik auf Zupfinstrumenten:
Wo bei Blasinstrumenten ein hinzugefiigter
Finger eine Senkung der Tonhohe zur Folge
hat, dndert sich bei einem Zupfinstrument die
Tonhohe nach oben. Flattement (oder Finger -
vibrato) wurde durch die Franzosische Barock-
musik bekannt, doch kommt es auch in anderen
Quellen, wie Joan Albert Bans Zangh-Bloem -
zel, vor. Er nennt Fingervibrato ,liebliche Be -
bung des Fingers* (lieffelyke vinger-bevinghe).?
Die Funktion des Flattements dient also nach
Ban dazu, einem vielleicht etwas statischen
Blockflotenton ,, Lieblichkeit” zu verleithen. So-
wohl der mikrotonale Auf- als auch der Ab-
wirts-Triller wird u. a. von Dudelsackspielern
benutzt. Beides sind gute Methoden, melodi-
sche Linien zu gestalten, besonders bei einem
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Instrument wie dem Dudelsack, das keine
Artikulation zulisst.

Auffallend in diesem Kontext sind die engli-
schen Lehrwerke fiir Blockflote vom Ende des
17. Jahrhunderts, wie Salter und Hudgebut.
Durch den Gebrauch von Tabulaturnotation
wird deutlich, dass sogar Anfinger auf dem In-
strument Flattement lernen sollten.

Mit Atemvibrato kann ebenfalls viel suggeriert
werden. Der geschmackvolle Aufbau eines Vi-
bratos ist sehr wichtig. Am Aufbau sind drei
Parameter beteiligt: Form, Amplitude und Ge-
schwindigkeit. Mit zunehmender Grofle oder
Geschwindigkeit der Parameter wird ein Cres -
cendo suggeriert und umgekehrt Decrescendo.
Effektiv eingesetzes Vibrato ist ein wichtiges
Mittel fiir den Ausfiihrenden, einer Note mehr
oder weniger Intensitit zu verleihen.

Dynamik in mehrstimmiger Musik

Auch beim Spiel von mehrstimmiger Musik
kann man verschiedene Arten von Dynamik
unterscheiden. Einerseits gibt es die dynami-
sche Relation zwischen den verschiedenen
Stimmen, andererseits die dynamische Rich-
tung der Gruppe im allgemeinen. Beim Arbei-
ten mit der dynamischen Balance zwischen den
verschiedenen Stimmen kann man nicht von
einem ,menschlichen Mischpult“ sprechen; die
Wahrnehmung der Lautstirke ist, wie schon
gesagt, mehr von Erfahrung als von Dezibel ab-
hingig! Was das Publikum erfahrt, ist natiirlich
fir einen Musiker relevant.19 Es gibt vielleicht
nichts Praktischeres als eine gute Theorie. Eine
Theorie ist aber nur dann praktisch, wenn sie
moglichst viele Faktoren aus der Realitdt be-
rucksichtigt. Eine Theorie, die sich nur auf De-
zibel stiitzt, hat also einen zu einfachen Bezug
zur Realitit zwischen Musiker und Publikum.

Dynamik wirkt sich auch auf Intonation und
Stimmung aus; ein leises falsches Intervall kann
reiner klingen als ein lautes und stimmendes.
Eine reine Prim, Oktav, Terz, Quart, Quint
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oder Sext produ- &
ziert einen Diffe- e
renzton, wodurch ol
die Sensation ent- o
steht, dass man o
lauter spielt. Die- e}
ses Prinzip ist in &
der Musik der Re- o
naissance von Be- o
deutung, z. B. wird |
dadurch ein Bass- s
ton in einem sau- —
ber  gestimmten =4 -
Schlussakkord als )
lauter empfunden. e
Beim Verdoppeln |
von Stimmen auf 7
der Blockflote be- = —

kommt man einen

Effekt, der dem

sogenannten Chorus-Effekt der E-Gitarre dhn-
lich ist. Zwei Altblockfloten in beispielsweise
einer Bach-Kantate haben fiir den Zuhorer viel
mehr Prisenz als nur eine. Dabei spielen kleine
Stimmungsdifferenzen natirlich eine grofle
Rolle. Es ist auch wichtig, eine gute Mischung
zu finden, wenn mehrere Spieler unisono spie-
len. Dabei kommen alle Aspekte, die wir zuvor
besprochen haben, zum Tragen. Es kann auch
wirksam sein, eine Stimme mit zwei verschiede-
nen Instrumenten zu spielen, wie z. B. einem G-
und F-Basset.

Dynamik und Stimmung

Dynamik und Stimmung konnen einerseits
zwei unvereinbare Aspekte sein, wie Van
Blanckenburgh schon sagte. Unterschiede im
Atemdruck wirken sich sofort auf die Intona -
tion aus. Anderseits ist es moglich, Stimmung
zu nutzen, um Bassnoten lauter zu machen, wie
wir oben gesehen haben. Dynamik, Stimmung
und instrumentenspezifische Gegebenheiten
stehen in Wechselwirkung zueinander:

Die Vorstellung von Tonhdhe basiert auf einer
bestimmten Stimmung (z. B. gleichschwebende
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Beispiel 8

Stimmung) und der ,organischen“ Lautstirke
der Tonhohe im Klangspektrum. D. h., dass
Tone mit einer tiefen Position in der Oberton-
reihe lauter gespielt werden konnen als die mit
einer hoheren Position. Gleichzeitig gibt es
durch den Grundton des Instruments (z. B. C,
D, E, oder G) und die nattrliche Dynamik der
Griffe (z. B. 0123 laut, 012356 leise) Moglich-
keiten, auf die Dynamik einzuwirken.

Alles fingt mit der Vorstellung von der Ton-
hohe an. Diese Vorstellung basiert auf einer be-
stimmten Stimmung. In der Renaissance-Musik
ist das oft die sogenannte ,mitteltonige Stim -
mung®; wir versuchen dabei alle wichtigen
Intervalle rein zu stimmen, wobei die grofle
Terz das Wichtigste ist. Diese reine Stimmung
funktioniert am besten, wenn wir die Ober-
tonreihe als Ausgangspunkt nehmen; jeder Ton,
mit Ausnahme des Sinustons, hat ein bestimm-
tes Spektrum. In einem Spektogramm konnen
wir die Stirke von bestimmten Obertdnen in
Bezug zum ,,Grundton ablesen (s. Beispiel &
und 9). Der Grundton ist dabei meistens der
kriftigste Ton und je weiter wir im Oberton -
spektrum nach oben gehen, desto leiser sind die
Obertone. Dieses Prinzip ist natlirlich auch
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Beispiel 9

beim Spielen in einem Consort wichtig; je
hoher ein Instrument, desto mehr muss es sich
mit der Unterstimme mischen. Die Doppel-
oktave ist ein natiirlicher Oberton und soll so
leise und rein sein, dass diese Note im Ober-
tonspektrum der Bassnote ,,verschwindet®. Die
Bassnote wird wegen des Differenztons auch
noch lauter wahrgenommen.

Das zweite Standbein
fir die dynamische
Gestaltung ist das In-
strument selbst: Wenn
die Oberstimme eines
Bach-Chorals auf ei-
ner Sopran- oder Te-
norblockflote gespielt
wird, dann ist der
normale Griff fiir ein
D auf einem Consort-
Instrument meistens
ein offener Griff (es
liegt kein Finger auf
dem Instrument) oder
2% Dieser Griff ist
von Natur aus ziem-
lich laut. Das geht
jedoch gegen die
natiirliche Dynamik
in der Obertonreihe,
weil die hohen Tone nicht zu laut sein sollen.
Wie gesagt klingen Obertone mit einer tiefen
Nummer lauter als hohere. Auflerdem bietet
der normale Griff auf einem Consort-Instru-
ment (ein offener Griff) keine Moglichkeiten
firr ,leaking®. In diesem Fall kann es deswegen
gut sein, einen Alternativgriff zu nehmen (s.
Beispiel 10).

Ein Moment, in dem sich
die natiirliche Dynamik
eines Griffs mit der musika-
; lischen und der aus der

Obertonreihe resultieren-

E_

den Funktion vereinigt, ist
das ,,Fis“ im nichsten Bei-
spiel (s. Beispiel 11). Musi-

T
voll | Schemerz und  wol - ler | Hohu ich be - e
mit el - ner  Dars nen - In’un{ ~
R N R R e
j' ;
) )

kalisch ist es logisch, diese
Note leise zu spielen. Der
normale Griff fiir das , Fis“

(Gabelgriff), kombiniert mit

j

' der Funktion in der Ober-
tonreihe, die eine ziemlich

| tiefe Intonation erfordert,

| o N L Lon}
47 | - T |
2 > St
O r 3 T & I i
—— 1 . | T

bewirkt, dass wir den Atem-

Beispiel 10
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Beispiel 11

druck ohne Probleme ver-
ringern konnen.
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Dynamik in einem Raum

In einem Raum mit ,grofler Akustik kommt
ein Ton ,zurtick®, wenn der Spieler einen Ton
wie eine Linie spielt. Der zuriickkehrende Ton
(der dann also eine reine Prim formt) ,ver-
stirkt“ dann den gespielten Ton, der damit lau-
ter erfahren wird. Ein Ton mit einem ,Bauch®
dagegen ist grundsitzlich leiser, weil er wegen
der schwankenden Intonation nicht mit dem
zuriickkommenden Ton iibereinstimmt. Dass
die Tone sich nicht genligend voneinander tren-
nen hat schon Quantz bemerkt: ,An einem
grossen Orte, wo es stark schallet, und wo das
Accompagnement sehr zahlreich ist, machet
eine grosse Geschwindigkeit mehr Verwirrung
als Vergniigen. (...) Der an grossen Orten alle-
zeit entstechende Wiederschall verlieret sich
nicht so geschwind; sondern verwickelt die
To6ne, wenn sie gar zu geschwinde mit einander

R-K
EHLERT
o

e

Meisterwerkstatt
flir Blockflotenbau

Gartenkamp.6
D-29229 Celle

Tel.: (05141) 9301 81
info@ehlert-blockfloeten.de

www.ehlert-blockfloeten.de
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abwechseln, dergestalt unter einander, das
sowohl Harmonie als Melodie unverstindlich
wird <11

Elektronik

Auch Mikrofone konnen effektiv fiir dynami-
sche Zwecke eingesetzt werden. Grundsitzlich
unterscheidet man zwei Arten von Mikrofo-
nen: dynamische Mikrofone und Kondensato-
ren. Mikrofontechnik ist am effektivsten mit
dynamischen Mikrofonen, wie z. B. dem popu-
liren Shure SM-58. Die Mikrofontechnik eig-
net sich sehr gut dazu, eine musikalische
Geschichte besser zu ,verkaufen®. Man sche
sich nur die groflen Jazz-Sianger an, dann sieht
man, welche Moglichkeiten es fiir Meister gibt!
Ein Beispiel ist der proximity effect von
Mikrofonen, wobei die tieferen Tone mehr ver-

des Hochbarock und
der Renaissance
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starkt werden als die hoheren, abhingig von der
Nihe zum Mikrofon. Eine effektive Anwen-
dung fiir das Spiel auf der Blockflote ist nattir-
lich das ,,Unterstiitzen der traditionell leiseren
tiefen Tone auf einer (Barock-)Blockflote. Bei
einem Mikrofon, das z. B. auf dem Instrument
oder der Stirn fixiert ist, kann man diesen
Effekt allerdings natiirlich nicht nutzen. Ein
Mikrofon auf einem Stinder hingegen kann
man sehr wirkungsvoll als dramatisches Mittel
einsetzen. Zusitzlich kann man auch noch von
einem Volumenpedal Gebrauch machen.

Fazit

Dynamik auf der Blockflote ist sowohl Illusion
als auch Realitit. Reale Unterschiede in Dezibel
sind auf einer Blockflote vielleicht nicht so grof§
wie auf sinfonischen oder elektronischen In-
strumenten, aber der gute Blockflotist behilft

Blockflotenzentrum Bremen
Ensemblekurse 2008

,Pop & Co”
mit Heida Vissing, 8.2.-10.2.2008
,Alte Musik”
mit Frank Vincenz, 11.4.—13.4.2008
Kurs Il ,Wochenend und Sonnenschein”

mit Iris Hammacher, 20.6.—22.6.2008
Kurs IV ,Englische Consortmusik”

mit Paul Leenhouts, 19.9.-21.9.2008
Kurs V ,Weihnachtsmusik”
mit Ebba-Maria Kinning, 7.11.-9.11.2008

Kurs |

Kurs Il

Programmheft und Infos:

Osterdeich 59a

D-28203 Bremen
Tel.0421.70 2852
info@loebnerblockfloeten.de
www.loebnerblockfloeten.de

F Blockflaten
I/ Margret Lobner

Bremen
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sich durch das Schaffen einer ,zweiten Rea-
litat, mit der er Dynamik suggeriert. Die spe-
zifischen Techniken, die ein Blockflotist nutzen
kann, sind vielfiltig. Die Ausfihrung bleibt
aber nattirlich immer unbedingt eine Frage des
Geschmacks!

Dieser Artikel ist eine erweitete Fassung des von Erik
Bosgraaf gehaltenen Moeck-Seminars vom 31. Mai 2008.

ANMERKUNGEN

1 Praetorius 1619, ITI: 112 (132).

2 Mersenne 1634, I1: 363.

3 Ganassi 1535: 9: ,lo instrumento imitera il proferir
della humana voce con la proportion del fiato & offusca-
tion della lingua con lo agiuto de’ deti.“ (Ubersetzung
nach Hildemarie Peter)

4 Van Blanckenburgh 1656: 6: ,,Om alle deze bovensta-
ende Toonen, volgens deze beschrijvinge, zuyver te
doen, zoo dient men op twee dingen wel te letten, als, te
weten: dat men de vingers net stopt, ende het ander is,
dat men niet te hart ofte te zacht en blaest, alzoo men
daer deur de toonen te hoogh ofte te laegh maeckt.”

5 In zeitgenossischer Musik kann man auch mit der rech-
ten Hand - sofern diese natiirlich nicht gebraucht wird!
— das Labium teilweise abdecken, um extreme dynami-
sche Unterschiede zu erhalten.

6 Praetorius 1619, I11: 112 (132)

7 Site: http://blocki.info/recorder-fingerings

8 Van Blanckenburgh 1656: 5: , Trammelerende met de
middelste vinger van de bovenste handt®. (Ubersetzung:
W. Michel)

9 Ban 1642: Onderrechtingh om dese zanghen wel te zin-
gen, VL. Speeltuigh.

10 Tm philosophischen Sinne geht es also um Empiris-
mus und nicht Rationalismus.

11 Quantz 1752: 170.

Weiterfiihrende Literatur

J. A. Ban: Zangh-Bloemzel (Amsterdam, 1642)

G. van Blanckenburgh: Onderwyzinge Hoemen alle de
Toonen en halve Toonen, die meest gebruyckelyck zyn,
op de Handt-Fluyt (Amsterdam, um 1656)

S. di Ganassi dal Fontego: Opera intitulata Fontegara
(Venedig, 1535)

J. Hudgebut: A Vade Mecum for the Lovers of Musick
Shewing the Excellency of the Rechorder (London, 1679)
M. Mersenne: Harmonie universelle (Paris, 1634/R)

M. Praetorius: Syntagma musicum, I (Wittenberg und
Wolfenbiittel, 1614-1615, 2/1615/R); II (Wolfenbiittel,
1618, 2/1619/R); 111 (Wolfenbiiteel, 1618, 2/1619/R)

J. J. Quantz: Versuch einer Anweisung die Flote traver-
siere zu spielen (Berlin, 1752/R, 3/1789/R)

H. Salter: The Genteel Companion (London, 1683) I
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Daniel Koschitzki

Drei Werke fiir Blockflote und Klavier von Chiel Meijering

Fir die meisten Blockflotisten kommt das Zu-
sammenspiel von Blockflote und Klavier nach
wie vor einem Zusammentreffen von David
und Goliath gleich — nur dass entgegen der
biblischen Erzihlung hier der vermeintlich
Schwichere auch auf dem Verliererposten zu
verharren scheint. Zu groff der Unterschied
zwischen der Klanggewalt des Fliigels und den
doch eher bescheidenen dynamischen Mitteln
der Blockflote. Dann das leidige Problem mit
der Intonation. Wie soll man eine in 440 Hz
eingestimmte Flote jemals mit einem Fliigel
zusammenfiihren, der in der heutigen Konzert-
praxis mindestens in 442 Hz, wenn nicht noch
hoher, gestimmt ist? Ganz zu schweigen von
der Tatsache, dass man als Blockflotist aus der
Consort-Praxis sehr gerne rein stimmt und
spielt, wiahrend das Klavier in gleichschweben-
der Stimmung auf seinem (Un-)Recht beharrt.

Aber liegt in dieser vermeintlichen Unausge-
wogenheit zwischen den beiden Instrumenten
nicht auch ein ganz besonderer Reiz? In meinen
Augen ist es mehr als lohnend, sich als Block-

flotist auf dieses Abenteuer einzulassen. Die
Blockflotenbauer haben in den letzten Jahren
viel geleistet, um es dieser Duokombination
etwas einfacher zu machen. Inzwischen werden
viele moderne Blockfloten als Standard in der
Stimmung 443 Hz hergestellt — eine wichtige
Reaktion auf das stetige Ansteigen des Kam-
mertons im heutigen Konzertleben. Daneben
sind neue Modelle entstanden, die vor allem im
tiefen Register mit deutlich mehr Klangfiille
aufwarten und so ein ebenbiirtigeres Agieren
der Blockflote ermoglichen.

Abgesehen von den dufleren Umstinden halte
ich auch sonst die Zusammenarbeit zwischen
Blockflotisten und Pianisten fiir duflerst berei-
chernd — und zwar fiir beide Seiten. Der Block-
flotist lernt, die gegebenen Klangmoglichkeiten
zur Ginze auszuschopfen. Das kommt ihm
auch fir anderes Repertoire, zum Beispiel auf
der Voiceflute, zugute. Daneben ist das Zu-
sammenspiel mit Klavier bestens geeignet, sich
mit dem Vibrato auseinanderzusetzen. Denn in
der Fahigkeit, einen Ton auszuhalten und mit

Daniel Koschitzki studierte an der Musikhochschule Karlsruhe Blockflote bei Karel van
Steenhoven und Klavier bei Michael Uhde und Markus Stange. Beide Instrumente fithrte
er parallel bis zum zweiten Aufbaustudiengang im Konzertfach, wobei er auf der
Blockflote solistisch ausgebildet wurde und auf dem Klavier einen Schwerpunkt auf die
Kammermusik legte. Als Blockflotist wurden ihm zahlreiche Preise bei nationalen und
internationalen Wettbewerben zuerkannt, u. a. der Festa Special Award beim
Internationalen Kammermusikwettbewerb Osaka oder der 1. Preis bei der Moeck/SRP
Solo Recorder Playing Competition in London, dem ein Solistendebut in der Londoner
Wigmore Hall folgte. Auf dem Klavier wurden seine kammermusikalischen Fahigkeiten
u. a. mit dem 1. Preis beim Internationalen Kammermusikwettbewerb Charles Hennen
in Heerlen belohnt. Er war Stipendiat der Stiftung Deutsches Musikleben, der Jiirgen

Ponto-Stiftung, der Stiftung Yehudi Menubin Live Music Now, des Badischen Kulturfonds und der
Studienstiftung des Deutschen Volkes. Von 2001 bis 2007 war Daniel Koschitzki Mitglied des Amsterdam Loeki
Stardust Quartets, mit dem er in Europa, Nordamerika, Brasilien, Taiwan und Japan konzertierte. Im Jahr 2007
griindete er zusammen mit der Flotistin Andrea Ritter das Ensemble Spark, dessen international einzigartige
Besetzung zahlreiche Komponisten zu neuen Werken inspiriert hat. Als Solist und Kammermusiker hat Daniel
Koschitzki CDs bei Channel Classics und Carus eingespielt. Seine Titigkeiten als freischaffender Musiker wer-
den durch einen Lehrauftrag als Blockfloten- und Klavierlehrer an der Padagogischen Hochschule in Karlsruhe
erganzt. Auflerdem gibt er als Blockflotist Meisterkurse und Fortbildungsveranstaltungen im In- und Ausland.
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einem Vibrato zum Blihen zu bringen, liegt
letztendlich eine ganz wesentliche Durchset-
zungschance gegentiber dem Klavier, dem diese
Eigenschaft fehlt. Fir den Pianisten ist das
Zusammenspiel mit Blockflote ein sehr gutes
Anschlagstraining. Denn was die Dynamik be-
trifft, so gilt beim Klavier dhnliches wie beim
Gesang: Laut kann (fast) jeder. In einem diffe-
renzierten Piano liegt die wahre Kunst.

Drei neu im Moeck Verlag erschienene Werke
fir Blockflote und Klavier von Chiel Meijering
bieten dem fortgeschrittenen Blockflotisten die

Im Folgenden mochte ich gerne einige Spiel-
und Interpretationsvorschlige fiir die drei Werke
A Straw in the Wind, Please Tell Me More und
Game of Love zusammentragen.

A Straw in the Wind

A Straw in the Wind fiir Tenorblockflote und
Klavier trigt viele der zu Beginn angesproche-
nen Gefahren der Duobesetzung Blockflote
und Klavier in sich. Die Tenorblockflote lisst
sich schnell vom Klavier iiberténen, weshalb

Moglichkeit, sich auf e
ganz unverkrampfte ket i
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in einer vollig eige-

nen Tonsprache zus -

ammen. Die Blockflote hat er in seinem bishe-
rigen (Euvre reichlich mitbedacht: Von Block-
flotenquartetten iber Doppelquartette fir
Blockfloten- und Streichquartett bis zur Grofl -
besetzung mit 20 Blockfloten, Oboe und Cem-
balo sind bereits zahlreiche Werke entstanden,
darunter auch das bekannte Blockfloten -
quartett Sitting Ducks aus dem Jahr 1990. Die
Zeit war reif fir ein Werk in der Duobesetzung
Blockflote und Klavier aus der Feder des
Niederlinders, und offensichtlich schien er so
inspiriert, dass auf eine Anfrage meinerseits im
Frithjahr 2007 gleich ein ganzer Schwung von
Stiicken entstand.
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A Straw in the Wind, Edition Moeck 1612

beide Spieler immer wieder die Balance tiber-
prifen missen. Auf keinen Fall sollte das
Problem durch ein Schlieflen des Fligels gelost
werden. Das Schlieflen des Fliigels verhindert
jegliche Klangentfaltung des Instruments; es
klingt dann sehr matt und gedimpft. Deshalb
sollte der Fligel auf jeden Fall zumindest halb
geoffnet sein. Ich selbst bevorzuge eigentlich
generell einen ganz gedffneten Fligel. Vor
allem beim Spielen hoherer Floten wie Sopran
oder Sopranino mischen sich die Klinge der
beiden Instrumente so wesentlich besser, und es
ist fir den Blockflotisten auch deutlich ein-
facher, sauber zu intonieren. Selbiges gilt tibri-
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gens auch fir das Zusammenspiel mit einem
Klavier. Auch hier ist es zu empfehlen, den
Deckel des Klaviers zu 6ffnen.

Entgegen der bei Geigern aus klanglichen
Griinden sehr beliebten Spielposition, auf der
Bithne quasi in der Verlingerung zum Pianisten
zu stehen, wiirde ich dazu raten, sich als
Blockflstist vor die Einbuchtung des Fligels zu
stellen. Das erleichtert zum einen den Kontakt
zwischen den beiden Spielern und zum anderen
erzeugt diese Position das beste Klanggemisch
zwischen Blockflote und Fligel. Je grofler die
Blockflote ist, desto weiter sollte allerdings der
Abstand zum Fligel sein. Mit einem Tenor
oder Bassett ist dies unerlisslich, da es sonst fiir
den Blockflotisten unmoglich ist, sich klanglich
zu behaupten. Bei einer Sopran- oder Soprani-
noblockflote ist es dagegen moglich, sich direkt
in die Ausbuchtung des Fligels zu stellen. So
kann es gelingen, selbst einen sehr durch-
dringenden Sopranino im positivsten Sinne
klanglich abzufedern und mit dem Fligelklang

verschmelzen zu lassen.

Zuriick zu A Straw in the Wind. Hier sollte
man sich dessen bewusst sein, dass ein partielles
Abtauchen der Blockfléte im Fligelklang
durchaus vom Komponisten intendiert ist. Dies
wird umso deutlicher in der angeftihrten alter-
nativen Auffilhrungsmoglichkeit mit einem c-
Bass (Grofibass). Es geht Meijering also um
einen Mischklang, nicht um ein klares Ver-
standnis jedes einzelnen Blockflotentons. Das
Stick arbeitet auch nicht wirklich mit einer
Melodie. Vielmehr geht es um eine Art Mo -
mentaufnahme, eine Betrachtung in Zeitlupe.
Die Klavierstimme ist ein von offenen Quart-
und Quintklingen geprigter, in Achteln flie-
Bender Klangteppich. Hierzu spielt die Block-
flote lange Haltetone, die abgesehen vom An-
fang immer die Quarte e'-a' bzw. im weiteren
Verlauf e’-a* durchlaufen. Das Reizvolle am
Zusammenspiel der beiden Instrumente ist,
dass die Blockflote bestindig in einem Vierer-
puls spielt, wihrend im Klavierpart oft ein
Dreiermetrum vorherrscht, aber auch Takt-
wechsel vorgenommen werden. So wandern die
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beiden Instrumente immer wieder auseinander,
um dann an bestimmten Stellen des Stiicks fast
zufillig wieder zusammenzuflieflen.

Dynamisch gesehen stellt das Stiick fiir den
Blockflotisten eine Herausforderung dar. Dies
beginnt schon mit dem in den ersten 37 Takten
des Stiicks geforderten Pianissimo im unteren
Register. Nimmt man dieses allzu wortlich, ist
die Flote sofort ein ganzes Stick zu tief. Da die
Tenorflote und die rechte Hand des Klaviers im
selben Tonraum agieren bzw. das Klavier in die
Liegetone der Flote hinein bisweilen dieselben
Tone anschligt, fallen derartige Diskrepanzen
sofort unangenehm auf. Ein zu starkes An-
heben der Tone wiirde jedoch die vom Kompo-
nisten ab Takt 38 gewtinschte lange dynamische
Steigerung unmoglich machen. Ich selbst 15se
das Problem durch ein leichtes Offnen des
zweiten Tonlochs (rechter Mittelfinger). Da-
durch lassen sich alle zu Beginn gespielten Tone
gleichermaflen anheben. Wer nicht so risiko-
freudig ist, konnte dartiber nachdenken, sich
eventuell vom Publikum wegzudrehen und die-
sen ersten Abschnitt in den Fliigel zu spielen.
Das konnte den geheimnisvollen Eindruck zu
Beginn des Stiickes unterstreichen und zugleich
die allmihliche dynamische Offnung im zwei-
ten Abschnitt verstirken. Hier konnte sich der
Blockflstist allmihlich zum Publikum drehen,
bevor in den letzten Takten wieder ein relativ
beschleunigtes Abwenden erfolgen wirde, da
hier in aller Kiirze von mf auf ppp decrescen-
diert wird.

Was die dynamische Steigerung ab Takt 38
betrifft, so schlage ich auf jeden Fall vor, sie
vom Klavier aus aufzubauen. Ein iber eine
Minute stetig anwachsendes Crescendo ist auf
der Blockflote nur bedingt moglich. Deshalb
sollte sich der Blockfldtist zusitzlicher klang-
belebender Mafinahmen bedienen. Hierbei
denke ich vor allem an ein anwachsendes Vi-
brato, eventuell auch ein zusitzlich Finger-
oder sogar Labialvibrato. Auerdem sollte sich
der Blockflotist nicht die Moglichkeit nehmen
lassen, durch ein Abdecken der Hauptgriffe mit
weiteren Fingern ein moglichst grofles Cres-
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cendo darzustellen. Bei aller Gestaltungsfreude
gilt es, die Intonation nie aus dem Auge zu ver-
lieren.

Game of Love

Game of Love stellt eindrucksvoll unter Be-
weis, wie geschickt Meijering mit Register-
farben umgeht. Das Problem der dynamischen

Juogs
Wik eina kapure Dreborgel

man ihn nicht horen konnte.

Der Titel und die Spielanweisung ,Wie eine
kaputte Drehorgel deuten auf den schwarzen
Humor hin, der dem Stiick zugrundeliegt. In
meinen Augen sind der Kreativitit keine Gren-
zen gesetzt, um diesem Ausdrucksgehalt genii-
gend Raum zu verleihen. Ein gut aufeinander
eingespieltes Duo kann vor allem agogisch mit
den Spielfiguren experimentieren und mit klei-

nen Rubati den

Eindruck der ka-

putten Drehorgel
noch etwas verstir-

ken. Auch das Mo-

Klavier

dulieren von fis-

Moll nach f-Moll

bei der Riickkehr in
den A-Teil kann

etwas aufgespreizt

werden. Interessant
ist, dass Meijering

hier einen Halbton

nach unten und

nicht — wie vor

Game of Love, Edition Moeck 1611

Gegensitze zwischen Altblockflote und Kla-
vier 16st er hier, indem die Blockflote in den
Rahmenteilen (das Stiick weist eine ABA’-
Form auf) quasi als eine Art schrige Mixtur —
zumeist im Dezimabstand — mit der rechten
Hand des Klaviers parallel gefiihrt wird. Das
Balanceproblem 16st sich somit ganz von selbst
— zur Freude des Pianisten, der hier nicht wie so
oft nur mit Samthandschuhen spielen darf, son-
dern richtig beherzt zugreifen kann. Die
Blockflotenstimme ist in den Rahmenteilen
mehr ein fremder Schatten, der iiber der
Klavierstimme blitzt. Da es wirklich wichtig ist,
dass Oberstimme im Klavier und Flotenstimme
bei diesem Stiick zu einer logischen Klangein-
heit werden, sollte der Blockflotist sehr dicht
am Fliigel stehen. Im Mittelteil wire es mog-
lich, etwas nach vorne zu treten, wobei sich der
Flotist aufgrund der hohen Lage zu keiner
Sekunde Sorgen dartiber machen muss, dass
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allem in der Popu-
larmusik ublich —
nach oben modu-
liert. Was das wohl fiir die Liebe zu bedeuten
hat ...

Die Artikulation spielt in Game of Love keine
unwesentliche Rolle. Meijering ist in dieser
Hinsicht sehr genau mit seinen Angaben und
fihrt in den Rahmenteilen Klavier und Block-
flote konsequent parallel. Durch den strategi-
schen Einsatz von Bindebogen entstehen kleine
Binnenmotive, die sich wie Signale im Verlauf
des Stiicks bestindig wiederholen. Bei den
Staccati halte ich es fiir wichtig, dass der Pianist
im Sinne eines Leggieroanschlags die einzelnen
Tone auch wirklich absetzt. Nur so kann der
Effekt einer gemeinsamen Artikulation fiir ein
Publikum wirklich horbar werden. In der
Flotenstimme ist bei den Staccati darauf zu ach-
ten, dass sie nicht zu tonlos werden und immer
noch etwas Klang und Farbe behalten.

Ein interpretatorisches Fragezeichen werfen
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sicherlich die fiinfzehn Pausentakte fiir die
Blockflote kurz vor Schluss auf. Im grofiten
Steigerungsmoment des Stlicks entlisst Meije-
ring die Flote in eine kleine Zwangspause und
fokussiert sich vollig auf den Klavierpart. Da es
sich hier doch um eine halbe Minute handelt, in
der der Blockflotist nichts zu tun hat, halte ich
es fiir wichtig, sich hier gerade in Bezug auf eine
konzertante Auffilhrung des Sticks Gedanken
zu machen, wie der Blockflotist in dieser Zeit
agieren kann. Auf jeden Fall ist es unmoglich,
nur dazustehen und Pausentakte zu zihlen.
Man konnte mit Bewegung arbeiten, sprich: die
im Klavier angedeuteten Kreisbewegungen, die
an dieser Stelle vorherrschend werden, konnten
durch Drehbewegungen des Flotisten unter-
stiitzt werden — sei es einfach nur auf der Stelle
oder um den Fliigel oder sogar etwas expansi-
ver auf der Bihne umherlaufend. Da bereits im
Mittelteil auch mit Sprache gearbeitet wird,
konnte ich mir auch eine Stimmimprovisation
vorstellen. Ebenso wire eine verriickte Instru-
mentalimprovisation moglich, die jedoch das
Rollen und Drehen der Klavierbegleitung auf-
greifen sollte. Meijering hat fiir die Flote jedoch
eine Pause vorgesehen; deshalb halte ich diese
Moglichkeit fiir am wenigsten geeignet.

Please Tell Me More

Please Tell Me More ist das

Stimmung auf eine vollig andere umgeschaltet
werden.

Der Schlissel zu dem Stiick liegt in meinen
Augen in einer Herausarbeitung grofiemogli-
cher Kontraste zwischen den vier Hauptab-
schnitten. Ein altes, in diesem Fall aber sehr
dienliches Mittel ist die Arbeit mit Bildern.
Meijerings Musik ist sehr farbenreich und pro-
grammatisch angehaucht. Sie erinnert strecken-
weise an Filmmusik. Da ist es nur legitim, sich
fiir die unterschiedlichen Abschnitte auch ent-
sprechende Szenerien einfallen zu lassen. Diese
konnten ein Helikopterflug durch die Rocky
Mountains, ein Mirchen aus 1001 Nacht, eine
distere Jahrmarktszene, eine Fahrradfahrt
durch die engen Gisschen von Montmartre
oder eine abenteuerliche Flofifahrt auf dem Rio
Grande sein. Hier darf jeder seiner Fantasie
freien Lauf lassen. Warum nicht einmal fiir die
drei zentralen Abschnitte jeweils ein kleines
Drehbuch verfassen und in der Partitur festhal-
ten? Je bewusster sich die Spieler der Ge-
schichte sind, die sie in jedem der Abschnitte
erzihlen wollen, desto spannender wird das
Stiick fiir den Zuhorer, und desto schneller ent-
steht auch die Sogwirkung, auf die der Kom-
ponist im Titel anspielt: Please tell me more —
bitte erzahl mir mehr ...
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Fur den Blockflstisten konnte eine charakteri-
stische Ausfeilung der einzelnen Abschnitte mit
einem Hinzufiigen spezieller Spieltechniken
verbunden sein. Man konnte beispielsweise den
»Mannheimer Raketen“-artigen Lauf in den
Takten 26 und 27 mit einer Flatterzunge verse-
hen. Am Ende des Stiicks, in Takt 164 bis 168,
wird dieses Motiv wieder aufgegriffen, und so
sollte man es hier ebenfalls mit Flatterzunge
spielen. Die gesamte Erzdhlung wird durch der-
artige Strukturierungen nicht nur spannender,
sondern dem Zuhorer werden gleichzeitig auch
Ankerpunkte geliefert, anhand derer er den
gesamten Aufbau des Stiicks besser versteht.

Eine wichtige Rolle kommt den Ubergingen
zwischen den Teilen zu, die jedes Mal vom
Pianisten gestaltet werden. Handelt es sich um
einen abrupten Filmriss, ein Weiterzappen zum

Sl
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Die Fistenmanufaktur

www. kueng-blockfloeten.ch
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nichsten Schauplatz, oder soll der Zuhorer
behutsam in die neue Atmosphire mitgenom-
men werden? Auf das Gesamtstiick betrachtet,
nehmen diese Stellen eine verschwindend kurze
Dauer ein, und doch sollte man ihre Bedeutung
wirklich nicht unterschitzen. Das liegt auch
daran, dass die Abschnitte selbst in einem mini-
malistischen Fluss gestaltet und in sich abge-
rundet sind. So wird der Zuhdrer automatisch
auf die Bruchstellen, sprich: die Uberginge,
zwischen diesen geschlossenen Abschnitten,
gestoflen.

Nun noch ein paar technische Tips fiir den
Pianisten, der sich diesem Stiick widmet: Es
gibt zwei Stellen, die sehr ungemiitlich zu spie-
len sind. Zum einen wire dies im ersten Ab-
schnitt eine knifflige Griffverbindung, die stin-
dig auftaucht: Eine Zweiunddreifligstel-Triole,
die in einen sperrigen Oktavgriff miindet. In
dem von Meijering gewlinschten Tempo ist
diese Griffverbindung so gut wie unspielbar.
Mein Vorschlag wire, in dem Zielakkord die
untere Oktave wegzulassen. Es fillt nicht wirk-
lich auf und ermoglicht einen wesentlich besse-
ren Spielfluss, da der Pianist dann fir den
Akkord die Hand nicht immer komplett um-
stellen muss. Zum anderen erfordern die Takte
131 bis 134 eine enorme Treffsicherheit bei
Springen und gleichzeitig eine immense
Schnelligkeit. Wer sich dieser Hiirde nicht stel-
len mochte —und sei es nur unter Lampenfieber
in der Konzertsituation — kann sich behelfen,
indem er die Takte 123 bis 126 wiederholt — es
empfiehlt sich, die rechte Hand dann eine
Oktave hoher zu spielen, um zumindest mit
einem kleinen Steigerungseffekt aufzuwarten.

Zum Schluss bleibt nur zu wiinschen, dass
Meijering auch in Zukunft die Blockflote mit
zahlreichen Werken beehrt. Mir machen seine
Stiicke sowohl als Ausfithrendem als auch als
Zuhorer immer immensen Spafl, und ich hoffe,
dass viele Blockflotisten ihn iiber die drei hier
vorgestellten Werke ebenfalls fiir sich ent-
decken werden. Daher meine Bitte an Chiel
Meijering: ,,Please tell us more! As soon as pos-

sible!“ O
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David Lasocki

Ein Uberblick iiber die Blockflétenforschung 2004, Teil 3

Auffiihrungspraxis und Technik

Im Juni 1905 erwarb Arnold Dolmetsch seine
berithmte Altblockflote von Bressan, deren
Verlust ihn dann zur Anfertigung einer Kopie
anregte — der Rest ist natiirlich Geschichte. An-
scheinend im selben Monat und beim selben
Hindler erwarb er im Tausch gegen ein von
thm selbst gebautes Clavichord ,.ein unbezahl-
bares kleines Buch“ — ein hoher Preis fiir jeg-
liche Art Buch. Bei dem fraglichen Band han-
delte es sich um The Complear Flute- Master, or
The Whole Art of Playing on ye Rechorder
(London: Walsh, 1695), eine schopferische
Blockflotenschule. Die darin enthaltenen An-
weisungen zum Verzieren wurden, wiewohl
zunehmend anachronistisch, von beinahe jeder
erfolgreichen englischen Blockflétenschule bis
1780 wortlich ibernommen. Arnold benutzte
diese Schule, um sich selbst das Blockfloten-
spiel beizubringen.

Gerald Gifford, der eine Reihe von Faksimiles
aus der Dolmetsch-Bibliothek vorstellt, die
demnichst veroffentlicht werden, stellt fest,
dass Arnolds Enkelinnen Jeanne und Marie von
threm Vater Carl nach derselben Schule unter-
richtet wurden. Jeanne bemerkt dazu: ,Ob -
wohl wir uns dessen damals nicht bewusst
waren, erkennen wir
heute, dass das Stu-

Auflage gehort, wihrend das in der British
Library der zweiten (1696) zuzurechnen ist.
[Gerald Gifford: Introducing a Series of
Facsimile Publications of Materials from the
Dolmetsch Library of Early Music, Haslemere,
in: The Consort 60, 2004, S. 78-88; siche auch
David Lasocki: The Compleat Flute-Master
Reincarnated, in: American Recorder, Jg. 11,
Nr. 3, Summer 1970, S. 83-85]

Alec V. Loretto geht auf die Schwierigkeit ein,
sich per E-Mail {iber Blockflotengriffe auszu-
tauschen, weil konventionelle Symbole fiir das
Ankippen des Daumens (J) und teilweise
Schlieffen (6) nicht zur Verfligung stehen. Statt-
dessen schligt er als verniinftige Losung vor,
das 1234567-System plus die 8 fiir die Offnung
am Fufl zu verwenden und das partielle Ver-
schlieflen eines Tonloches durch Wiederholen
der betreffenden Zahl zu kennzeichnen. So
wire beispielsweise die Oktave zu 012345 die
0012345, und eine tiefere Version von 01245
wire 0124566. [Alec V. Loretto: Recorder
Fingerings by E-mail, in: Recorder Magazine,
Jg. 24, Nr. 2, Summer 2004, S. 55]

Anthony Rowland-Jones betrachtet die Haupt-
schwierigkeiten, mit denen sich ein Blockfls-
tenorchester konfrontiert sieht, von dem man
erwarten konnte, dass
es yeinige der Qualita-

dium dieser kurzen
Stiicke aus dem 17.
Jahrhundert ein un -
schitzbar wertvolles
Training in Bezug auf
Stil, Technik und Ver-
zierung  darstellte.”
Gifford argumentiert
uberzeugend, dass das

David Lasocki, Musikbiblio-
thekar an der Indiana Uni-
versity (USA), schreibt tiber
Holzblasinstrumente, ihre
Geschichte, ihr Repertoire
und ihre Auffihrungspraxis.
Die zweite Ausgabe seiner
kommentierten Bibliogra-
phie der Veroffentlichungen
iiber die Blockflote, nun mit

ten besitzt, die man mit
einem Orchesterklang
verbindet, wie z. B. eine
reizvolle Bandbreite bei
Dynamik und Timbre*.
Eine Losung liegt
darin, die Anzahl der
Spieler pro Stimme zu
variieren, wobei Row-

Exemplar der Schule
in der Dolmetsch-
Bibliothek zur ersten
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dem Titel The Recorder: A Research and Informa-
tion Guide (mit Richard Griscom) erschien 2003 bei
Routledge, New York. Eine vollstindige Liste seiner
Publikationen: http://php.indiana.edu/~lasocki.

land-Jones humorvoll
anmerkt, dass die nicht
standig aktiven Spieler
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yverstimmt“ reagieren konnten. Das Orchester
konnte auch ausschliefllich aus fortgeschritte-
nen Spielern bestehen, die in der Lage sind, eine
breite Palette an Abstufungen der Dynamik
und Klangfarbe mit aufeinander eingestimmten
Instrumenten zu erreichen. [Anthony Row -
land-Jones: Recorder Technique (3 Edition) —
Some Missing Bits; Part 1: The Recorder Or-
chestra, in: Recorder Magazine, Jg. 24, Nr. 1,
Spring 2004, S. 11-12; Letters to the editor von
Steve Marshall, Jg. 24, Nr. 2, Summer 2004, S.
67-68, und von Rowland-Jones, Jg. 24, Nr. 3,
Autumn 2004, S. 103]

Rowland-Jones macht Amateuren Mut, das
Solorepertoire fir Blockflote zumindest privat
zu erkunden. Allerdings weist er darauf hin,
dass die schwierigeren Stiicke auch eine fort-
geschrittenere Technik voraussetzen. Am Bei-
spiel einer Bearbeitung des Flotenstiicks Syrinx
von Claude Debussy gibt er Hinweise zur Lo-
sung bestimmter Probleme beziiglich Intona-
tion, Dynamik und Klangfille. [Anthony
Rowland-Jones: Recorder Technique (3"
Edition) — Some Missing Bits; Part 2: Solos, in:
Recorder Magazine, Jg. 24, Nr. 2, Summer
2004, S. 44-45]

Instrumente

Bei Ausgrabungsarbeiten im Amsterdamer
Stadtteil Jordaan wurde im Jahre 2003 ein vom
Wasser aufgeweichtes Instrument entdeckt.
Adrian Brown beschreibt, wie er das Instru-
ment gemeinsam mit Boaz Berney, einem Bauer
alter Floten, als einteilige Sopranblockflote des
hollindischen Instrumentenbauers Richard
Haka aus dem 17. Jahrhundert identifizierte.
Das Instrument ist aus Palisander gefertigt,
einem damals ungewohnlichen Holz. Den bei-
den Instrumentenbauern wurde gestattet, das
Instrument aus der Polyethyl-Glykol-Losung
herauszunehmen, in die es zur Konservierung
eingelegt worden war, es auszuspiilen, zu
trocknen und zu vermessen. Bei der Rekon-
struktion des zerbrochenen Elfenbeinwulstes
am Schallbecher erwies sich dieser als tiberpro-

270

portional grof. Das Bohrungsprofil des Instru-
mentes unterscheidet sich deutlich vom
Bohrungsprofil eines dhnlichen Haka-Instru-
mentes, das sich heute in Edinburgh befindet:
tber beinahe die halbe Lange zylindrisch, zum
Schallbecher hin sich dann stetig verjlingend,
schliefllich sich erweiternd, wihrend sich das
Edinburgher Instrument konsequent ver-
schlankt. Die Tonlocher sind jedoch Zhnlich
angeordnet. Das Instrument ist nun konserviert
und lagert im archdologischen Archiv der Stadt
Amsterdam. [Adrian Brown: Eine Blockflite
von Richard Haka, gefunden im Jahre 2003 in
Amsterdams, in: Tibia, Jg. 29, Nr. 3, 2004, S. 187-
190; und Adrian Brown: A Recorder by
Richard Haka in Amsterdam im Galpin Society
Newsletter, Nr. 10, October 2004, S. 10-12]

Die reizende Kolumne Fictorganology im
Galpin Society Newsletter wurde mit einer
weiteren Folge iiber die Blockflote fortgesetzt.
Die zugrunde liegende Idee besteht darin, das
Instrument selbst seine Geschichte erzihlen zu
lassen. Diesmal handelt es sich um eine Alt-
blockflote aus Elfenbein von Johann Benedikt
Gahn aus Nirnberg in hoher Stimmung
(etwa a' = 475 Hz). Merkwiirdigerweise verrit
der Artikel nicht, wo das Instrument heute zu
finden ist. Nach dem Katalog von Phillip T.
Young gibt es zwei Moglichkeiten: zum einen
konnte es ein Instrument aus der Sammlung
Willi Burger in Zirich sein, das derzeit ,ver-
schwunden® ist, zum anderen ein Instrument,
das frither zur Sammlung James MacGillivray
gehorte und dessen ,derzeitiger Aufbewah-
rungsort unbekannt“ ist. Kennzeichnend fiir
das Instrument ist die schlechte handwerkliche
Ausfihrung des Fufles, die, so wird im Artikel
gemutmafit, ebenfalls jenem Enthusiasten des
20. Jahrhunderts zuzurechnen ist, der den Fuf§
einer heute in Berlin befindlichen Denner-
Blockflote ersetzte. [From our FO Correspon-
dent: Gahn Alto Recorder — Why I Limp, Fic -
torganology (FO), Galpin Sociery Newsletter,
Nr. 9, Mai 2004, S. 9]

Nach einigen Anmerkungen iber Einhand-
blockfloten von Carl Dolmetsch, Zen-On und
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Yamaha beschreibt Brenda Dickeson ihre
Spielerfahrungen mit einem ,,Gold Series“-In-
strument von Dolmetsch Musical Instruments.
Alles in allem hilt sie das Instrument im Ver-
gleich zu seinen Vorgingern fir eine Verbes-
serung. Allerdings ist das Legatospiel im mitt-
leren Register schwierig, und bestimmte Triller
sind nicht ausfithrbar. Natiirlich regt sie weitere
Verbesserungen an. [Brenda Dickeson: The
One-Handed Recorder, in: Recorder Magazine,
Jg. 24, Nr. 3, Autumn 2004, S. 82-86]

»,Obwohl ihre Form wenig duf8erliche Ahn-
lichkeit mit Originalinstrumenten (d. h. his-
torischen Instrumenten) aufweist, erfreuen sich
eckige Bassblockfloten aufgrund ihrer hohen
Qualitdt und ihres vergleichsweise verniinftigen
Preises zunehmender Beliebtheit. Als ich vor
einigen Jahren einen eckigen Kontrabass mit
geknicktem Kopfstick herstellte, begann ich
mich zu fragen, ob nicht auch die unteren Teile
des Instrumentes in eine kompaktere Form
geknickt werden konnten, was zudem die
Einrichtung wiinschenswerter Eigenschaften
wie einen direkt angeblasenen Windkanal und
ein Daumenloch ohne Oktavklappe erleichtern
wiirde. Die Vorteile dieser Form lagen klar auf
der Hand: leichtes Handhaben und Spielen
sowie eine stabile einteilige Konstruktion ohne
mechanische Probleme, wie sie an den Verbin-
dungsstellen grofler Instrumente auftreten.” So
beginnt ein Artikel von Denis Thomas, der im
weiteren beschreibt, wie er einen solchen
Kontrabass baute. Die Herstellung eines direkt
angeblasenen Windkanals gelang ihm nicht,
aber er entschied sich stattdessen fiir einen se-
paraten, von hinten angeblasenen Schnabel, in
den er einen Luftfilter aus Polyesterschaum
einarbeitete, um durch Luftwirbel verursachte
Windgerausche zu reduzieren. Er schlussfol-
gert: ,Es gibt keinen Grund, weshalb Kontras
dhnlicher Form nicht gebaut werden sollten,
jedoch geht die Idee einer Blockflote in einer
Kiste im Hinblick auf Authentizitit vielleicht
einen Schritt zu weit.“ (Womit er sich an -
scheinend wieder auf historische Vorbilder be-
zieht.) Es ist schon, dass solch ein einfallsreicher
Instrumentenbauer sich nicht von seinen veral-
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teten Vorstellungen von Originalitit und
Authenzitit einschrinken lief§. [Denis Thomas:
A Novel Compact F Contra, in: Recorder Ma-
gazine, ]Jg. 24, Nr. 4, Winter 2004, S. 120-122]

Nik Tarasov, selbst beteiligt an der Entwick-
lung der modernsten aller Blockflotentypen,
erklirt die jlingste Geschichte des Instruments.
Zunichst beschreibt er die typischen Eigen-
schaften der nun ein Jahrzehnt alten harmoni-
schen Blockflote: lange Bohrung und Fufistiick
mit mindestens zwei Klappen. Das daraus
resultierende obertonreine Uberblasen wirkt
vielen ,Unvollkommenheiten® traditioneller
Modelle entgegen, erdffnet den neuen Instru-
menten erweiterte Anwendungsmoglichkeiten
und erlaubt die Kombination mit modernen
Orchesterinstrumenten. Danach erldutert Tara-
sov, wie die Arbeit einiger Instrumentenbauer
des 20. Jahrhunderts, kombiniert mit dem Wis-
sen um bestimmte Figenschaften von Kern-
spaltfloten des 19. Jahrhunderts, zur stark ver-
besserten harmonischen Blockflote fiihrte, die
heute auf dem Markt ist. [Nik Tarasov:
Harmonische Blockflote; Die Geschichte einer
neuen Blockfloten-Generation, in: Windkanal
2/2004, 14-21] O

Danksagung: Fir das Einsenden von Quellen sowie
sonstige Unterstiitzung bei der Vorbereitung dieser
Besprechung mochte der Autor sich bedanken bei Sabine
Haase-Moeck und der Firma Moeck Musikinstrumente
und Verlag, Hans Maria Kneihs und ERTA Osterreich,
Nikolaj Tarasov und der Conrad Mollenhauer GmbH,
Adrian Brown, Herbert Myers, Robert Ehrlich, Thiemo
Wind und den Kollegen in der William and Gayle Cook
Musikbibliothek an der Universitit Indiana, besonders bei
Mary Wallace Davidson, Michael Fling und Philip Ponella.

Er bittet die Leser, ihn iiber die T7bia-Anschrift auf
wichtige Publikationen hinzuweisen, die er moglicher-
weise tibersehen hat. Die meisten Artikel sind dem Leser
uber Bibliotheken zuginglich - sie sind entweder direkt
in groflen Musikbibliotheken oder bei 6rtlichen Biblio-
theken tiber Fernleihe erhaltlich.

Ubersetzung: D. Presse-Requardt
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Rien de Reede
Plagiat oder Zitat?

Paul-Hippolyte Camus, Niccol6 Dothel und ihre Etiiden fiir Flcte

Den franzosischen Flotisten Paul-Hippolyte
Camus kennen wir vor allem aufgrund seines
unermiidlichen Einsatzes fiir die Flote von
Theobald Bohm. Wahrscheinlich war er der
Erste, der das Instrument ,,Bohmflote” (,,Flite
Boehm®) nannte. Jedoch nimmt er auch eine
bescheidene Position als Pidagoge und Kom-
ponist ein. Mit einem Aspekt jener letzteren
Qualitit setzt sich dieser Artikel auseinander.

Paul-Hippolyte Camus (Paris 1796-1869,
Angers) studierte ab Juli 1806 bei Wunderlich
Flote am Pariser Konservatorium. 1811 und
1812 erhielt er einen ,,second prix“, 1813 einen
spremier prix“. Ab 1819 hatte er mehrere
Stellen als erster Flotist: beim Théitre de la
Porte Saint-Martin, danach beim Gymnase dra-
matique und ab 1824 im Orchester, das unter
der Leitung von Crémont im Odéon italieni-
sche und deutsche Opern — in franzosischer
Ubersetzung — auffiihrte. Nach einigen Reisen
als Flotenvirtuose wurde er ca. 1836 erster
Flotist am Théatre Italien. Auf der Titelseite der
Bearbeitung von Deviennes Flotenmethode (PL.
Nr. 433), die er (1829?) bei Meisonnier in Paris
herausgab, wird er auflerdem bezeichnet als

Ausland unternahm.

»Camus de la Chapelle du Roi et de ’Académie
rle. de Musique*®.

Camus ist neben Dorus bekannt, als einer der
ersten und wichtigsten Verfechter der Bohm-
flote in Frankreich. Nachdem Bohm 1837 die
Ringklappenflote an der Académie des Sciences
prasentiert hatte, wurde Camus dessen Ver-
treter fiir das Instrument. Philip Bate schreibt:
»,Camus ... adopted his [Bohm’s] instrument
with enthusiasm and, as his agent, brought a
specimen to Paris, handing it over to the excel-
lent maker Buffet. The latter copied it carefully
...“. Zudem publizierte er 1839 bei E. Gérard in
Paris die erste Bohmflotenmethode, Méthode
pour la nonvelle Flite Boehm. In Italien und
England erschienen Ubersetzungen dieser
Methode bei G. Ricordi und T. Prowse. Die
Tatsache, dass die Bohmflote zu einem fritheren
Zeitpunkt in Frankreich verbreitet wurde als in
Deutschland, ist zu einem groflen Teil die Folge
von Camus’ Einsatz fir das Instrument.

Dass Theobald Bohm seine Grande Polonaise
seinem ,Freund Camus“ widmete, sagt nicht
nur etwas aus iiber die Freundschaft von B6hm

Rien de Reede ist Professor fiir Flote und Kammermusik am Koniglichen Konservato -
rium in Den Haag. Uber 30 Jahre lang war er Flotist im Kéniglichen Concertgebouw-
orchester. Er spielt in verschiedenen Kammermusikensembles, wie z. B. dem Viotta
Ensemble und dem Quartetto Amsterdam. Uber zehn Jahre lang war er Mitglied des
bekannten Netherlands Wind Ensemble, mit dem er zahlreiche Tourneen im In- und

Als Kammermusiker gilt sein Hauptinteresse der Musik des 18. und des 20. Jahrhunderts.
Zeitgendssische Komponisten, wie z. B. Rudolf Escher (NL), Theo Loevendie (NL),
Tristan Keuris (NL), Isang Yun (Korea), Jean Francaix (F), Gottfried Michael Koenig
und Per Norgird (DK), schrieben Werke fiir ihn. Er spielte mehrere CDs ein und kon-

zertierte mit Flotenkonzerten von Vivaldi, Mozart und Jolivet im hollindischen Fernsehen. Regelmiflig gibt er
Meisterklassen in Deutschland, Grofibritannien, Portugal, Italien und den USA. In den letzten Jahren war er viel
als Coach fiir Kammermusik- und Blisergruppen in Orchestern titig und gehorte zur Jury von verschiedenen
Floten- und Bliserwettbewerben. Als Herausgeber von Flotenmusik und Autor von Biichern tiber die Flote ver-
offentlichte er bei Amadeus (CH), Broekmans & Van Poppel (NL) und Knuf (NL).
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N. Dothel, Etiide e-Moll aus
Studi per il Flauto in Tutti i
Tuoni e Modi.

und Camus, sondern auch iiber dessen Kom-
petenz als Spieler. W. N. James schreibt in A
Word or Two on the Flute: ,M. Camus is a very
popular player of the flute in Paris ... his style
is decidedly elegant ...“ Diverse Male reiste
Camus fiir Konzerte nach England (u. a. 1839).
Ein Kritiker schrieb: ,[Camus] caused some
sensation by performing Boehm’s music on a
Godfroy flute with a Dorus G-# key.“ Ebenso
begleitete Camus 1845 die Produktion der
Bohmflote von T. Prowse in London. Laut Chr.
Welch hat er 1849 sogar einige Zeit in London
gelebt, um dort die Bohmflote zu unterrichten.

Den Komponisten Camus kennen wir vor
allem von den Werken, die er fiir sein eigenes
Instrument schrieb, sowie Airs variés fiir Flote
und Klavier, Duette fiir zwei Floten und 700
Petits Solos. Seine Méthode trés facile soll, laut
Rachel Brown, 1870 in Paris erschienen sein.
Die Etiden von Paul-Hippolyte Camus haben

P.-H. Camus, Etiide Nr. 7
aus Méthode de Fliite Com-
posée par Devienne, Revue
et Augmentée par Camus,
Anhang.
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in der Flotenliteratur aus verschiedenen Griin-
den einen besonderen Stellenwert. Die 700
Petits Solos or Etudes for the flute, Graf Gabriel
Williamson gewidmet und herausgegeben von
T. Prowse in London, sind wegen ihrer Zwei-
stimmigkeit und dem Schwerpunkt auf das
Aufeinanderfolgen von Akkorden eine vor-
treffliche Vorbereitung zum Studium des Re-
pertoires aus dem 19. Jahrhundert. Auch seine
eigenen Etiden aus seiner Neuausgabe der
Méthode von Devienne, die besonderen Wert
auf Artikulation legen, sind von Nutzen.

Vergleicht man jedoch die Studi per il flauto in
tutti 1 tuoni e modi (Paris, Madame Bérault,
1778) von Niccolé Dothel, erster Flotist und
Kapellmeister von Leopold I. von Toscane, mit
den Etiiden Camus’ in seiner Ausgabe der
Méthode von Devienne, kommt man zu einer
interessanten Folgerung. Hat man es hier mit
einem musikalischen Plagiat zu tun, oder kann
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man von einem musikalischen Zitat sprechen?
Unter anderem die Etiiden in B-Dur (S. 14), in
e-Moll (S. 6), und in D-Dur (S. 4) von Dothel
sehen wir teilweise zitiert in Camus’ Etliden
Nr. 11 (B-Dur), 7 (e-Moll) und 10 (E-Dur) in
der Neuausgabe von Deviennes Mérhode.
Manchmal handelt es sich um den Anfang einer
Etiide, manchmal auch um Akkordmuster von
einigen wenigen oder mehreren Takten.

Die Etiiden von Dothel sind wahrscheinlich das
erste Biindel, in dem alle 24 Tonarten verwendet
werden und waren zu threr Zeit beliebt, denn
auch John Gunn hatte sie an seine Methode
angefligt. Gunn bezeichnet sie als ,,written in a
masterly, and not inelegant style“. Camus hat
die Etiiden von Dothel gewiss wihrend seiner
Jugend getibt und wollte sie offenbar in seinen
eigenen Etiiden zu seinem Vorteil nutzen.
Urheberrechtexperten missten feststellen, was
hier der Fall ist. Handelt es sich um Zitate oder
ist es ein regelrechter Fall von einem Plagiat?

Eine Auswahl der 100 Petits Solos or Etudes for
the flute und Camus’ Wiederherausgabe von
Deviennes Méthode erschien unter dem Titel
20 Etudes on Petits Solos pour la Flite bei
Billaudot in Paris. Deutsch: Tim Wintersohl

Bibliographie (Auswahl):

W. N. James: A Word or Two on the Flute,
Edinburgh 1826 (C. Smith & Co./London,
Cocks & Co.), S. 202-206

Th. Boehm: Uber den Flitenban/On the
Construction of Flutes (1847), Reprint: Buren
1982 (Knuf), = Flute Library, Vol. 16, Ein -
leitung: Karl Ventzke, S. 12

FE.]J. Fétis: Biographie universelle des musiciens ...,
Band II, Paris 1866 (Firmin Didot Freres, Fils et
Cie), . 171

Chr. Welch: History of the Boehm Flute,
London 1896 (Rudall, Carte & Co.), S. 491f, 55,
58, 63, 111, 133, 321, 330

R. R. Rockstro: A Treatise on ... the Flute, Lon -
don 1928 (Rudall, Carte & Co.), S. 361, 622, 629

Ph. Bate: The Flute, London 1969 (Ernest Benn
Ltd./New York, W.W. Norton), S. 136, 239

N. Toff: The Development of the Modern Flute,
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New York/N. Y. 1979 (Taplinger Pub. Co.),
S. 61, 228, 229

R. Wentorf: Victor Coches , Methode pour
servir a lenseignement de la nowvelle Flite*,
Paris 1839, in: Travers & Controvers, Celle
1992, (Moeck) S. 176-193

T. Giannini: Great Flute Makers of France,
London 1993 (T. Bingham), S. 108-109, 115-
120, 125-126, 128

J. Bowers/T. Boehm: Francois Devienne’s
Nouwvelle Méthode Théorique et Pratique pour
la Flire, Aldershot 1999 (Ashgate), S. 59 {f

A. Powell: The Flute, New Haven/London
2002 (Yale University Press), S. 158-159, 170-
171, 175-178, 214, 249, 317

R. Brown: The Early Flute, Cambridge 2002
(Cambridge University Press), S. 12, 55, 58, 148
J.-M. Fauquet (Hrsg.): Dictionnaire de la
Musique en France an XIXe siécle, s. 1. 2003,
(Fayard), S. 203.

Kompositionen (Auswahl):

Flote solo, u. a.: 24 Sérénades composées d’airs
nationaux, op. 1; Trois Fantaisies et Variations
sur les plus jolis motifs d’«Emmeline» de
Hérold, op. 24

Flote und Klavier, u. a.: Fantaisie sur un air
écossais, op. 5; Fantaisie et variations, La Ronde
de la Neige, op. 12; Fantaisie sur le Freischiitz,
op. 14; Fantaisie Au clair de la lune, op. 28; Le
Bouquet de Bal, air variée, op. 30 (auch fir
Flote und Streichquartett); Fantaisie Le Duc de
Reichstadt, op. 31; Fantaisie concertante, op. 33;
Cavatines de la Somnambule (transcription)

2 Floten, u. a.: Trois grands Duos concertants,
op. 2; 3 Grand Duos, op. 6; 3 Duets, op. 11; 3
Duos concertants, op. 32; Kublan’s Solos, op. 57,
arr. fiir zwei Floten

Lehrwerke:

Méthode de Fliite, Composée par Devienne,

Revue et Augmentée par Camus de la Chapelle

du Roi et de P’Académie rle. de Musique,

Nouvelle Edition, Paris, Meissonnier (J. M. 433)

Méthode pour la nouvelle Flite Boehm, Paris

1839, E. Gérard

Méthode tres facile, Paris 1870 (laut R. Brown)
O
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Philipp Tenta

Der steile Weg zum wahren Auffiihrungspraxisfreak

Eine Einspielung der Brandenburgischen Kon-
zerte unter Karajan mit den Wiener Philharmo-
nikern kostet sie nur ein mitleidiges Licheln,
eine CD der Matthiuspassion mit Karl Richter
und seinem Bachorchester ein Kopfschiitteln
der Befremdung? Wer meint, sich mit ein biss-
chen Hochmut bereits zum Auffihrungs-
praxisfreak gemausert zu haben, ist bereits auf
dem Holzweg. Nicht Karajan und Richter
befanden sich damals auf interpretatorischen
Irrwegen, sondern der geneigte Leser selbst, der
sich mit Konservenmusik abgibt! Wer Musik
hort, spielt und erlebt wie zur Zeit ihres
Entstehens, sollte eigentlich gar nicht wissen,
was ein CD-Spieler ist. Der wahre Freak, der
nach authentischer historischer Auffithrungs-
praxis strebt, begniigt sich mit dem, was auch
dem Musiker der Renaissance oder Barockzeit
zur Verfugung gestanden hitte. Das heifdt vor
allem: sehr viel weniger!

Beginnen wir mit dem Notenschrank! Wir kon-
nen es uns heute leisten, Musikalien zu horten,
denn Noten sind leicht
erhiltlich und auch bil-

lediglich um ein Konvolut mit Messen von
Heinrich Isaak zuriickzuerhalten, so sollte sich
der heutige Musikfreund gegenwirtig sein, dass
der eigene Hort musikalischer Schitze in dama-
liger Zeit wahrscheinlich den Schutz von Wal-
lensteins gesammelter Streitmacht verdient hatte.
Weg damit! Der wahre Auffiihrungspraxisfreak
wird sich bereitwillig von seinem unzeitgemafien
Sammelsurium befreien, um sich mit einer
Auswahl zu begntigen, die sich dem historisch
Moglichen annihert, zum Beispiel einem Fak-
similedruck der Preludes & Voluntaries und So-
naten von Loeillet oder den Suiten von
Hotteterre.

»Das wird doch langweilig! Immer dasselbe
spielen! hore ich den Leser hier entriistet prote-
stieren, doch wer hat gesagt, dass wir dann
immer dasselbe spielen miissen? Wiirden wir
nicht ganz natlirlich zum Improvisieren von
Vor- und Zwischenspielen finden, ornamentie-
ren und variieren tiber Melodie- und Harmonie-
verldufe, die wir uns mit der Zeit so eingeprigt
hitten, dass wir keine
grofle Mihe mehr hit-

lig, obwohl uns das
nicht immer so er-
scheint. Rechnet man
noch all die schamhaft
versteckten, meist un -
geordneten  Fotoko -
pien dazu, kann man
davon ausgehen, dass

Philipp Tenta ist ein erblich
vorbelasteter Blockfloten-
spieler, beide Elternteile
waren Dozenten fir Block-
flote an der Hochschule
Mozarteum in Salzburg.
Nach Studien am Mozar -
teum (Musikpadagogik und
Blockflote) und am Conser -
vatoire de Rennes (Kompo -

ten, uns von der ge-
schriebenen Vorlage zu
16sen. Spielen wir hin-
gegen, sobald wir eine
Sonate ,konnen® gleich
eine neue, ist die Gefahr
viel grofler, immer das-
selbe zu spielen, Noten

der durchschnittliche
Alte-Musik-Enthusiast
iber einen Noten -
schatz verfigt, fir den
ihn jedes Firstenhaus
der Barockzeit benei-
det hitte. Wenn wir
Bedenken, dass Her -
zog Ernst von Bayern
einen Kriegszug gegen
Konstanz gefithrt hat,
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sition) leitete Philipp Tenta einen Verein fir Alte
Musik in der Bretagne und arbeitete als Komponist
mit verschiedenen franzosischen Theatergruppen. | dent.
Mitte der Achtzigerjahre verlegte er seinen Lebens -
mittelpunkt nach Taiwan, wo er vor allem in der
Ausbildung von Blockflotenlehrern und Leitung
von Jugendensembles titig war. Zahlreiche Kompo -
sitionen, Lehrwerke und CD-Einspielungen sind
bei verschiedenen europiischen und asiatischen
Verlagen erschienen. Seit 2002 lebt er als freischaf-
fender Kiinstler und Dozent auf einem Bauernhof in
der Nihe von Herford in Nordrhein-Westfalen.

mit einem gelegentli-
chen Triller oder Mor-

Auch mit der Frage der
Besetzung wirden wir
notgedrungen bald viel
kreativer umgehen. An-
statt, wie bisher, fiir
jede sich ergebende In-
strumentenkombinati-
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on eine passende Partitur aus dem Vorrat her-
beizuzaubern, miissen wir jetzt die uns ver-
trauten Sonaten oder Suiten der neuen Situation
immer neu anpassen. Haben wir, neben einer
soliden Begleitung, mehrere Spieler, die die
Solostimme {iibernehmen konnten, sollte es
nach einigen Versuchen machbar sein, eine
zweite Stimme zu improvisieren, um eine Trio-
sonate zu erhalten. Wer auch immer sich zu
unserem musikalischen Happening einfindet,
mitspielen darf jeder, egal ob seine Stimme in
den Noten steht oder nicht.

Sollte unser musikalischer Freundeskreis bei sol-
chen Unternehmungen allzu sehr schrumpfen,
lisst das den wahren Freak unbekiimmert.
Schlussendlich konnen wir in der Not unsere
Sonate auch alleine auf dem Cembalo darstellen
und uns, unbelastet von den Bedenken anderer,
kreativ austoben. Fiir den Blockflotpuristen hat
hingegen schon Mersenne angeregt, simultan
zum Floteln, die Bassstimme zu singen. Schon
damals scheint der Weg zum Auffiihrungspraxis-
freak ein Weg in die Einsamkeit gewesen zu sein.

Wir wollen jedoch noch weiter gehen! Nach
der Reduktion unserer Musikbibliothek auf ein
historisches Volumen erkennen wir eine weite-
re Herausforderun: Elektrisches Licht! Ein
elektronisches Tasteninstrument in einem Kon-
zert mit Barockmusik ist, weil unhistorisch,
verpont, warum dann nicht auch elektrisches
Licht? Musizierte man friher nicht bevorzugt
in der Halbdunkelheit der Dimmerung, wenn
fir manuelle Arbeit das notige Licht fehlte?
Also Glihbirne rausgedreht und im Dunklen
gespielt. Ist nicht nur umweltschonend, son-
dern wird auch unsere Musizierpraxis entschei-
dend verindern! Nebenbei sei auch daran erin-
nert, dass sie sich als Musiker der Barockzeit
ganz sicher keine Brille leisten konnten, also weg
damit. Nun ist es endgliltig vorbei mit dem von
Noten spielen, stattdessen werden wir nun ge-
zwungenermaflen lernen, einen Notentext erst
zu verinnerlichen, um danach zu musizieren!

Musikaliensammlung verduflern, Glihbirne
rausschrauben, Brille zertreten, ich spiire einen
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leisen Zweifel bei meinem geschitzten Leser.
Bevor man diesen Empfehlungen Folge leisten
will, stellt sich doch die Frage, ob der Autor
selbst dieser Anleitung folgt. Hierzu sei erst
einmal gebeichtet: Ich bin kein historischer
Auffihrungspraxisfreak! Trotzdem ist die
Antwort ein freimiitiges ja! Bedauerlicherweise
jedoch nicht beim Spielen von Renaissance-
oder Barockmusik!

Wenn ich mich mit ein paar Kumpels am
Wochenende in den Partykeller verkrieche, um
lauten Rock zu spielen, wird das Noten-
material, wenn Uiberhaupt vorhanden, wirklich
nur einmal kurz herumgereicht und sofort ver-
innerlicht. Jeder, aufler mir, hat dann ziemlich
bald eine klare Vorstellung von dem, was er zu
spielen hat, es wird losgelegt, improvisiert, die
Vorlage wird dabei manchmal vollstindig tiber
Bord geworfen, um spontanen Eingebungen zu
folgen. Die paar Nummern, die wir so zusam-
menbasteln, entwickeln sich jedesmal etwas
anders. Es wird nach Lust und Stimmung kurz
oder endlos tiber Arrangement und Abliufe
diskutiert. Das Ergebnis ist auch nicht unbe-
dingt besonders toll und chartverdichtig, aber
es ist lebendiges Musizieren, wie ich mir das
Musizieren von Barock oder Renaissancemusik
wlnschen wiirde. Natlirlich schrauben wir
keine Glithbirnen raus und auch den Strom
stellen wir nicht ab, schliefflich gab es ja schon
Strom zur Zeit von Little Richard, auflerdem
nehmen uns, nach zehn Uhr abends, die generv-
ten Mitbewohner gerne das Stromabstellen ab.

O
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Summaries for our English Readers

Peter Thalheimer
Original Literature for recorder, rarely per-
formed

On the occasion of the ERTA Symposium in
Hanover, the central event of which was the
music competition “Jugend musiziert”, Peter
Thalheimer examined the repertoire which has
been performed for solo recorder at the nation-
al competitions over the past ten years. It
became evident that a small body of composi-
tions were frequently played, many others were
not. In his talk, he presented pieces from vari-
ous epochs which are seldom performed but
nevertheless lend themselves well to competi-
tion playing. This article is a printout of his
talk Translation: A. Meyke

Erik Bosgraaf

Dynamics on the recorder, illusion or reality?
Some analyses of playing technique and
psycho-acoustic views

Unlike other wind instruments there is no spe-
cial lip technique (embouchure) required to
play the recorder. This is appreciated by many
players, as it affords a very immediate affiliation
to the instrument. As a result, there are no pos-
sibilities on the recorder to control the dynam-
ics of the notes by breathing pressure or lip ten-
sion. However, there are a variety of techniques
specifically for the recorder, which allow for or
suggest differentiated dynamics. Bosgraaf illus-
trates many of these techniques, maintaining a

practically orientated emphasis. Translation: A. Meyke

Danid Koschitzki
Three pieces for recorder and piano by
Chiel Meijering

Many recorder players shun playing with piano
accompaniment as the difference between the
powerful sound of the (grand) piano and the
lesser dynamic means of the recorder seem to
be too great. Daniel Koschitzki recognises a
certain attraction in this imbalance between the
two instruments. He asked the composer, Chiel
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Meijjering, to compose for this combination of
instruments and introduces the pieces Game of
Love, A Straw in the Wind and Tell Me More.
He gives very detailed suggestions for playing
and interpretation not only for the recorder
player but also in reference to the accompani-

ment of the pianist. Translation: A. Meyke

David Lasocki

New Research on the Recorder, 2004

This is the sixteenth of a series of reviews of
significant new research on the recorder. By “re-
search” Lasocki means anything written about
the recorder that advances our knowledge of the
instrument, its depiction in works of art, makers,
making, players playing techmque perfor-
mance practice and repertory, in the past or pre-
sent. He has surveyed as many periodicals and
books in English, Dutch, French, Spanish, Ger-
man and Italian published during 2004 as he
could readily obtain (in addition, a few earlier
items have reached him).

Rien deReede

Plagiarism or quotation?

Paul-Hippolyte Camus, Niccol6 Dothel and
their exercises for the flute

We know the French flautist, Paul-Hippolyte
Camus from his unstinting commitment to
Theobald Bohm’s flute. He was probably the
first person to call the instrument the “Bohm
flute” (Flate Bohm). He also occupies an unas-
suming niche as a teacher and composer. This
article examines his capacity in these roles. We
know the composer Camus principally from
works he wrote for his own instrument, includ-
ing exercises which he added to his new edition
of Devienne’s school. Comparing these etudes
with those of Niccol6 Dothel (studi per il flau-
to in tutti i tuoni e modi, Paris 1778), which
were hugely popular at the time, reveals marked
similarities which begs the question as to
whether they are a musical quotation or per-

ha S even 13, 1arism. Translation: A. Meyke
P plag y
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Stephanie Teschner

5. Internationaler Telemann-Wettbewerb, 7.-15. Madrz 2009 in Magdeburg
fiir historische Holzblasinstrumente (Blockfl6te, Traversflote und Oboe)

»-.. wenn nicht ein zu hefftiges Fener mich an-
getrieben hitte, ausser Clavier, Violine und
Flote, mich annoch mit dem Hoboe, der Tra-
verse, dem Schaliimo, der Gambe etc. bif aunf
den ContrebafS und die Quint-Posaune, be-

kannt zu machen.“

Als die Telemann-Gesellschaft e.V. (Internatio-
nale Vereinigung) 2001 erstmals einen Interna-
tionalen Telemann-Wettbewerb ausgeschrieben
hat, war den Initiatoren natiirlich bewusst, dass
sich das Repertoire Georg Philipp Telemanns
bestens fiir solch einen musikalischen Leis-
tungsvergleich eignen wiirde. Denn Telemanns
umfangreiches kammermusikalisches Werk er-
moglicht es problemlos, einen solchen Wettbe-
werb im zweijahrigen Rhythmus stattfinden zu
lassen und dabei hinsichtlich Werkauswahl und
instrumentaler Besetzungen tiberaus interessant
und abwechslungsreich zu bleiben. Nicht abzu-
sehen war jedoch, wie die Musikstudierenden
und jungen Musiker einen weiteren Wettbe-
werb annehmen wiirden, gibt es doch auf inter-
nationaler Ebene eine uniiberschaubare Fiille
derartiger Leistungsvergleiche. Unter ihnen ist
jedoch keiner, der das Profil des Internationalen
Telemann-Wettbewerbs in Magdeburg hat, der
das (Euvre Georg Philipp Telemanns in den
Mittelpunkt der Repertoireauswahl stellt und
zudem von den Teilnehmern in einem Alter
zwischen 18 und 34 Jahren erwartet, dass sie auf
historischen Instrumenten oder deren Nach-
bauten musizieren. Das gewagte Konzept ging
auf. Eine Nische im bisherigen Veranstaltungs-
angebot war entdeckt und auch der nahtlose
Ubergang geschaffen — die Aufgaben und
Zielstellungen der Magdeburger Telemann-
ptlege und -forschung weiterzufithren: die Er-
schlieffung, Verbreitung und Interpretation von
Leben und Werk Georg Philipp Telemanns.

Inzwischen wurden vier Wettbewerbe in Mag-
deburg ausgetragen. Lag der Mittelpunkt des
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Interesses 2001 und 2007 auf den Ensemble-
leistungen, so widmete sich der Wettbewerb
2003 den historischen Holzblasinstrumenten
(Blockflote, Traversflote, Oboe), 2005 folgte
die Ausschreibung fir Barockvioline und Viola
da gamba. Insgesamt zog es bisher 139 junge
Musiker aus 27 Landern von allen Kontinenten
in die Geburtsstadt Georg Philipp Telemanns.
Sie stellten sich dem Urteil von Juroren, die zu
den renommiertesten Alte-Musik-Interpreten
unserer Zeit zahlen. In den vergangenen Jahren
gehorten Sarah Cunningham, Paul Dombrecht,
Robert Ehrlich, Reinhard Goebel, Konrad
Hinteler, Gustav Leonhardt, Jaap ter Linden,
Siegfried Pank, Jaap Schréder, Johann Sonn-
leitner, Simon Standage und Mary Jean Utiger
zu der jeweils fiinfkopfigen Jury des Interna-
tionalen Telemann-Wettbewerbs in Magde-
burg, wobei in der Regel nicht mehr als zwei
Juroren aus einem Land kommen sollen.

Neben den Geld- und Sonderpreisen werden
die Preistrager der Wettbewerbe auch zu Kon-
zerten namhafter Festivals (z. B. Bach-Fest
Leipzig, Thiiringer Bachwochen und Magde-
burger Telemann-Festtage) und in verschiedene
Telemann-Stidte vermittelt.

Dass der Wettbewerb binnen kurzer Zeit ein
hohes kiinstlerisches Niveau erreicht hat, lisst
sich auch daran erkennen, dass z. B. die zweiten
Preistrager 2001 (Ensemble Mediolanum) Aka -
demieprojekte fiir das Goethe-Institut im
Ausland leiteten, und die Gewinner des Wett -
bewerbs 2001 — das Ensemble Travertino —
Sendungen im Hessischen Rundfunk erhielten.
Gleiches gilt fiir das Preistrigerensemble
Meridiana im Jahr 2007 (Deutschlandradio
Kultur). Die erste Preistrigerin des Inter -
nationalen Telemann-Wettbewerbs 2005 Miki
Takahashi wurde wenige Wochen spiter bei
dem renommierten Alte-Musik-Wettbewerb
des Flandern-Musikfestes in Briigge (Belgien)
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ebenfalls mit dem ersten Preis ausgezeichnet.
Dass Internationalitit, Stimmigkeit des Wett -
bewerbskonzeptes, Prinzipien im Hinblick auf
die Interpretation Alter Musik, die inhaltliche
Ausrichtung des Internationalen Telemann-
Wettbewerbs und die nachhaltige Unter -
stitzung der Preistriger nach dem Wettbewerb
inzwischen auch im auflermusikalischen Be-
reich auf Anerkennung stoflen, verdeutlicht
eine bundesweite Ehrung 2007: Den Kultur -
preis der deutschen Wirtschaft konnte die
Stadtsparkasse Magdeburg als Partner dieses
Leistungsvergleiches nach Magdeburg holen.

So hat der Wettbewerb schon nach kurzer Zeit
wichtige Zielsetzungen erreicht: Er motiviert
Musikstudierende zum Studium der Komposi-
tionen Georg Philipp Telemanns, insbesondere
seiner kammermusikalischen Werke, fithrt auf
internationaler Ebene in Magdeburg erfahrene
Interpreten und Dozenten Alter Musik mit
jungen Musikern zusammen, bietet den Wett-
bewerbssiegern exponierte Konzerte zur weite-
ren Profilierung und besitzt ein hohes kiinstle-
risches Niveau.

Getreu diesem Motto soll vom 7. bis zum 15.
Mirz 2009 der 5. Internationale Telemann-
Wettbewerb in Magdeburg veranstaltet werden.
Das oben angefiihrte Zitat aus der 3. Autobio-
grafie Georg Philipp Telemanns, 1740 von
Johann Mattheson veroffentlicht, kiindet vom
Bestreben des Komponisten, durch praktische
Auseinandersetzung mit den verschiedenen
Musikinstrumenten seiner Zeit, deren spezifi-
schen Klang und spieltechnische Moglichkeiten
optimal kompositorisch auszunutzen - kurz,
jedem Instrument das zu geben, , was es leiden
kann“, wie Telemann weiter ausfiihrte.

Eben dieser kiinstlerische Anspruch charakeeri-
siert auch Telemanns Kompositionen fiir Holz-
blasinstrumente — von der Solosonate bis zum
orchesterbegleiteten Konzert, quer durch die
Palette musikalischer Gattungen, Formen und
Stile. Die Literatur fiir die Traversflote hat der
Komponist um innovative Werke erweitert, die
wichtige Impulse fir die Entwicklung des
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Instruments gaben; als einer der ersten deut-
schen Komponisten schrieb er fiir die damals
noch junge Oboe beeindruckende Kammer-
musik und Konzerte; bis heute zihlen seine
Kompositionen fir Blockflote zum musikali-
schen Standard. Viele dieser anspruchsvollen
und ausdrucksstarken Werke Telemanns geho-
ren zum festen Repertoire des Konzert- und
Musiklebens und haben ihren Platz in der
musikalischen Ausbildung. Sie in das Zentrum
zu stellen, ist das Ziel des 5. Internationalen
Telemann-Wettbewerbs, der fiir historische
Holzblasinstrumente (Blockflote, Traversflote
und Oboe) ausgeschrieben sein wird und den
wechselnden Turnus im Hinblick auf die ausge-
schriebenen Instrumente der letzten Jahre fort-
setzt.

Wie in den Jahren zuvor gelang es der Tele-
mann-Gesellschaft e.V. (Internationale Vereini-
gung) international anerkannte Interpreten der
Alten Musik fiir die Jurytitigkeit wihrend des
5. Internationalen Telemann-Wettbewerbs zu be-
geistern. Paul Dombrecht (Belgien), Barthold
Kuijken (Belgien), Dorothee Oberlinger (Deutsch-
land) und Michael Schneider (Deutschland)
haben zugesagt. Den Vorsitz wird Peter Reide-
meister (Schweiz), der langjahrige Leiter der
Schola Cantorum Basiliensis, iibernehmen.
Andris Székely (Ungarn) bekleidet traditions-
gemifl das Amt des Prasidenten.

Bis zum 9. Januar 2009 konnen sich junge Mu-
siker, die nach dem 7. Mirz 1974 und vor dem
7. Mirz 1991 geboren sind, um die Teilnahme
bewerben. Die drei 6ffentlichen Wettbewerbs-
runden werden vom 8. Mirz bis 10. Marz (1.
Runde), vom 11. Mirz bis 12. Mirz (2. Runde)
und am 14. Mirz (Finalrunde) stattfinden und
eroffnen dem interessierten Besucher die
Moglichkeit, jede einzelne Phase des Wettbe-
werbes mitzuverfolgen und auch fiir sich selbst
,zu werten®. Gerade diese Offenheit und die
Moglichkeit, Veranstaltungen am Tage, aufler-
halb sonst iiblicher Konzertzeiten zu besuchen,
wurde in der Vergangenheit von vielen Magde-
burgern wahrgenommen und lief§ eine wunder-
bare ,Wettbewerbsatmosphire® entstehen.
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Das von der ersten Runde bis zum Finale im
Schwierigkeitsgrad steigende Wettbewerbs-
repertoire setzt sich aus kammermusikalischen
Werken sowie Solokonzerten von Georg Philipp
Telemann und seinen Zeitgenossen zusammen.

Die besten Teilnehmer konzertieren im Preis-
tragerkonzert zum Abschluss des Wettbewerbs
(15. Mirz 2009) und werden wihrend dieser
Veranstaltung die mit 7.500, 5.000 und 2.500
Euro dotierten Preise in Empfang nehmen.
Dartiber hinaus konnen ein Sonderpreis der
Melante-Stiftung Magdeburg fur die beste Aus-
fihrung stilgerechter Verzierungen sowie der
Birenreiter Urtext-Preis vergeben werden.

Um den Gisten des Wettbewerbs dariiber hin-
aus zusitzliche Anregungen fur ihre kiinstleri-
sche Entwicklung zu geben, wird der Interna-
tionale Telemann-Wettbewerb von Konzerten
mit Musik Georg Philipp Telemanns bzw. sei-
ner Zeitgenossen kombiniert. Neben der Festli-
chen Eroffnung mit dem 2. Preistragerensemble
des 4. Internationalen Telemann-Wettbewerbs
Wooden Voices wird die Matthduspassion aus
dem Jahre 1758 (TWV 05:43) von Telemann
(Erstauffithrung) zu horen sein. Miki Takahashi
(Violine) und Frauke Hess (Viola da gamba),
Preistragerinnen des 3. Internationalen Tele-
mann-Wettbewerbs 2005, werden ebenfalls
konzertieren.

Mit ,frischem Wind“, wie der franzdsische Mu -
sikschriftsteller Romain Rolland einmal formu-
lierte, belebte Georg Philipp Telemann die
Entwicklung der deutschen und europiischen
Musik. Mit seinen Kompositionen und seinem
pidagogischen Sendungsbewusstsein hat er sich
schrankenlos an breite Publikumsschichten
gewandt — an ,,Kenner und Liebhaber®, an Vir -
tuosen und Musikinteressierte, an Lernende und
berithmte Interpreten. Im Ubertragenen Sinne
mochte — ganz in dieser Tradition stehend —
auch der 5. Internationale Telemann-Wett-
bewerb mit der universalen Sprache der Musik
junge Menschen aus aller Welt zusammen fiih-
ren und mit europaischer Musikgeschichte in
Bertihrung bringen. O

TIBIA 4/2008

for historical woodwind
instruments (recorder,
baroque flute and oboe)
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Helga Sund
12. Osterreichischer ERTA-Kongress

1.—4. Mai 2008, Kongresszentrum Schloss Seggau bei Leibnitz

Die diesjahrige Fortbildung fir Blockfloten-
lehrer fand im Rahmen des mit insgesamt 87
Teilnehmern aus ganz Osterreich aufierordent-
lich gut besuchten Kongresses der ERTA (Eu-
ropean Recorder Teachers Association) in
Schloss Seggau statt. Agnes Dorwarth, Kom-
ponistin und Professorin an der Musikhoch-
schule Freiburg, deren Werke ihrer Beliebtheit
wegen ein fixer Bestandteil in den Programmen
der Prima la Musica-Wettbewerbe sind, konnte
als Dozentin fiir einen dreitigigen Workshop
gewonnen werden. Passend zum Kongress-
thema Musik unserer Zeit im Blockflotenun-
terricht erarbeitete sie hauptsichlich eigene
zum Teil noch unveroffentlichte Kompositio-
nen und tiberraschte mit spontanen Kreationen
wie Die Leibnitzer Kopfnuss oder dem ERTA-
Kongress-Kanon.

Unvergessliche Eindriicke hinterliefen bei allen
Teilnehmern sowohl ein Mittagskonzert der
Klasse Mag. Rosemarie Griin vom J. J. Fux-
Konservatorium Graz, in dem ausschliefflich
Werke von Agnes Dorwarth prisentiert wurden,
als auch die anschlieffende Arbeit der Kompo-
nistin mit den talentierten jungen Kiinstlerinnen.

Im Workshop mit dem Titel Keine Angst vor
neuen Tonen prisentierte Dorothee Ober -
linger, Professorin an der Universitit Mo -
zarteum Salzburg und eine der fithrenden
Musikerinnen auf ihrem Instrument, neben
einem geschichtlichen Abriss zur Blockfls-
tenmusik des 20. und 21. Jahrhunderts mit zum
Teil selbst vorgetragenen Klangbeispielen auch

Verkaufe A-Klarinette
G. Zencker jun.
12 Klappen, Buchsbaum, spielbar
Angebote unter Chiffre-Nr. 1408
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eine Einfihrung in die Grundlagen der Technik
zeitgenossischer Blockflotenmusik und die
Methoden zu ihrer Umsetzung im Unterricht.

Parallel zu den Workshops betreute Maria
Hofmann (Siegerin des Internationalen Wett-
bewerbes fiir Blockflote solo 2006 in Feldkirch)
PreistragerInnen der Altersgruppen III bis V
des Bundeswettbewerbes Prima la Musica 2007
und erarbeitete mit thnen vorbereitete Solo-
und Ensemblestiicke.

Umrahmt wurden die Workshops von Kon-
zerten mit Schiilern der steirischen Musik -
schulen, des J. J. Fux-Konservatoriums, Stu-
denten der Kunstuniversitit Graz und in der
Schlussveranstaltung mit Prima la Musica-
Preistrigern 2007 und den Workshop-Teil-
nehmern. Ausreichend Gelegenheit zum Aus-
probieren von Instrumenten und zum Stobern
in Notenmaterial wurde bei der Wiener Floten-
werkstatt (Werner Tomasi) und der Firma
ERGEO (Georg Ertl) aus Graz geboten.

Zu den Hohepunkten zdhlten auch zwei Kon-
zertabende mit virtuoser Blockflotenmusik.
Dorothee Oberlinger (Blockflote) und Florian
Birsak (Cembalo) konzertierten in der Wall-
fahrtskirche Frauenberg unter dem Titel
Hindel & Co in London, Maria Hofmann im
Schloss Seggau mit Spin, einem Solorecital zwi-
schen Live-Elektronik und Mittelalter. Brillante
Technik gepaart mit berihrender Musikalitat —
wenige Worte, die jedoch alles iber eine
Kinstlerin mit grofler Zukunft aussagen.

Mein Dank ergeht zum Abschluss nicht nur an
den Vorsitzenden der ERTA-Osterreich, Peter
Martin Lackner, sondern auch an alle jene Kol-
leginnen und Kollegen, die zum Gelingen dieses
Kongresses in der Steiermark beigetragen haben.

O
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Serie von Ulrich Scheinhammer-Schmid

Eine Querfléte, die keine ist
Johann Wilhelm Wolf und seine Mérchen

Mirchenerzihlern, selbst sehr berithmten, sollte
man zutiefst misstrauen, besonders dann, wenn
sie davon erzihlen, wo sie ihre Geschichten

herhaben.

Nehmen wir als Beispiel die ,,Bauerin® mit dem
agrarischen Namen ,,Viehminnin® ,noch ristig
und nicht viel Uber fiinfzig Jahre alt, dazu
oacht hessisch® — so schildern die Briider
Grimm 1815 ihre wichtigste Mirchenlieferan-
tin. An dieser treuherzigen Darstellung stim-
men nur der Namen und (eher unscharf) die
Altersangabe: Dorothea Viehmann (1755-1815)
war trotz ihres landwirtschaftsnahen Namens
als Gastwirtstochter geboren und mit einem
Schneidermeister im Umbkreis der Stadt Kassel
verheiratet. Dariiber hinaus stammte sie auch
noch aus einer franzdsischen Hugenotten-
familie, auf deren Uberlieferungen sie zuriick-
griff, wenn sie den neugierigen Briiddern Grimm
»bedichtig, sicher und ungemein lebendig® aus
threm Mirchenschatz Auskunft gab.!

Dass ihre Geschichten ,,dem ersten und ein-
fachsten Leben [...] nah“ seien, trifft ebenso
nur begrenzt zu wie die Aussage, nichts sei von
den beiden ,beharrlichen und fleiffigen Samm-
lern“ ,hinzugedichtet oder verschonert oder
abgeindert” worden. Dass und wie die beiden
Gelehrten ihre Quellen verschleiert und mas-
kiert haben, hat die neuere Mirchenforschung
Uberzeugend herausgearbeitet;? dass und wie
Wilhelm Grimm aber auch die Texte der
»Kinder- und Hausmirchen“ nicht nur von
Auflage zu Auflage tiberarbeitet und erweitert,
sondern von Anfang an ,hinzugedichtet” und
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yverschonert® hat, zeigt schon ein flichtiger
Vergleich der urspriinglichen Aufzeichnungen
mit dem endgiltigen Text.3 Der Germanist
Felix Karlinger beurteilt die ,Kinder- und
Hausmairchen in seiner ,,Geschichte des Mir-
chens im deutschen Sprachraum® in treffender
Knappheit als ,ein teilweise gegliicktes und
teilweise problematisches kithnes Experiment,
ein Modell, das verbesserungsbediirftig und
ausbaufihig war“.4

Der tberraschende Erfolg dieser ,,Kinder- und
Hausmarchen“5 setzte ganze Scharen von
Mirchensammlern in Bewegung. Sie zogen
wirklich aufs Land, schauten, nach Luthers
berithmtem Wort, dem ,gemeinen Mann [...]
auf das Maul “6 und konnten so in zahlreichen
Biichern ihre Funde, mehr oder weniger bear-
beitet, veroffentlichen.

Einer dieser Sammler ist Johann Wilhelm Wolf,
1817 in Koln geboren und 1855 im hessischen
Hotheim gestorben. Wie er in seinen 1852
erschienenen Erinnerungen’ berichtet, legte er
schon als Junge eine ,Sammlung von Alter -
timern® an: Stiicke von Steinen aus den Kolner
Kirchen in der Umgebung der elterlichen
Wohnung sowie alte Biicher, die zuhause ,in
der sehr geriumigen und hohen, sogenannten
Soldatenkammer, welche gewohnlich nur fir
Einquartierung diente®, aufgestellt wurden.
Stolz meldet er: ,Ich wurde Konservator und
Bibliothekar® dieser kindlichen Sammlung.8

Nach lingeren Aufenthalten in Briissel und
Gent kehrte Wolf 1845 nach Koln zuriick, hei-
ratete 1846 Marie von Ploennies, eine Tochter
der damals als Dichterin bekannten Louise von
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Wie der Teufel auf der Flote blies.

Dem Teufel fiel einmal in der Holle die Zeit
lang und er wollte eine Lustfahrt auf die Erde
machen. Damit er aber nicht allein sei (denn
das ist seine Leidenschaft nicht, er liebt die
Gesellschaft sehr) nahm er sein jlungstes
Sohnchen mit, ein kleines, schwarzes, neugie-
riges Nestquackelchen. Sie fuhren durch eine
Felsenhohle heraus und kamen in einen Wald.
Da gefiel es dem kleinen Teufelchen gar nicht
ubel, es sprang herum, kletterte auf die Biume,
hing sich an sein Schwinzchen, wie die
Meerkatzen thun und trieb allerlei nirrisches
Zeug. Sie kamen unter eine grofle Eiche, wo
ein Mann in griinem Rock und griiner Miitze
lag und schlief; neben thm hing eine Tasche am
Baum, daraus guckten allerlei Gethier, Hasen,
Schnepfen und wilde Enten und neben der
Tasche stand ein Gewehr. Das Teufelchen lief
hinzu und beschaute Alles recht genau, nahm
das Gewehr und frug seinen Vater, was das fiir
ein Ding sei. Der alte Teufel legte die Stirn in
Falten und sprach: >Das ist eine Flote, mein
Sohn, wenn die Menschen darauf spielen, dann
lauft das wilde Gethier zu ihnen und sie brau-
chen es nur zu fangen.< >)Das muf§ ich sehen,<

Ploennies (1803-1872), und zog Ende 1847 mit
seiner Frau nach Darmstadt. Dort begann er
mit seinem Schwager, dem Leutnant Wilhelm
von Ploennies (1828-1871), Marchen zu sam-
meln, wobei ihr erstes Ziel der (damals eher
abgelegene) Odenwald war, ,um dort in der
noch weniger von der sogenannten ,Auf -
klirung’ und dem ,Fortschritt’ angesteckten
Bevolkerung die frisch duftenden Blithen zu
lesen.“?

Thre Streifziige ,lohnten sich iber alle Erwar-
tung®, doch bald kam ihnen eine noch weit bes-
sere Idee: ,Da o6ffnete sich uns plotzlich eine
neue, viel niher liegende und unendlich reiche
Quelle; wir erkannten, daf§ wir von Tausenden
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rief das Teufelchen, >und du sollst mir eins auf-
spielen.<>Dazu gehoren ihrer zwei, mein Sohn,
einer, der blist, und der andre, der fingert.c
>Dann blase du und ich will fingern,« sprach
der Nestquackel und der Alte mufite das Rohr
an den Mund legen, er mochte wollen oder
nicht, denn er hatte den kleinen Kerl sehr ver-
zogen. Der Alte blies und der Nestquackel fin-
gerte und fingerte, aber es wollte kein Ton
kommen. >Du muft auf die Klappen driicken,
dummer Junge< rief der Alte. Das Teufelchen
driickte auf den Hahn, da that es einen Schlag,
dafl der Alte zu Boden stiirzte, denn die ganze
Ladung Schrot war ihm in den Hals gefahren;
der junge aber lief weg vor Schrecken. Der
Alte erholte sich bald wieder und lief seinem
Buben nach, denn der Mann war erwacht von
dem Knall des Gewehres. >Das war kein scho-
ner Ton< sprach der Nestquackel. >Du hast auf
die unrechte Klappe gedriickt,< sagte der Alte,
>und die Flote war staubig, da ist mir all der
Staub in den Hals gefahren.c

Johann Wilhelm Wolf: Deutsche Hausmirchen. Got-
tingen, Leipzig 1851, S. 438 {.

von Mairchenerzihlern umgeben waren, an die
wir bisher nicht gedacht hatten.“ Wilhelm von
Ploennies lief nimlich als Offizier ,die
Soldaten Mann fir Mann aufmarschiren und
sagen und singen, was sie wuflten, Marchen,
Sagen, Legenden, Beschworungen, Aberglau-
ben, Lieder.“10

Eine zweite Quelle eroffnet sich, als Wolf nach
der Revolution von 1848/49 ,aufs Land, in die
Bergstrafle“ iibersiedelt: hier muss er zwar be-
triibt feststellen, dass ,die Bauern meiner
Gegend [...] mehr schlechte Zoten und den
Schnaps im Wirtshaus“ lieben als die Volks-
tberlieferungen, aber zugleich findet er einige
yiltere Leute®, die ,,zu Hause“, auf ,Feldzii-
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gen“ und in ihren ,Wanderjahren® einen ,rei-
chen Schatz von Uberlieferungen“ gesammelt
haben, den sie nun bereitwillig zur Verfiigung
stellen.

»Auch ein Zigeuner, Bletz heifdt er, brachte mir
Geschichten zu Dutzenden ein und auch aus
aller Herren Linder, doch weifl er genau wo
und wann er jedes einzelne Stick gehort hat.”
Dieser Gewahrsmann ist oft ,Monate lang“
verschwunden, zieht aber im Winter ,als fah-
render Erzihler in den Spinnstuben herum und
ist tberall froh begrifit; gegen den geringen
Lohn von 48 Kreuzern erzihlt er einen ganzen
Abend, die kleine Summe wird von den
Burschen und Miadchen zusammen gelegt.“11

Da Wolf im Inhaltsverzeichnis seiner ,,Deut-
schen Hausmarchen® genau angibt, welche der
Geschichten von Wilhelm von Ploennies und
welche von thm aufgezeichnet wurden, da er
iiberdies im Vorwort darauf hinweist, ,, Wilhelm
iberlieff mir die Soldaten®, ist anzunehmen,
dass das Marchen Wie der Teufel auf der Flote
blies aus dem Soldatenmilieu stammt. Es bildet
den Abschluss der Sammlung, die noch einige
weitere Musikmirchen enthilt. Die Zwerch -
pfeife gibt ihr Thema schon im Titel zu erken-
nen: ein verabschiedeter Soldat erhilt sie als
Geschenk, das ,die Figenschaft“ hat, ,dafl
Alles tanzen mufite, wenn man sie blies“.12 Er
erlost ein ,verwiinschtes Schlof3“, bekommt
dafiir eine Prinzessin zur Frau und wird nach
seinem Tod mit Hilfe seiner Zwerchpfeife, die
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die Teufel zum Tanzen bringt, ,zum Obersten
in der Holle“. Das ist ,eine gute Anstellung®
und ,,wenn er nicht abgesetzt worden ist, dann
hat er sie noch*.13

Dieser Ablauf reprisentiert — mit einer origi-
nell-gewitzten Variante am Ende — den bei Wolf
sehr hiufigen Typus des Wunscherfiillungs -
mirchens: ein Armer findet dauerhaftes Gliick,
meist, indem er eine Konigstochter heiratet und
das Konigreich dazu bekommt, weil er entwe-
der Wunder wirkende Besitztiimer gefunden
bzw. Riubern abgenommen hat oder weil er,
wie in der Zwerchpfeife, ein verwunschenes
Schloss erldst hat. Typisch dafiir ist etwa auch
Der Geiger und seine drei Gesellen — eine
Kombination aus einer ganzen Reihe von dhn-
lichen Handlungsmotiven mit gliicklichem
Ausgang: ,Nun war nichts mehr zu machen,
die Prinzessin mufite den Geiger nehmen, und
sogleich ernannte ihr Vater ithn zum Vicekonig
[...] und das Gliick wohnte im Schlosse und
wich nicht daraus.“14

Wie der Teufel auf der Flote blies bezeichnet
gegeniiber diesen eher konventionellen, aber
volkskundlich sehr interessanten Mirchen
sowohl durch seine Thematik wie durch seine
witzige Erzahlweise einen Sonderfall in Wolfs
Sammlung. Sprachlich und wohl auch inhaltlich
sind Wolfs Mirchen offenkundig weit weniger
bearbeitet als die kunstvollen Erzihlungen der
Briider Grimm (deren sprachliche Glittung fast
ausschliefflich auf Wilhelm Grimm zurtick-
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geht). Auch Wolf verstand sich allerdings als
Nachfolger der Grimms, insbesondere bei sei-
nen Versuchen, ,in dem Mirchenschatz den
alten Mythenschatz unseres Volkes“ nachzu-
weisen.15

Wolf selbst zitiert im Vorwort zum ersten Band
seiner Beitrige zur deutschen Mythologie den
anschaulichen Ausspruch eines Bibliothekars
gegentiber der Mirchenforschung seiner Zeit:
,»Gegen solche Biicher habe ich eine Antipathie;
sie wiederholen alle lingst Bekanntes; wer die
Grimmsche Sammlung kennt, kennt sie alle!“
Wolf kommentiert ironisch mit ,,Gut gebrullt,
Lowe“.16 Farbigkeit und Witz seiner Ge -
schichte vom Teufel, der auf der Flote blies,
widerlegen diese Aussage: sie bietet keineswegs
slingst Bekanntes®, sondern eine originelle
Variante der Gattung Musikmirchen.

ANMERKUNGEN

1 Alle Zitate aus den Vorreden zum ersten und zweiten
Band der Kinder- und Hausmdérchen der Gebrider
Grimm, erschienen 1812 und 1815 (zitiert nach: Jacob
und Wilhelm Grimm: Uber das Deutsche. Schriften zur
Zeit-, Rechts-, Sprach- und Literaturgeschichte. Heraus-
gegeben und mit einem Nachwort versehen von Ruth
Rether. Leipzig: Reclam 1986, S. 273-285).

2 Heinz Rolleke: Nachwort zu: Briidder Grimm: Kinder-
und Hausmirchen. Ausgabe letzter Hand mit den
Originalanmerkungen der Briider Grimm. Stuttgart:
Reclam 1982, Band 3, S. 599-601.

3 Heinz Rolleke: Die dlteste Mirchensammlung der

AURR Hans Coolsma

Die neue Generation Blockfloten

hohe Zuverlassigkeit und leichte Ansprache

Daumenlochbiichse (alle Coolsma und Conservatorium Modelle),

Coolsma Modelle eine Garantie von 4 Jahren
Fragen Sie lhr Fachgeschiift
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Briider Grimm. Synopse der Urfassung von 1810 und
der Erstdrucke von 1812. Cologny-Geneve 1975. Diese
sogenannte Oelenberger Handschrift (nach dem Fund-
ort, der Abtei Oelenberg im Elsass) von 1810, die die
ersten Mirchenniederschriften der Grimms enthilt, er-
schien auch 1963 als Band 837 der Insel-Biicherei, mit
einem Nachwort von Manfred Lemmer.

4 Felix Karlinger: Geschichte des Mirchens im deutschen
Sprachraum. 2. erweiterte Auflage. Darmstadt 1988, S. 55
5 Zum Erfolg und den Auflagenzahlen vgl. Rolleke, wie
Anm. 2, S. 606 f.

6 Martin Luther: Sendbrief vom Dolmetschen (1530). In:
Martin Luther Studienausgabe. Hg. von Karl Gerhard
Steck. Frankfurt am Main 1970 (Fischer Taschenbiicher
6007), S. 213-223 (Zitat S. 218).

7 Johannes Laicus [= Johann Wilhelm Wolf]: Aus meiner
Kindbeit. Erinnerungen. Goéttingen 1852. Hier zitiert
nach dem Teilabdruck in der Neuausgabe der Deutschen
Hausmirchen: Johann Wilhelm Wolf: Verschollene
Mirchen. Mit einem Bogen deutscher Landschafts -
photographien. Nordlingen: Franz Greno 1988, S. 325-
328. Wolfs Deutsche Hausmarchen, Gottingen. Leipzig
1851, sind auch im Internet erreichbar unter:
www.zeno.org/Literatur/M/Wolf,+Johann+Wilhelm

8 Wolf (Greno), wie Anm. 7, S. 326

9 Vorrede* Wolfs zu seiner Sammlung, ebd., S.5

10 Ebd.

1 Ebd,, S. 6f.

12 Ebd., 168-170 (Zitat S. 169)

13 Ebd.,, S. 170

14 Ebd,, S. 228

15 Wolf (Greno), wie Anm. 7, S. 8 — Wolfs Beitrige zur
deutschen Mythologie verdffentlichte ihr Verfasser aus-
dricklich als Erganzung zu Jacob Grimms Deutscher
Mythologie (1835); der erste Band, ,Jacob Grimm
geweiht®, erschien 1852 und der zweite posthum 1857.
16 Johann Wilhelm Wolf: Beitrige zur deutschen Mytho-
logie. Band 1. Gottingen, Leipzig 1852, S. XI f. O

AARFAB BV
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Biicher

Bernhard Morbach: Die Musikwelt des Ba-
rock

neu erlebt in Texten und Bildern, mit tiber 50 Werken
auf CD-ROM, Kassel 2008, Bérenreiter-Verlag, 1SBN
978-3-7618-1716-2, 302 S., 17,0 x 24,0 cm, brosch.,
€26,95

Dass sich die Musik des Barock nicht auf die
Namen Bach, Hindel, Telemann und Vivaldi
beschrinkt, ist inzwischen auch einem grofie-
ren Publikum bekannt. Neben der Musikwis-
senschaft haben daran auch die Tontrigerin-
dustrie sowie die Musikverlage mit ihren ent-
sprechenden Erzeugnissen einen gewichtigen
Anteil. Die Musik des Barock ist — wie die fri-
herer und spiterer Epochen auch — nur im
Kontext zu den anderen Kiinsten richtig zu
sehen und einzuschitzen, und so sorgt
Bernhard Morbach im dritten Band seiner
JMusikwelt“-Reihe — den modernen techni-
schen Moglichkeiten sei es gedankt — auch
dafiir, dass der interessierte Leser (sofern er
uber einen Computer verfiigt) entsprechendes
zusitzliches Hintergrundmaterial an die Hand
bekommt.

Es ist ein Ding der Unmoglichkeit, die Musik
zwischen 1600 und 1750 auf 300 Seiten er-
schopfend darzustellen. Die DenkanstofSe, die
die einzelnen Kapitel geben, laden allerdings ein
(und fordern mehr oder weniger indirekt auf),
sich niher mit der Materie auseinanderzuset-
zen. Seien es Personlichkeiten wie Johann
Mattheson und Claudio Monteverdi, ein Dis -
kurs iber Grundbegriffe und Gedanken iiber
Affekt und Intellekt, Musik im sozialen Um-
feld — hier liegt ein im guten Sinne ,,modernes
Buch vor. Uber Komponistinnen des Barock
oder Musik dieser Zeit in der Neuen Welt war
bisher auch nur wenig bekannt.

Auch dem Leser, der ,nur“ das Buch nutzen
kann, bieten sich Abbildungen und Notenbei-
spiele sowie ein Text, der nicht nur fir das

Fachpublikum geeignet ist. Wie die beiden
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Vorgangerbiicher {iber

Mittelalter und Renaissance ist auch dieses
nicht nur fir das Fachpublikum, sondern auch
fir den Musikfreund bzw. angehenden Musik-
experten gedacht. Gelungen! Peter Gnoss

NEUEINGANGE

Bania, Maria: ,Sweetenings” and ,Babylonish
Gabble”, Flute Vibrato and Articulation of Fast
Passages in the 18" and 19" centuries, inkl. 1 CD,
Goteborg 2008, ArtMonitor, ISBN 978-91-
975911-7-1, 350 S., 17,0 x 24,0 cm, brosch.,
keine Preisangabe

Heymann, Eberhard: Worterbuch zur Auffiihrungs-
praxis der Barockmusik, 2., erw. und rev. Auflage,
Ko6ln 2008, Verlag Christoph Dohr, ISBN 978-
3-936655-50-6, 286 S., 17,5 x 24,5 cm, geb.,
€32,80

Jacobshagen, Arnold / Leniger, Markus (Hg.): Re-
bellische Musik, gesellschaftlicher Protest und
kultureller Wandel um 1968, Koln 2007, Verlag
Christoph Dohr, ISBN 978-3-936655-42-1, 320
S., 17,5 x 24,5 c¢m, geb., € 39,80

Reimer, Erich: Die Ritornell-Arien der Weimarer
Kantaten Johann Sebastian Bachs (1714-1716),
Ko6ln 2007, Verlag Christoph Dohr, ISBN 978-3-
936655-46-9, 163 S., 16,0 x 23,5 cm, geb., € 24,80

Schmuhl, Boje E. Hans / Lustig, Monika (Hg.): Ge-
schichte, Bauweise und Spieltechnik der Querflote,
Michaelsteiner Konferenzberichte Band 74, 27.
Musikinstrumentenbau-Symposium, Michael -
stein, 6. bis 8. Oktober 2006, Augsburg 2008,
Wifiner-Verlag, ISBN 978-3-89639-640-2 oder
Stiftung Kloster Michaelstein — Musikinstitut
fir Auffihrungspraxis, ISBN 978-3-89512-
136-4, 382 S., 17,0 x 24,0 cm, brosch., € 45,80
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Welt-Wissen Musik

MGG

v - Das MGG ist
PEE MUSIN abgeschlossen,
IN GESCHICHTE UND . . .
GEGENWART Die Musik in

Geschichte und
Gegenwart, die grofite Musikenzyklopadie der
Welt. Nach vierzehn Jahren und 29 Binden ist
das gewaltige Gemeinschaftsprojekt des Baren-
reiter-Verlags und des Verlags ]J. B. Metzler
beendet. Auf rund 25.000 Seiten haben tiber
3.000 Autoren das gesamte Wissen von der
Musik an der Schwelle zum 21. Jahrhundert
zusammengefasst und recherchierbar gemacht.

Schon seit den ersten Binden ist die Enzyklo-
padie weit tiber das deutsche Sprachgebiet hin-
aus als Standardwerk anerkannt.

In unserer Zeit wirkt das MGG wie ein Fels in
der Brandung. Es ist ein Beweis

dafiir, dass eine klare Konzep-
tion der Wissenssammlung in
gedruckter Form auch heute
noch sinnvoll und erfolg-
reich sein kann.

Info: www.MGG-online.com

Anzeige

Kontaktanzeigen

Er, Tenor, groBer Stimmumfang, aus Niedersachsen,
sucht neuen Wirkungskreis. Ich habe starkes Interesse
an Barock- und Avangardemusik. Chiffre: 5455

Musik erleben zu zweit, muss das ein Traum fiir mich
bleiben? Ich suche immer noch den passenden Partner.
Trotz mehrfacher Enttduschung gebe ich den Mut nicht
auf. Wenn auch Du auf der Suche bist, melde Dich und
lass uns ein ,eingespieltes” Team werden. Chiffre: 752

Agyptische Kunst ist mein Hobby. Wenn auch Dich
diese Formen ansprechen, kénnten wir schon bald ein
Traumpaarwerden. Lass mich Deine, Isis" sein. Chiffre: 532

Sie,
einem  warmherzigen
der Sie bei sich aufnimmt.

moderner Typ, dunkler Teint, sehnt sich nach
musikalischen Spielertypen,
Chiffre: 5914H

Ich bin ein kantiger und eigenwilliger Typ, mit
tiefer sonorer Stimme und markanter 2 Meter Statur.
Suche Anschluss an Ensemble. Chiffre: Paetz-Ba

Anfragen richten Sie bitte an:
Blockfloetenshop.de

Am Berg 7, D-36041 Fulda

Tel: 0661 242 78 78, E-Mail: info@blockfloetenshop.de
Wir bringen Sie mit ,Ihrer™ Blockflote zusammen!

Qualifizierte Musikseminare
Violine, Traversflote, Cembalo/Pianoforte, Oboe, Fagott,
Ensemble, Blockflote, Cello, Historische Blasinstrumente u.a.

Flotenhof e.V. — Schwabenstrale 14 — D-87640 Ebenhofen
— Fax: 08342-899122
alte-musik @floetenhof.info - www.alte-musik.info

Tel. 08342-899111
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Uwe Heger: StraBenmusik fiir zwei Sopran-
blockfléten

Heft 2, Klezmer, Blues, Ragtime & Latin-Folk, 48 Sei-
ten, Noetzel Edition, Wilhelmshaven, 2006, N 4949,
€7,00

Die Straffenmusik, Heft 2 stellt mich vor das
gleiche Problem wie der Vorgingerband Stra-
fenmusik, Heft 1, der 2002 erschien. Beide
Binde sind so gut, dass ich aufpassen muss,
nicht zu enthusiastisch dartiber zu schreiben
oder gar ins Schwirmen zu geraten, um nicht
zu riskieren, dass der geschitzte Leser von mei-
ner Uberschwinglichkeit abgeschreckt wird.

Uwe Heger unterrichtet in Leer und Olden-
burg Saxophon, Trompete und Jazz-Blockflote
und hat mittlerweile tiber 120 Kompositionen
veroffentlicht. Seit 1988 ist Uwe Heger Lektor
und Leiter des Noetzel Verlages in Wilhelms-
haven und ist in der gliicklichen Lage, seine
eigenen Noten herauszugeben. Unter dem Titel
StrafSenmusik hat der 1957 geborene Trompeter
eine ganze Reihe mit zwei- und dreistimmigen
Kompositionen fiir Querflote, Blockflote, Sa-
xofon, Trompete und Streicher geschrieben.

Bei der vorliegenden Ausgabe handelt es sich
um die Besetzung fiir zwei Sopranblockfloten,
die fir eine Auffihrung in der Fulgiangerzone
oder U-Bahn ideal ist. Die 24 Stiicke teilen sich
in vier Gruppen: Klezmer (7), Blues (6), Latin
Folk (6) und Ragtime (5). Der Umfang ist mit ¢?
bis a’ sehr angenehm. Die Blues- und Ragtime-
stiicke sind sich sehr dhnlich, was den Lern-
effekt erhoht und die synkopierten Rhythmen
und Chromatik nach anfinglichen technischen
Schwierigkeiten fiir die Schiiler zur Routine
werden lasst. Das Gleichgewicht der Stimmen
ist zugunsten der ersten Stimme verschoben,
die iiberwiegend fiihrt. Die zweite Stimme hat
eine begleitende Funktion und weniger Melo-
dielinie, ist aber trotzdem spannend geschrie-
ben und gibt Impulse.

Mit diesen Stiicken lernen die Schiiler schneller
komplexe Rhythmen als mit anderer Musik,
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vielleicht weil der Spaf3-
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faktor die Konzentra- T

tion erhoht. Alle Stiicke,

auch die langsameren,

manchmal melancholischen Klezmer-Stiicke
werden heifl und innig geliebt und gehoren zu
den Favoriten bei Vorspielen aller Art, ob im
Klassenzimmer, bei Omas Geburtstag oder
beim nichsten Schulfest. Ein weiterer Vorteil
des zweiten Bandes ist es, dass die Unterstimme
nur in tiefer Lage und nicht wie im ersten Band
sowohl tief als auch oktaviert abgedruckt
wurde, was fir einige Schiiler die Lesbarkeit
erschwerte. Es ist deutlich, dass Uwe Heger
beim Komponieren seine langjahrige Unter-
richtsrfahrungen in die Waagschale wirft und
die Musik schreibt, die Schiiler gerne spielen.
Fiir 7 Euro bekommt man auch im 2. Heft sehr
viel fiirs Geld. Inés Zimmermann

Uwe Heger: StraBenmusik a 2

Klezmer, Blues, Ragtime & Latin-Folk, Heft 2, fir 2
Querfldten (Alt- und Tenorblockfléte), Wilhelmshaven
2006, Noetzel Edition, N 4670, €9,00

Dies ist der 2. Band der Straffenmusik mit Klez-
mer-Blues-Ragtime-Latin- und Folkstiicken, in
der Anlage sehr dhnlich dem 1. Band, ein wenig
anspruchsvoller. Auch fiir diesen Band gilt: die
Stiicke sind gut gemacht und bereiten den
Spielern Freude. Im Unterricht sind beide
Binde sehr gut zu verwenden, zumal die beiden
Stimmen gleich schwer sind und sehr oft auch
rhythmisch parallel verlaufen, was sich hier
besonders positiv bemerkbar macht, wo es
doch darum geht, swingende Rhythmen oder
Synkopen spielerisch zu erlernen. In der Regel
sind die Stiicke eine, gelegentlich zwei Seiten
lang, auch dies entspricht einem guten Lern-
rhythmus in der Unter- bzw. beginnenden Mit-
telstufe an der Musikschule. Die launigen Titel
tun ihr Gbriges. Lustiges steht neben Melancho-
lischem: z. B. Letzte Umarmung, eine Klezmer-
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Ballade die ein wenig an Tschaikowskys Bar -
carole aus dem Jahreszeiten-Zyklus erinnert,
Happy Rag, der wirklich happy ist! In diesem
Band gibt es auch Klezmerstiicke, bei denen die
fir diese Musik oft typische, tiber viele Takte
gehende Beschleunigung verlangt wird, und
Tangos bei denen auch einmal Vierteltriolen mit
Synkopen kombiniert erscheinen. Alles wirkt
dabei schlissig. Eine schone Neuerscheinung,
die auch spielbar ist mit Alt- und Tenorblock-
flote. Frank Michael

Pete Rose: The Bird and the Donkey

fir Blockfléte solo, Wilhelmshaven 2006, Heinrichs-
hofen's Verlag, N 2583, € 6,50

Hinter dem Titel Der Vogel und der Esel ver-
birgt sich keine Neuauflage von Der Kuckuck
und der Esel. Der amerikanische Blockflotist
und Komponist Pete Rose lief} sich vielmehr
durch Mozarts Zauberflote, den legendiren
Saxofonisten Charlie ,Bird“ Parker und ein
griechisches Volkslied tiber einen Esel inspirie-
ren.

Jedem Tier ist ein eigener Satz und eine andere
Stimmlage gewidmet, ersteres ist auf der
Sopranblockflote, letzteres auf der Altblock-
flote zu spielen. Der Vogel beginnt mit einem
achttaktigen Zitat der Arie Papagenos ,,Der Vo-
gelfanger bin ich ja” aus Mozarts Zauberflote,
das jeder Schiler sofort erkennt. Die einzige
Schwierigkeit dieser Passage besteht im Okta-
vieren des letzten Motivs und bereitet auf den
im Bebop-Blues-Stil gehaltenen zweiten und
dritten Teil vor. Im angegebenen Tempo erfor-
dert er durchaus einige Ubung, denn die chro-
matischen Tonfolgen sind nicht so einfach
»Vom Blatt“ zu lesen, da Jazzfloskeln den mei-
sten Blockflotisten nicht so in den Fingern lie-
gen wie barocke Floskeln.

Der Esel steht im 7/8-Takt und der unterliegen-
de Groove dieser Taktart wird nur in den Sech-
zehntel-Passagen durchbrochen. Sowohl Flat-
terzunge als auch gespuckte Tone werden be-
nutzt. Spafl macht auch der Abschnitt D, in
dem das hohe Register mit geschlossener Off-
nung des Fuflteils gespielt werden muss, die
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dazu benotigten Spezialgriffe finden sich in den
Notationshinweisen.

Es gibt einen kurzen Teil, der auf zwei Alt-
blockfloten gleichzeitig gespielt wird und in
dessen Mitte eine Improvisation stattfindet,
deren Ergebnis ein zielloses, rhythmisch sich
wiederholendes Duett sein soll.

Mehr oder weniger verfremdet zieht sich die
griechische Melodie als Minimal Music durch
das Stiick. Damit die Jazzeinwiirfe ihre Wir-
kung erhalten, miissen sie miihelos und blitz-
schnell gespielt werden, was den Schwierig-
keitsgrad dieser Komposition erheblich nach
oben treibt. Fur einige Schiiler werden diese
Takte das Stiick unspielbar machen, was sehr
schade ist.

Andererseits sind die sich vom Kontext scharf
abhebenden Zitate zu einem Markenzeichen
seines Kompositionsstils geworden. Wer Pete
Rose kennt und schitzt, liegt hier genau richtig
und wird nicht enttiuscht. Besonders Der Esel
ist ein publikumswirksames Stiick, das Spieler
und Zuhorer gleichermaflen unterhilt.

Inés Zimmermann

Hasso Gottfried Petri: Impressionen aus
Siidostasien

fir 3 Altblockfloten/Floten, Leipzig 2007, Friedrich Hof-
meister Musikverlag FH 3269, € 15,80

Der Komponist entfithrt uns mit acht Trios fiir
drei Altblockfloten in eine ,heile“ Welt. Als
Spieler wird man umgarnt von den fiir uns
etwas exotisch anmutenden Klingen einer
fremden, geheimnisvollen Sphire. Man spiirt,
dass es dem Komponisten nicht nur um die
Musik geht, sondern um eine musikalische
Umsetzung seiner Lebensphilosophie. Petri hat
nicht nur Komposition studiert, sondern auch
Theologie, Psychologie, Volkskunde, Musik-
ethnologie, Kunstgeschichte und Musikwissen-
schaft. Von ihm sind zahlreiche Biicher erschie-
nen, die sich mit einer positiven Lebensein-
stellung des Menschen auseinandersetzen, zum
Beispiel ,Sage tiglich Ja zum Leben®. Diesem
Motto folgen auch seine Trios, die mit verschie-
denen Stimmungsbildern tberschrieben sind.

TIBIA 4/2008



Besonders gut gelungen finde ich Ein Vogel
zwitschert, Mutter, ich bin tranrig, Trinklied
und Wiegenlied fiir Butet.

Die Impressionen aus Siidostasien sollen keine
Volkshedparaphrasen sondern eigenstindige
Kompositionen sein, die sich mit der Charak-
teristik fremder Musikkulturen auseinanderset-
zen.

Die Trios konnen von Musikschiilern sehr gut
bewaltigt werden. Alle Stimmen sind gleichbe-
rechtigt, und sie sind rhythmisch und technisch
tberschaubar. Die Trios sind sehr fugal gestal-
tet. Moderne Spieltechniken werden nicht ver-
wendet. Leider finden sich in der 3. Stimme
einige ¢'. Vielleicht wurde der Komponist von
den Moglichkeiten einer Blockflote mit E-Fuf}
inspiriert, den Tonumfang nach unten etwas
auszudehnen. Susanne Ehrhardt

Ulrich Herrmann: Quintett-Spielbuch Il

fur finf Blodkflcten, Spidpartitur, 48 S., Wilhelmshaven
2006, Noetzd Edition, N 3978, € 12,50

STEPHAN BLEZ

DIE FLOTENWERKSTATT

Schillerstrasse 11
[D-99817 Eisenach
03691-212346

infoablezingerde
www.blezingerde

,Oft bleibt beim Musizieren gerade noch genii-
gend Zeit fir ein kurzes Stiick, ebenso in
Musizierstunden, Gottesdiensten oder als Zu-
gabe.“ Diese bunte Mischung aus Zweckbe-
stimmungen im Vorwort, vom ,,Gottesdienst“
bis zur ,Zugabe®, charakterisiert die Sammlung
treffend. Sie reicht von Orlando di Lasso bis zu
Brahms und Peter Cornelius, von Weltlichem
bis zu Geistlichem, und Quellenangaben fehlen
ebenso wie saimtliche Texte oder gar Hinweise
auf urspriingliche Schliissel oder Tonarten —
Monteverdi hat damals halt einfach ein
»Madrigal® geschrieben und Thomas Morley
ein ,, Tanzlied. Wer die eingangs beschriebenen
Probleme hat, hat zweifellos fur derartige Fein -
heiten keine Zeit, und die Lebensdaten der
Komponisten (firs Programmbheft beim Kurz -
stiickmusizieren) sind ja angegeben.

Ein Ritsel bleibt: Warum erleichtert die ,,Aus -
gabe als Spielpartitur [...] das spontane Musik-
machen“? Umgekehrt: Verhindern Stimmen
Spontaneitit? Der Rezensent griibelt und
staunt. Ulrich Scheinhammer-Schmid
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Arvo Pért: Da pacem Domine

fiir BlockflGtenquartett (Beutler /Rosin), Partitur und Stim-
men, Wien 2008, Universal Edition, UE 33 704, € 14,95

Vor zwei Jahren schrieb ich eine Rezension
tiber die Ausgabe des UE-Verlags von Pirts
Summa, arrangiert fiir Blockflotenquartett von
Sylvia Rosin und Irmhild Beutler, nachdem
schon viele Jahre vorher bei UE eine Blockflo-
tenausgabe des Orgelstiicks Pari intervallo er -
schienen war.

Nahezu alles, was seinerzeit zu Werk und Aus-
gabe von Summa gesagt wurde, trifft auch dieses
Mal wieder zu, z. B. iiber Pirts unverwechsel-
baren, esoterischen und ausschliellich religios
motivierten Kompositionsstil, der in vieler
Hinsicht seine Wurzeln in Alter Musik hat, vor
allem im Consortstil der englischen Musik des
16. und 17. Jahrhunderts.

Dies gilt ganz besonders fiir das neue Werk, das
2004/2006 urspringlich fir vierstimmigen Chor
oder Solisten a cappella im Auftrag von Jordi
Savall und Hesperion XXI komponiert wurde
und in vieler Hinsicht Pari Intervallo dhnelt.

Es ,erinnert an den Klang von Glocken, die
immer wieder angeschlagen werden, wenn in
Da pacem Domine die Tone eines einzigen (d-
Moll-)Dreiklangs gespielt werden und die Tone
in allen Stimmen, durch Pausen getrennt, in
einem gleich bleibenden rhythmischen Schema
erklingen“. (Vorwort)

Man darf davon ausgehen, dass der Komponist
sein Einverstindnis fiir diese nun textlose Fas-
sung seines Werks gegeben hat, die mit Stim-
menmaterial in zwei Versionen (4-Fuf§ und 8-
Fufl) fur Blockflotenquartett vorgelegt wird.
Auch hier wieder ist im Werbetext des Verlags
vom ,Sensibilisierungslehrgang zur Optimie-
rung von Klang, Intonation und Zusammen-
spiel auf einem der einfachsten und urspriing-
lichsten Musikinstrumente® die Rede. Man mag
es so sehen oder sich einfach freuen, dass es eine
praktische Ausgabe gibt, mit der man auch die-
ses Werk Pirts mit Gewinn auf Blockfloten
ausfiithren kann! Michael Schneider

des Lehrens haben.” (www.worlddidacaward.org).
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Pete Rose: Moondust

fur Blockflotenquartett (T /S, T/A, T, B), Wilhelmshaven
2007, Heinrichshofen's Verlag N 2641, € 13,50

Das im Jahr 2002 entstandene Stiick Moondust
von Pete Rose ist eine Auftragskomposition des
Amsterdam Loeki Stardust Quartets und stellt
nach 7all P. eine Fortsetzung der erfolgreichen
Zusammenarbeit zwischen dem amerikani-
schen Jazzblockflotisten und Komponisten und
dem Quartett dar. Bereits im Jahr 1990 hatte
Rose fir das Quartett das Werk 7all P geschrie-
ben, das im Jahr 1992 bei Moeck verlegt wurde
und mittlerweile zum Stammrepertoire vieler
junger Blockfltenquartette gehort. Ahnliches
mochte man auch dem Nachfolger Moondust
wiinschen, der nicht minder unterhaltsam
daherkommt und ebenfalls von grofler kompo-
sitorischer Qualitit zeugt.

Wie schon 7all P ist auch Moondust eine
Hommage an den Bebopstil, der in den 1940er
Jahren durch den legendiren Charlie Parker
gepragt wurde. Seinen Titel verdankt das Stiick
zum einen dem Jazzstandard How High the
Moon, dessen Akkordschema der Komposition
zugrunde liegt, zum anderen spielt Rose mit
dem Wort Stardust aus dem Namen des Auf-
traggebers.

How High the Moon war bei Bebop-Musikern
ein duflerst beliebter Standard. Parkers be-
rihmter Titel Ornithology kann als eine Art
improvisatorische Weiterentwicklung dieser
Melodie betrachtet werden. Rose entwickelt in
Moondust auf der Akkordfolge des Standards
eine rasante, technisch hochst anspruchsvolle
Bebop-Improvisation, die zudem von den drei
Oberstimmen auf drei Tenoren im Unisono
gespielt wird. Das ist aufgrund der technischen
wie rhythmischen Raffinessen alles andere als
einfach, stellt aber fiir die Spieler eine hervorra-
gende Schule in puncto Zusammenspiel dar. Zu
den Tiraden der drei Tenore erklingt ein
Walking Bass in der vierten Stimme, der als
ordnendes und im Grundschlag pulsierendes
Element zugleich fungiert. Im zweiten Teil
sucht Rose den grofitmoglichen Kontrast.
Eingeleitet durch ein kurzes Bassettsolo eta-
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... das “Blockf (otenpavadies

bliert er einen Funk-artigen Teil, in dessen
Weiterfihrung die nun zur SAT-Besetzung auf-
gespreizten Oberstimmen tber eine pentatoni-
sche Skala improvisieren. Im dritten Teil kehrt
Rose zum Akkordschema von How High the
Moon zuriick, prasentiert das Ensemble nun
jedoch in vierstimmiger Harmonie und im Stil
einer Saxophon-Sektion in einer Big Band.

Der Spielspafl steht bei Moondust an allererster
Stelle. Es ist ein Stiick, an dem alle vier Spieler
gleichermaflen zu knabbern haben und das den-
noch beim Proben und im Konzert immer fiir
gute Laune sorgt. Die lange Eingangssequenz,
die durch simtliche Tonarten, Skalen und Re-
gister wandert, eignet sich ibrigens auch her-
vorragend als Solo-Jazzetiide. Zu guter Letzt
runden eine informative Legende mit klaren
Spielanweisungen und interessanten Inszenie-
rungsideen des Komponisten sowie ein deutli-
cher Notensatz und ein fantastisches Layout
der Vorderseite diese erfreuliche Ausgabe ab.
Daniel Koschitzki
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Johann Sebastian Bach: 15 Inventionen

fir 2 Altblockfléten (Marq), Offenburg 2007, edition
offenburg, BC 2073, € 15,00

Funf der Inventionen werden den SpielerInnen
ungetriibtes Vergniigen bereiten, denn sie ste-
hen in ,blockflotengerechten® Tonarten (Nr. 1,
4, 8, 11, 14). In den tbrigen, deren Original-
tonarten beibehalten wurden, eréffnet sich fiir
Fortgeschrittene ein weites Experimentierfeld,
in dem sie ihre Griffsicherheit um as' (Nr. 2)
bzw. gis' herum (Nr. 6, 12, 15, besonders T. 6)

T = ____==
= =
==

testen oder ihre Vertrautheit mit Trillern wie h*-
cis’ oder fis’-gis’ beweisen konnen (Nr. 12).
Auch an die Intonationssicherheit der Aus-
fithrenden werden erhebliche Anspriiche ge-
stellt. (Nr. 6 in E-Dur!). Hohe und hochste
Tone der Altblockflote kommen ebenfalls zum
Zuge: fis’ (Nr. 6, 7, 10, 12), gis’ bzw. as’ (Nr. 5,
6, 13), ja sogar a’ und h’ — die letzteren beiden
treffen ausgerechnet mit den ,leisen® Tonen
gis' und a' der Unterstimme zusammen (Nr.
13):

2 perrte’®ala e o
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Sicher, solche Stellen wie auch die anderen
hohen Tone sind auf der Altblockflote natiir-
lich ,irgendwie“ ausfiihrbar und der im Vor-
wort geduflerten Absicht des Bearbeiters,
Stimmknickungen moglichst zu vermeiden, ist
damit Gentige getan. Die klangliche Unausge-
wogenheit solcher Stellen spricht dennoch fiir
sich. (Eine Begrindung, warum die Original-
tonarten beibehalten wurden, fehlt leider!)

Laut Vorwort wurde J. S. Bachs Reinschrift von
1723 fir diese Ausgabe benutzt. Ungliickli-
cherweise wird nicht zwischen den von Bachs
Handschrift stammenden Verzierungszeichen
und den spiter nachgetragenen unterschieden,
so dass sich hier viele verschiedene Trillerfor-
men finden. Thre Ausfithrung wird anhand
Bachs Clavierbiichlein fir seinen Sohn Friede-
mann erldutert und der Bearbeiter fiigt — gewis-
sermaflen beschwichtigend — hinzu: ,Die Ver-
zierungen, die perfekt fiir ein Tasteninstrument
eingerichtet sind, mussen nicht unbedingt
genauso auf der Blockflote ausgefithrt werden.“

(Ubers.: Ruth Weber)

In den Inventionen Nr. 3 und 9 lassen die Bach-
schen Bindebogen oft nicht klar erkennen, von
welcher bis zu welcher Note sie gelten. Die
Blockfloten-Bearbeitung gelangt daher zu vol-
lig anderen Resultaten als die Urtext-Ausgabe
fur Klavier (Henle-Verlag), geht aber in ithrem
Vorwort darauf nicht ein. Durch die notwendi-
gen Oktavierungen der 2. Altblockflote er-
klingt in den vielen imitatorischen Abschnitten
der Inventionen statt eines canon all’ Ottava
ein canon all’ Unisono, wie das Vorwort diese
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Stellen etwas vollmundig nennt und zur
Rechtfertigung anfiihrt: ,,... eine Technik, die
Bach reichlich im Musikalischen Opfer, in der
Kunst der Fuge ... verwendet hat“. Meines Er-
achtens ist diese Rechtfertigung tberflissig.
Eine Bearbeitung ist nun mal eine Bearbeitung
und als solche hat sie ihre Berechtigung (auch
wenn es zu notwendigen Oktavierungen kom-
men sollte) — vorausgesetzt, sie ist in der Lage,
die ,semantische Qualitit“ des Originals, das
»Wesen“ der Komposition zu bewahren. Unter
diesem Aspekt kann die vorliegende Bear-
beitung dazu beitragen, Bachs ,polyphone
Kunst im kleinen Format“ lebendig werden zu
lassen — allerdings auf zwei unterschiedlichen
technisch anspruchsvollen Ebenen (s.o0.).
Martin Nitz

Charles Dieupart: Vier Suiten fiir Altblock-
flote und Basso continuo

(Continuo-Aussetzung und Hg: Michd), Reihe: Camera
Flauto Amadeus, Winterthur 2006, Amadeus Verlag,
BP 961, €16,00

Charles Dieupart: Zwei Suiten fiir Sopran-
blockfléte und Basso continuo

(Continuo-Aussetzung und Hg: Michdl), Reihe: Camera
Flauto Amadeus, Winterthur 2006, Amadeus Verlag,
BP 962, €12,00

Charles Dieupart: 6 Suiten fiir Blockflote
und B.c.

Mieroprint Musikverlag, Munster, EM 2024

Charles Dieupart: 6 Suiten fiir Cembalo
Mieroprint Musikverlag, Miinster, EM 2025

Die gegen 1710 bei Roger in Amsterdam er -
schienenen 6 Cembalosuiten von Charles Dieu-
part sind von ganz besonderer Bedeutung fiir
die musikalische Formenwelt des frithen 18.
Jahrhunderts, stellen sie doch so etwas wie
einen stilistischen Gegenentwurf zu den seiner-
zeit in ganz Europa berithmten Violinsonaten
Arcangelo Corellis op. V dar: In dhnlich exem-
plarischer Weise wie bei Corelli die italienische
Violinsonate wird bei Dieupart das ,.klassische®
Modell der franzosischen Cembalosuite eta-
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bliert. Dies betrifft die einzelnen Tanzsitze in
ihren jeweiligen rhythmischen Ausprigungen,
aber auch Spezifika wie melodische Bogen der
Oberstimme, eine farbenreiche Harmonik so-
wie kontrapunktische Strukturen, die in formal
ausgewogener Balance gehalten werden. Satz-
technisch sind die Suiten in das in Frankreich
entwickelte sonore Gewand des cembalistischen
wstyle brisé“ gekleidet. Anstelle einer mehr
oder weniger austauschbaren Abfolge einzelner
yPieces” friherer Sammlungen findet sich hier
eine streng geregelte und in allen 6 Suiten glei-

che Satzfolge:

Ouverture-Allemande-Courante-Sarabande-
Gavotte-Menuett-Gigne (wenn man akzep-
tiert, dass die einzige Ausnahme, das Passepied
der zweiten Suite auch zur Familie der Menu-
ette gehort).

Nicht zuletzt Johann Sebastian Bach hat sich
eigenhindig die erste und sechste Suite abge-
schrieben, wovon sich deutliche, auch themati-
sche Spuren vor allem in seinen Englischen
Suiten finden.

Aber noch in einer anderen Hinsicht sind die
Werke bedeutsam, legen sie doch Zeugnis ab
von einer Praxis, die noch weitergehender Un-
tersuchung (und m. E. auch verstirkter prak-
tischer Nachahmung) harrt: das ,mettre en
concert®, d. h. die Ausfithrung von Cembalo-
werken durch Melodieinstrumente und Gene-
ralbass. Belegt sind etliche Beispiele dieser
Praxis in den Werken Robert de Visees, Fran-
cois Couperins und Jean Philippe Rameaus,
aber auch bei den Concerti C. P. E. Bachs. Be-
sonders wegen seiner auffilligen (und nicht
zuletzt stilistisch auch deutlich englisch beein-
flussten) melodischen Qualititen liegt eine
Ausfihrung der Oberstimme bei den Suiten
Dieuparts nahe.

Wer sich selbst daran macht, Cembalo- oder
Lautensuiten fiir sein Instrument in eine
Version ,,mis en concert zu bringen, sieht sich
gezwungen, zahlreiche mutige Eingriffe in den
Satz vorzunehmen, u. a. den ,,style brisé“ weit-
gehend zu eliminieren und aus der Stimme fiir
die linke Hand des Cembalos eine typische
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Basso-continuo-Linie zu erstellen, auflerdem
die Uberfiille clavecinistischer Agréments in
eine fir das jeweilige Instrument idiomatische
Form zu tberfiihren. Gerade hierfir sind die
Suiten Dieuparts die beste denkbare Schule,
denn von diesen Werken existieren sowohl eine
bis in kleinste Detail (wie bei Francois
Couperin) ausgeschriebene Cembaloversion
sowie zwei Stimmhefte fiir Oberstimme
(»Violon & flute“) und bezifferten Basso conti-
nuo (,,Viole & un Archelute®). Zweifellos han-
delt es sich in beiden Versionen um dieselbe
Musik, dennoch geben beide authentischen
Fassungen diese mit anderen Mitteln wieder:
die ,,mis en concert“-Version ist ,entcembali-
siert“ und ,,entornamentiert®.

Dass im Stimmheft die beiden zu verwenden-
den Blockflotentypen genannt sind, beschert
diesen wertvolle Originalliteratur. Dennoch
sind auch heute noch nicht alle Blockfloten-
spieler mit Fourth-Flute (fiir die zwei Suiten in
B-Tonarten) und Voice-Flute (fur die vier
Suiten in Kreuztonarten) ausgestattet, was der
Verbreitung der Werke entgegensteht. Deshalb
sind schon seit langem transponierte Ausgaben
fiir gingigere Instrumenttypen (Altblockflote
in f und Tenor- oder Sopranblockflote in ¢) auf
dem Markt, in denen die Suiten in B-Tonarten
einen Ganzton, die Kreuztonarten eine kleine
Terz aufwirts transponiert sind.

Winfried Michel startet gleich mit mehreren
Neuausgaben der 6 Suiten eine neue Initiative
in Sachen Dieupart. Bevor ich auf seine Aus-
gaben eingehe, zunichst ein kurzer Rickblick
tber die modernen Veroffentlichungen der
Suiten: Im Moeck-Verlag waren bereits 1939
Einzelausgaben in transponierter Form erschie-
nen. Vielen Blockflotisten diirften diese Aus-
gaben noch bekannt sein, deren Flotenstimme
mit einer in unzdhligen Einzelnotchen ausge-
schriebenen Version der ornamentierten Cem-
balo-Oberstimme tiberlegt war.

1968 und 1970 gab Hugo Ruf im Verlag Pelikan
die zwei letzten Suiten in der Originaltonart
(fir Flauto traverso) heraus. In den 70er Jahren
gab es dann auch im Verlag Leduc Ausgaben
der ersten vier Suiten in der Orginaltonart (J. C.
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Veilhan). 1979 erschien zum ersten Mal eine
wunderbare und ausgesprochen bibliophile
(aber leider stindhaft teure) Edition des gesam-
ten Werks bei I’Oiseau lyre (P. Brunold und K.
Gilbert), die sowohl in modernem Neudruck
die Cembaloversion als auch als Faksimile die
beiden Instrumentalstimmen enthilt. Dass in
dieser Ausgabe die Cembalofassung nicht als
Faksimile wiedergegeben wurde, hingt mit der
Tatsache zusammen, dass im Originaldruck die
linke Hand des Cembalos in einem heute vollig
ungewohnlichen Schlissel mit dem f auf der
mittleren Linie notiert ist, was in der Praxis
erheblich gewohnungsdiirftig ist.

Nun zu Michels Ausgaben: Bei Mieroprint gibt
es in der bekannten Ringbindung das Faksimile
beider Versionen nach dem Wolfenbiitteler
Original. Dessen Anschaffung ist — denke ich -
ein ,,Muss“ fiir alle Blockflotisten und Cem-
balisten, zumal es, gemessen an der I’Oiseau-
lyre-Ausgabe unschlagbar preiswert ist! Ein-
ziges praktisches Problem: die beschriebene No-
tation der linken Hand in der Cembaloversion.
Michel meint, ,,dass der heutige Spieler sich sehr
bald daran gewohnt haben diirfte®. Mir person-
lich fiel es aber immer recht schwer, und ich habe
dann doch schnell wieder nach dem bequem zu
spielenden modernen Druck gegriffen.

Im Amadeus-Verlag gibt Michel hingegen
praktische Neuausgaben aller 6 Suiten in der
transponierten Version (wie Moeck 1939) her-
aus. Nachteil dieser Transpositionen ist natiir-
lich, dass die Tonartencharakteristik verloren-
geht, und vor allem, dass der Bass bei den 4
Suiten in Kreuztonarten um eine Terz nach
oben versetzt, einfach kein richtiger Bass mehr
ist, wodurch diese Werke klanglich ,in der
Luft“ hingen. Bei den SopranflStensuiten ist
dies nicht ganz so tragisch, da es sich hier nur
um einen Ganzton aufwirts handelt. Sehr zu
loben ist die Entscheidung, alle 4 ersten Suiten
und die beiden letzten jeweils in einem Band zu
vereinen, damit man sich nicht jedes Heft ein-
zeln kaufen muss!

Michels Ausgaben sind Amadeus-typisch sehr
gut gemacht und ausgestattet. Charakteristisch
ist seine sehr personliche und mutige Ausset-
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zung des Generalbasses, die vor harmonischen
Hinzufligungen und gestischen Spielfiguren
nicht zurtickschreckt und die insofern ein kras-
ses Gegenbeispiel darstellt zu den kreuzbraven
Aussetzungen der uralten Moeck-Ausgaben.

An Dieupart kommt man, in welch klanglicher
Version auch immer, nicht vorbei! Insofern sind
alle Neuausgaben hochwillkommen!

Michael Schneider

Film Songs / Playalong for Flute

Ten well-known songs in melody line arrangements
with specially recorded backing tracks, 1 Fltenstimme
und 2 CDs, London 2007, Wise Publications, AM
992354

Im Gegensatz zu dem durchaus positiv rezen-
sierten Blockflotenheft mit 10 Filmthemen, das
vom selben Verlag in der Reihe von Mitspielhef -
ten erschien, fillt das Urteil bei dieser Ausgabe
fur Querflote weit weniger schmeichelhaft aus.

Nach demselben Muster, aber mit weniger Er-
folg haben diesmal John Whelan an der Quer-
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flote und Jonas Person, der wieder fir die
Arrangements, die Aufnahme und die Ab-
mischung verantwortlich war, 10 bekannte
Filmmelodien eingespielt. Aber fir welche
Zielgruppe? Zwanzig bis dreiflig Jahre alte
Filme wie Saturday Night Fever (1977), Rocky
I1I (1982), Dirty Dancing (1987), Bodyguard
(1991) gehoren nicht zu den im Augenblick am
meisten gespielten Soundtracks in deutschen
Kinderzimmern. Und die wirklichen Klassiker
wie Johnny Cashs Ring of Fire oder Roy
Orbisons Pretty Woman sind so lahm und bil-
lig arrangiert, dass sie eher wie eine Karikatur
des Originals wirken.

Wenn andererseits an eine erwachsene Kaufer-
schicht gedacht wurde, ist die synthetische Be-
gleitung nicht tiberzeugend genug, zumal man
den Soundtrack seiner Kultfilme sowieso im
Regal stehen hat und eine andere musikalische
Qualitit erwartet. Oder ist es eine Ausgabe fiir
ein ganz neues Publikum, das noch erobert wer-
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den muss? Da hapert es an der Auswahl der
Stiicke, denn die eintonige Melodiefithrung und
das Fehlen der Texte lassen wenig Begeisterung
aufkommen.

In dieser schnelllebigen Welt, in der man den
Soundtrack zum Film schon kaufen kann,
bevor dieser an den Kinokassen startet, miissten
Verlage doch Aktuelleres anbieten konnen als
die schlecht arrangierten ollen Kamellen der
80er und 90er!

Obwohl Wise Publications sich der internatio-
nalen Music Sales Group angeschlossen hat,
lisst sich unter der angegebenen Internet-
adresse kein Link zu diesem Verlag finden.
Vielleicht haben die Herausgeber dieser Serie
auch in anderer Hinsicht den Anschluss ver-
passt. Inés Zimmermann

Friedrich Kuhlau: 3 Grands Duos Concertants

opus 87, n° 3, pour 2 Flates (Bernold), Paris 2007,
Billaudot, G 8049 B, € 15,42

Es ist schon erstaunlich, dass Friedrich Kuhlau
(1786-1832) selbst nicht Flote spielte. Sind doch
vor allem seine tiberaus melodischen und char-
manten Etiiden bis heute weit verbreitet und fiir
den Unterricht unverzichtbar. Sie treffen flotisti-
sche Probleme im Kern und klingen dabei stets
animierend und erfreulich. Thre miniaturhafte
Form muss man aber vergessen beim Blick auf
die wahrlich ,,grands“ Duos. Das mir vorliegen-
de dritte Exemplar dauert ca. 20 Minuten, was
beim Spiel ohne Pause immerhin einem Ansatz-
Training gleichkommt. Es weist den damals zeit-
gemiaflen Stil auf und dient der Darstellung von
unterhaltender Virtuositit: Modeware in bester
Qualitit, darf man wohl anmerken. Man erinnert
sich an die Besprechung eines Konzertes des
Kuhlau-Zeitgenossen Fiirstenau (AMZ, 1828).
Virtuosenstiicke sollten demnach nicht zu kurz
(1) sein, ,wie das jetzt die Herrschaften verlan-
gen, dassie ... so sehr wenig Zeit und Geduld, ob-
wohl fur vielerlei so sehr viel Zeit und Ungeduld
haben.“ Dieses Duo ist, bei bescheidenem kom-
positorischen Gehalt, denn doch wohl etwas zu
lang geraten ... Hans-Martin Linde
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Joseph Haydn: Concertante

fir Oboe, Violine, Violoncello und Orchester, Hob. 1:
105 (Hg. Gerlach), Urtext der Joseph Haydn-Gesamt-
ausgabe, Kassel 2008, Bérenreiter-Verlag, Partitur, BA
4640, € 46,95

In groflem Stil schreitet der Birenreiter Verlag
voran, seine Gesamtausgaben der Werke Mo-
zarts, Bachs und Haydns, die ja in allen Biblio-
theksregalen stehen, durch Einzelausgaben
oder Taschenpartiturdrucke fiir den prakti-
schen Gebrauch nutzbar zu machen.

Haydns Concertante muss hier nicht vorgestellt
werden: zusammen mit Mozarts Concertante
fiir Violine und Viola, Es-Dur markiert sie den
Gipfel dieser Gattung: ein Meisterwerk aus
Haydns Londoner Reifezeit. Das Werk ist in
der Praxis eine immerwihrende Herausfor-
derung, da es vier Solisten erfordert, die jeder
fir sich meisterlich spielen konnen — vor allem
fir die beiden Streicher enthalt es auch extreme
technische Anforderungen — die aber auch als
homogenes kammermusikalisches Quartett
auftreten miissen, nicht zuletzt in der groflen
auskomponierten Kadenz des 1. Satzes.

Auch tber die editorische Sorgfalt, mit der die
Haydn-Gesamtausgabe vom Kolner Haydn-
Institut erstellt ist, braucht hier sicher nicht
weiter berichtet zu werden! Die von Sonja Ger-
lach betreute Partitur diirfte somit von sofort
an die Referenz-Ausgabe fiir alle Auffithrungen
des Werks darstellen. Michael Schneider

Johann Georg Rauch: Sonata duodecima
(Hg. Konrad Ruhland), fiir 2 Violinen, 2 Violen, Fagott
& B. ¢, Partitur und Stimmen, Magdeburg 2007, Edition
Walhall, Verlag Franz Biersack, EW 626, € 15,80

Die Ausgaben Konrad Ruhlands von Ensem-
blemusik des 17. Jh. im Verlag Walhall werden
mit dieser Ausgabe einer kurzen, aber prichti-
gen Sonate des Straflburger Komponisten Rauch
fortgefithrt, die seiner Sammlung Cithara
Orphei duodecem Sonatarum entnommen ist.
Diese ist nur noch in einem Druckexemplar in

der Zentralbibliothek Ziirich erhalten.
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Das canzonenartig angelegte Stiick mit Schluss-
fuge ist mit je zwei Violinen, Violen und Bissen
besetzt. Die letzteren beiden bestehen aus einer
bezifferten Generalbassstimme und einer obli-
gaten, dieselbe diminuierend umspielenden Fa-
gottstimme. Es ist ein vollstimmiges, gehaltvol-
les Stiick, das man z. B. gut als instrumentales
Zwischenspiel in ein Programm mit vokalen
Ensemblewerken der Zeit um 1700 integrieren
konnte. Michael Schneider

W. A. Mozart: Quartett in A-Dur

nach der Klaviersonate KV 331 fir Flote, Violine
Viola und Violoncello, bearbeitet von Robert Stallman,
Wien 2006, Musikverlag Doblinger, Best.-Nr. 06 772
(Partitur), € 12,90

Zu dieser Bearbeitung kann man nur gratulie-
ren! Eine der berithmtesten Klaviersonaten mit
dem Alla-Turca-Satz am Schluss in der Ori-
ginaltonart, wie ja auch in der Bearbeitung von
Traeg fiir Flote und Gitarre schon. Robert Stall-
man schreibt im ausfiihrlichen Vorwort, dass er
sich bei der Bearbeitung vorstellte, wie wohl
Mozart seine Sonate auf vier Stimmen verteilt
hitte. Vermutlich genau so. Kleine Imitationen
fugt Stallman hinzu, kleine Kontrapunkte, aber
immer aus dem Geiste des Werkes und Mo-
zarts. So fligt er z. B. in der 1. Variation des 1.
Satzes eine Seufzerimitation ab Takt 31 in der
Flote hinzu, die jedoch in analoger Weise
Mozart selbst in der Adagio-Variation auch
bringt. Oder er fiigt in der Mollvariation in der
Flote iiber den Sechzehnteln der Streicher ein
dreigestrichenes e als piano-Orgelpunkt hinzu.
Da ist viel Gespir fur Mozarts Stil. Die einzige
Frage, die wir uns gestellt haben, betrifft die
Violabegleitstimme zu Beginn der 2. Variation.
Hier schreibt Mozart in den ersten drei Takten
immer als zweite und dritte Note der Sechzehn -
teltriolen dis-e, Stallman aber in den ersten zwei
Takten e-e, im dritten Takt dann auch dis-e. Die
eventuell etwas groflere Schwierigkeit in der
Ausfihrung kann’s doch wohl kaum sein,
zumal das Werk ohnehin den bei den Mozart-
Quartetten Ublichen Schwierigkeitsgrad auf-
weist. Alles in allem ein Superwerk in einer
Superbearbeitung. Frank Michael
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edition baroque, Bremen

Marcello, Benedetto: Tre Sonate Inedite (Hg.
Jorg Jacobi), drei handschriftlich tberlieferte
Sonaten fiir Sopranino- oder Altblockfléte und
Basso continuo, 2008, eba 1160, € 14,00
Bibliothéque Cantonale et Universitaire, Lausanne
Gesseney-Rappo, Dominique: Oasis, quintette
a vent pour flite en sol (piccolo), cor anglais,
clarinette basse, cor et basson, Partitur und
Stimmen, 2008, ISBN 978-2-88888-130-8

Gérard Billaudot Editeur, Paris

Magnier, Francois: Square des Batignolles,
pour flGte et piano, Serie: The French Flutists
Propose, Collection Philippe Pierlot, Partitur
und Stimme, 2008, G 8547 B

de Michelis, Vincenzo: L’étoile d’Italie, Valse-
Caprice, opus 45, pour flite piccolo (Beauma -
dier) et piano (original pour flite et piano),
Serie: The French Flutists Propose, Collection
Jean-Louis Beaumadier, Partitur und Stimme,
2008, G 8505 B

Musikverlag Bornmann, Schénaich

Englische Divisions: Duette fiir 2 Altblockfls -
ten (Hg. Johannes Bornmann), 2008, MVB 90,
€ 12,00

Hotteterre, Jacques Martin: , Echos“ (Hg.
Johannes Bornmann), fiir Altblockflste solo,

2008, MVB 89, € 8,00
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Breitkopf & Hartel, Wiesbaden

Bach (?), Johann Sebastian (?): Sonate C-dur
(Hg. Barthold Kuijken), BWV 1033, fur Flote
und Basso continuo (Demeyere), Urtext, 2008,
EB 8690, € 12,50

Wilms, Johann Wilhelm: 7wo Sonatas (Hg.
Ernst A. Klusen/Luc van Hasselt), for Flute
and Piano op. 18, Partitur und Stimme, 2008,
MR 2289, € 21,00

Carus-Verlag, Stuttgart

Anonymus (um 1735): Concerto in F (Hg.
Klaus Hofmann), fur Altblockflote und obliga-
tes Cembalo, Partitur und Stimme, 2007, CV
11.239, € 8,20

Bornefeld, Helmut: Kleine Stiicke (1930) (Hg.
Peter Thalheimer), fiir eine, zwei und drei
Blockfloten, BoWV 132, 131.3, 160, 2008, CV
29.160, € 7,20

Homilius, Gottfried August: Choralvorspiele
(Hg. Ellen Exner), fir Orgel und 1-2 obligate
Melodieinstrumente, Sonate fiir Oboe und
Basso continuo (Hg. Uwe Wolf), Urtext, 2008,
CV 37.106, € 46,00

Vivaldi, Antonio: Concerto in C (Hg. Peter
Thalheimer), RV 443, PV 79, fir Sopranino-
blockflote, Streicher und Basso continuo, Par-
titur, 2008, CV 11.238, € 12,00

Vivaldi, Antonio: Concerto in C (Hg. Peter
Thalheimer), RV 443, PV 79, fir Sopranino-
blockflote, Streicher und Basso continuo, Kla-
vierauszug, 2008, CV 11.238/03, € 9,00

Edition Dohr, Kéln

Allers, Hans-Giinther: Musica Serena, fir Bla-
serquintett, op. 79, Partitur und Stimmen, 2008,
E.D. 28911, € 39,80

Allers, Hans-Giinther: Petite Suite, fiir Block-
flote und Klavier, op. 74, Partitur und Stimme,
2008, E.D. 28914, € 11,80

Allers, Hans-Giinther: Petite Suite, fiir Flote
und Klavier, op. 74, Partitur und Stimme, 2008,
E.D. 28916, € 11,80

di Lasso, Orlando: Vier Motetten, fiir Block-
flotenchor (Tripp), Partitur und Stimmen, 2007,
E.D. 27537, € 29,80

Nisle, Johann Friedrich: Ottetto, fiir Flote,
Klarinette, 2 Horner, 2 Violinen, Viola, Violon-
cello (Kontrabass ad libitum), Partitur, Erst-
druck, 2008, E.D. 27406, € 49,80
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Pleyel, Ignaz Joseph: Klaviertrio, B-Dur
[Benton 433] (Dohr), fir Klavier, Flote
(Violine) und Violoncello, Partitur und
Stimmen, 2007, E.D. 27493, € 29,80

Pleyel, Ignaz Joseph: Klaviertrio, G-Dur
[Benton 432] (Dohr), fiir Klavier, Flote (Vio-
line) und Violoncello, Partitur und Stimmen,
2007, E.D. 27492, € 29,80

Emerson Edition Ltd., GB-York

Kelly, Bryan: Harlequin Dances, for flute and
piano, Partitur und Stimme, 2007, E533

Read, Tony: Pastorale, for oboe or flute and
piano, Partitur und Stimme, 2007, E516

Edition Gamma, Bad Schwalbach

Braun, Gerhard: Klanglandschaften mit Wind-
maschinen, fir grofies Blockflotenensemble und
Schlagzeug, Partitur, 2008, EGA 102, € 15,60

Edition Giintersberg, Heidelberg

Graun, Johann Gottlieb: Trio G-Dur, fur Tra-
versflote, Violine und Basso continuo, Graun
WV C:XV:87 (Wendt 52), Partitur und Stim-
men, 2008, G132, € 15,50

Praetorius, Michael: Puer natus in Bethlehem
(Hg. Ginter und Leonore von Zadow), Weih-
nachtssitze fiir Vokal- und Instrumentalen-
semble, Heft 1: 2-stimmig, 2008, G151, € 14,80
Praetorius, Michael: Puer natus in Bethlehem
(Hg. Giinter und Leonore von Zadow), Weih-
nachtssitze fiir Vokal- und Instrumentalen-
semble, Heft 2: 3-stimmig, 2008, G152, € 19,50

Glen Shannon Music, El Cerrito (USA)

Shannon, Glen: French Sweets, for SATB
Recorders, Partitur und Stimmen, 2008, GSM
1001, Info: www.glenshannonmusic.com
Shannon, Glen: Zara Zote, for the 25" Anni -
versary of the Sarasota Chapter of the Ameri -
can Recorder Society, for 5 Instruments (Re-
corders, Reeds, Strings or Voices), Partitur und
Stimmen, 2008, GSM 1000, Info: www.glen
shannonmusic.com

Moeck Verlag, Celle

Leenhouts, Paul: /xi: — Mixi — Dixi, for recorder
ensemble, score and 7 parts, 2008, EM 3307, €
18,00

Meijering, Chiel: A Straw in the Wind, fir Te -
norblockflote und Klavier, Partitur und 1
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Stimme, inkl. 1 CD, 2008, EM 1612, € 10,90
Meijering, Chiel: Game of Love, fiir Altblock-
flote und Klavier, Partitur und 1 Stimme, inkl. 1
CD, 2008, EM 1611, € 11,40

Meijering, Chiel: Please Tell Me More, fiir
Blockfloten und Klavier, Partitur und 1 Stimme,
inkl. 1 CD, EM 1613, € 14,50

Rosin, Sylvia C.: The River, Native American
Song, for recorder orchestra and drum (Rosin),
score and 8 parts, 2008, EM 3310, € 22,00
Teschner, Hans Joachim: Elbtraum (2008), for
recorder orchestra, score and 10 parts, 2008,
EM 3311, € 18,00

Teschner, Hans Joachim: Pops und Drops, fir
Blockflotenquartett, Partitur und 4 Stimmen,
2008, EM 2142, € 14,70

Teschner, Hans Joachim: Seaport Jump, for
recorder orchestra, score and 10 parts, 2008,
EM 3309, € 20,00

Watkins, Stephen: Quartet for Recorders, fir
Blockflotenquartett (SATB), Partitur und 4
Stimmen, EM 1614, € 15,70

Schott Musik, Mainz

Davies, Max Charles: Latin Themes, 12 vibrant
themes with Latin flavour and spirit, for Flute,
Serie: Schott Master Play-Along Series, inkl. 1
CD, 2008, ED 12992

Davies, Max Charles: Movie Themes, 12 mem-
orable themes from the greatest movies of all
time, for Soprano Recorder, Serie: Schott
Master Play-Along Series, inkl. 1 CD, 2008, ED
12986

Debussy, Claude: The Little Shepherd, fiir Flote
und Klavier (Brison), Partitur und Stimme,
2008, ED 09825

Dinescu, Violeta: Immaginabile, fir Blockflote
(Flote), 2008, OFB 207

Falcinelli, Rolande: Azan (Hg. Sylviane Falci -
nelli), Suite pour Fliite et Orgue, opus 61, Par-
titur und Stimme, 2008, ED 20191

Guillou, Jean: Intermezzo, fir Flote und
Orgel, opus 17, Partitur und Stimme, 2008, ED
20373

Ludwig, Claus-Dieter: Happy Birthday, Ein
Geburtstagsstindchen in finf Gingen, fur
Blisertrio, Partitur und Stimmen, 2008, ED
20436
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Marcello, Benedetto: Sonata (Hg. Hugo und

Reinhard Matthias Ruf), fiir Altblockflote und

I I q C O F E I I I z Basso continuo, opus 2/7, B-Dur, 2008, OFB

" 206

THEEALTSNEYAD o XS A=k Purcell, Henry: A Third Set of Theatre Tunes

(Hg. Gwilym Beechey), 12 Stiicke fur Sopran-

H blockflote und Klavier, Partitur und Stimme,
ALLEINVERTRIEB FUR DEUTSCHLAND: 2008, ED 13217

Purcell, Henry: A Purcell Suite (Hg. Gwilym

FLUTE VILLAGE Beechey), 7 Stiicke fir Sopranblockflote und

INHABER FRIEDEMANN KOGE Klavier, Partitur und Stimme, 2008, ED 13218
. MBS AL S A-CAPS. B Regner, Hermann: Pfiffikus, 4 kleine Sttcke
D-35216 BIEDENKOPF fir Sopranblockflote und Klavier, Partitur und
SCHULSTRARE 12 Stimme, 2008, OFB 210

TEL. O 64 61 Telemann, Georg Philipp: Don Quixote Suite

69 62 (Hg. Gwilym Beechey), 6 Stiicke fiir Sopran-

blockflote und Klavier, Partitur und Stimme,
2008, ED 13219

Edition Tre Fontane, Miinster

Beutler, Irmhild: Chips ,n” Chocolate, fiir drei
Blockfloten (ATB), Partitur und Stimmen,
2008, ETF 2067, € 14,00

Davis, Alan: Nachtfarben, fir Blockflotenen-
semble in 6 Teilen (S-A-T-B-GB-SB), 2008,
ETF 2072, € 15,00

Meijering, Chiel: Cortége, fiir Sopran- oder
Tenorblockflote (Trompete) und Orgel, Parti-
tur und Stimme, 2008, ETF 2031, € 10,00

van Nieuwkerk, Willem Wander: Recorders
without Borders, fiir 4-6 Blockfloten, A (A, T) T
(T,B) B B ad lib, Partitur und Stimmen, 2007,
ETF 2071, € 15,00

Verlag der Spielleute, Reichelsheim

Das Lochamer Liederbuch, Teil 1, in neuer
Ubertragung und mit ausfiihrlichem Kommen-
tar von Marc Lewon, 2007, ISBN 978-3-927
240-83-4

Das Lochamer Liederbuch, Teil 2, in neuer
Ubertragung und mit ausfiihrlichem Kommen-
tar von Marc Lewon, 2008, ISBN 978-3-927
240-84-1

Wise Publications, London

Gershwin, George: The Music of George
Gershwin for Flute, arranged by Robin De
Smet, 2008, AM68503
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Songs without Words. Music for Flute and
Harp

Andrea Kollé (Fl6te), Jasmin Vollmer (Harfe), Guild

GmbH, Ramsen (Schweiz) 2007, 1 CD, Best.-Nr. GMCD
7316

Im kammermusikalischen Bereich hat sich zwar
lingst das Klavier als Begleitinstrument einge-
birgert, doch aufgrund seiner Klangfiille muss
man sich immer mit dem leicht entstehenden
akustischen Ungleichgewicht zu Lasten eines
Melodieinstruments auseinandersetzen. Zupf-
instrumente wie Gitarre, Mandoline oder Harfe
sind in dieser Hinsicht wesentlich unproblema-
tischer und eignen sich als ,Partner gerade fir
Instrumente mit geringerem Klangvolumen viel
besser, was auch die vorliegende CD mit Bear-
beitungen fir Flote und Harfe einmal mehr
beweist. Der Titel ist aus inhaltlichen Griinden
gewihlt worden, weil neun der insgesamt vier-
undzwanzig Nummern Felix Mendelssohn
Bartholdys im Original fir Klavier komponier-
ten Lieder obne Worte entlehnt sind; hinzu
kommen Liedarrangements von Wolfgang
Amadeus Mozart, Gabriel Fauré, Manuel de
Falla und Francis Poulenc sowie Ausschnitte
aus Opern (Pique Dame von Peter Tschai-
kowsky, Don Quixote von Jules Massenet und
Cavalleria rusticana von Pietro Mascagni).
Meistens handelt es sich um eher getragene und
damit melodiebetonte Stiicke, bei denen die
Aufgabenverteilung der beiden Instrumente
klar geregelt ist. Umso mehr entziickt deshalb
der rhythmisch mit Synkopen abwechslungs-
reich gestaltete Arabische Gesang aus der Sin -
fonischen Dichtung Scheberazade von Nikolai
Rimsky-Korsakow. Die Bearbeitungen sind
sehr geschickt angefertigt, wenn sie auch das
Original nie ersetzen und diesem allenfalls
einen neuen Aspekt abgewinnen konnen. Die
beiden Musikerinnen erweisen sich als ein her-
vorragend eingespieltes Team, das bestens har-
moniert und die meist kurzen Stiicke sehr leben-
dig interpretiert. Georg Giinther
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La Spiritata 2. Blockflotenmusik durch die
Jahrhunderte

Flautando Kdln: Katharina Hess, Susanne Hochscheid,
Ursula Thelen, Kerstin de Witt (BlockflGten und Ge-
sang), Torsten Miiller (Schlagwerk), Freiburg 2007, Ars
Musici, Freiburger Musikforum GmbH in Co-Produktion
mit WDR 3, 1 CD, AM 1422-2

Wenn eine CD mit dem Titel ,Die Launige®
uberschrieben ist, kann sich der geneigte Horer
auf Einiges gefasst machen. Die munteren
Blockflotendamen des Ensembles Flautando
Koln, verstirkt durch Torsten Miiller am
Schlagwerk, fiihren uns durch alle musikali-
schen Facetten des 14. bis hin ins 21. Jahrhun-
dert. Hofisch-kunstvolles Musizieren wechselt
mit zeitgenossischen Klingen, Irish Folk und
Bearbeitungen barocker Ensemble- und Kam-
mermusik. Die Idee, Musik nach Laune und
Gefiihl aneinanderzureihen, steht iber musik-
geschichtlichen und auffiihrungspraktischen
Zwingen. Renaissance und Frithbarock haben
genaue Besetzungsangaben selten vorgeschrie-
ben (,con ogni sorte di strumenti oder ,auf
allerley Vokal- und Instrumental-Stimmen zu
gebrauchen® geben als Anweisung die Fille der
Moglichkeiten ja bereits vor), und so nehmen
sich die Interpreten auch entsprechende Frei-
heiten, nutzen allerdings neben modernen Block-
floten und Schlaginstrumenten auch solche, die
auf historische Vorbilder zurtickgehen.

Der ganzen Produktion ist die Freude, nicht auf
ein bestimmtes Thema oder eine bestimmte
Epoche beschrinkt zu sein, anzumerken, was
sich auch auf das dreisprachige, reich bebilderte
Booklet ausgewirkt hat. Eine richtige Sommer-
musik. Peter Gnoss
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Il Sassone. Musik von Georg Friedrich Han-
del und Johann Adolph Hasse

Ensemble raccanto: Andreas Pehl (Countertenor),
Stefan Temmingh (Blockfl6te), Robert Schréter (Cemba-
lo), Andrea Cordula Baur (Arciliuto, Barockgitarre),
Katrin Lazar (Barockfagott), Sven Rdssel (Violone),
Minchen 2007, raccanto, 1 CD, rc 001

Hinreiflende ,Pocketoperas”, Westentaschen-
opern, bietet diese CD, die den europaweiten
Ruhm zweier sichsischer Komponisten in
Uberzeugender Weise begreif- und horbar
macht, indem sie zu den (italienischen) Wurzeln
dieses Ruhms zuriickgeht. Hindels wie Hasses
Italienaufenthalte im Abstand von altersbe-
dingten 16 Jahren (1706-1710 bzw. 1718 ff.)
galten eigentlich der Oper und brachten fir
beide auf diesem Gebiet auch den entscheiden-
den Durchbruch. Dabei experimentierten sie in
vielfiltiger Weise mit der musikalischen Dar-
stellung von Gefiihlen und Stimmungen: in-
strumental oder mit einem Continuo begleitete
Solokantaten boten die Chance, in kleiner
Besetzung die grofle Oper ohne den Apparat
eines ganzen Theaters lebendig zu vergegen-
wirtigen. Darliber hinaus legte es das papstliche
Opernverbot in Rom nahe, Schleichwege zu
suchen, die sich im geistlichen Oratorium eben-
so wie in der Kammerkantate eroffneten.

Das Ensemble raccanto bezaubert in diesen Mi-
niaturkunststiicken durch enorme Musikalitit,
Abwechslungsreichtum und eine grofle emotio-
nale Spannweite. Einmal (in Hindels Vedendo
amor) begleitet das konzertant eingesetzte
Fagott die Singstimme, in vier der Kantaten
erfreut der Wechsel von Singstimme und Solo-
blockflote (besonders ausdrucksvoll das Herz-
klopfen in Handels Mi palpita il cor) und stellt
erregt-rasante (Hasse Per te di lieto aprile) oder
delikat-idyllische Stimmungen dar (schon A voi
torno von Hasse: die Taube fliegt zu den

Waldtieren).

Andreas Pehl bewiltigt die verschiedensten
Gestaltungsaufgaben ausdrucksvoll und mit
edler Counterstimme, stilsicher begleitet vom
Ensemble, das Hindels Flotensonate D-Dur als
instrumentales Zwischenspiel expressiv ausge-
staltet. Ulrich Scheinhammer-Schmid
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Le Poéme Harmonique: Firenze 1616

mit Werken von Domenico Belli, Claudio Saracini und
Giulio Caccini, Leitung: Vincent Dumestre, Paris 2008,
ALPHA, 1CD, ALPHA 120

Aufgepasst! Vor mir liegt ein Suchtmittel. Seit
der Anschaffung der CD komme ich nicht
mehr weg von dieser Musik. In der vielseitigen
Reihe des Alpha-Labels gibt es eine Neuer-
scheinung die m. E. sowohl fiir Sianger als auch
fir Blaser und ,,Continuisten zu den wichtig-
sten der letzten Jahrzehnte gehort.

Spitestens ab Ganassis Fontegara (1535) heifit es
in vielen Traktaten, die Instrumentalisten sollen
die menschliche Stimme imitieren, und zwar mit
all ihrer rhetorischen Ausdruckskraft. Anfang
des 17. Jahrhunderts erscheint eine ,Neue
Musik®, rhetorisch orientiert, wie Caccini sie
1601/1602 komponiert und beschreibt.

Die Aufnahme, von der die Rede ist, widmet
sich Caccini und seinem Zeitgenossen in
Florenz. Zuerst horen wir Stiicke von Saracini
und aus Caccinis weniger bekanntem zweiten
Band des Nuove Musiche (1614). Nach eine
Wiirdigung von Caccinis einzigem Beitrag zur
Gattung Oper (I Rapimento di Cefalo) widmet
sich die zweite Hilfte der CD Domenico Bellis
L’Orfeo Dolente, einer Oper von Montever-
discher Qualitit, mit vielen Besonderheiten.
Belli muss ein eigensinniger Mann gewesen
sein. Euridice kommt in dieser Oper tiberhaupt
nicht vor. Auch gibt es kein Happy End, wie es
Brauch war.

Die Kraft der Musik auf dieser CD ist mannig-
faltig: das Repertoire ist von ungekannter
Schonheit und rhetorischer Uberzeugungs-
kraft; auch gibt es keine einzige Schwachstelle
im Musiker-Team. Ich wiisste nicht, wo anzu-
fangen mit Schwirmen: der Lautenist Vincent
Dumestre ist ein Musiker der Weltklasse. Er
kombiniert ein bestechendes Stilgefithl mit per-
fektem Timing und Tempo.

Die Musiker des Ensembles Le Poeme Harmo-
nigue sind alle Meister(innen) des Verfiihrens.
LStar® der Aufnahmen ist vielleicht der Tenor
Jan van Elsacker, aber dies zu behaupten wire
nicht ganz fair den anderen Musikern gegen-
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iber: Mélanie Flahaut (Blockflote und Dul-
zian), Eva Godart (Cornetto), die reiche Beset-
zung des Continuos (Gamben, Lirone, Erz-
laute, Violone, Cembalo, Orgel) mit auflerge-
wohnlich schonem und phantasievollem Spiel,
all das lasst sich nicht gegeneinander aufrech-
nen.

Wenn es tatsichlich so ist, dass Bliser von Sin-
gern (und vom Affekt des Textes) lernen soll-
ten, dann ist diese Aufnahme fiir uns ein abso-
lutes ,Muss“. Jeder Blockflotist (Cornetto-
spieler, Geiger), der Cima, Mealli, Fontana &
Co. spielt, sollte Firenze 1616 kaufen, auflegen
und staunen! Dieses Repertoire in dieser Aus-
fihrung erzeugt einfach eine Sucht. Man
kommt nicht mehr davon los. Peter Holtslag

John Cage: The Number Pieces 4

Solo with Obbligato Accompaniment of Two Voices in
Canon, and Six Short Inventions on the Subjects of the
Solo, Three, Trio Dolce (recorders), USA 2007, mode
records, 1 CD, mode 186

Fiir das Blockflotenensemble Trio Dolce mit
den Mitgliedern Christine Brelowski, Geesche
Geddert und Dorothea Winter wurden schon
von zahlreichen Komponisten Werke geschrie-
ben. So auch von John Cage 1989 das Number
Piece Three fir Blockfloten in wechselnden
Besetzungen von Sopranino bis Grofibass. Es
gehort zu den zahlreichen von John Cage am
Ende seines Lebens komponierten Number
Pieces. So ist auch dieses Werk zum grofiten Teil
in der Technik der ,time brackets®, d. h. Zeit -
klammern komponiert. Innerhalb bestimmter
Zeitraume kann der Spieler seine Tone frei set-
zen. In dem Werk gibt es verschieden lange an
Orgeltone gemahnende Klinge in abgestufter
Lautstirke und oft extrem lange Pausen. Ganz
offensichtlich prigt sich hier Cages zur erfill-
ten Leere des Zen hinneigende Philosophie in
Tonen aus. Hier manifestiert sich Leere als
Klang in der Stille. Aber Stille gibt es nach
Cages Meinung nie, und sei es, dass nur das
»Rauschen des eigenen Blutes zu horen ist, so
seine Mitteilung iiber sein Erlebnis im abge-
schotteten ,klangtoten” Raum.
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Im Konzert die Spielerinnen agieren zu sehen,
vielleicht Gerdusche des Publikums etc. zusitz-
lich wahrzunehmen, wire die eine Welt des
John Cage, die andere: mittels der CD dieses
Werk versunken in der Stille des eigenen
Wohnraumes zu horen. Da tbertragt sich viel-
leicht noch viel stirker die auflerordentliche
Konzentration, die fiir eine solche Musik not-
wendig ist, auch seitens der Ausfiihrenden. Es
klingt so, als sei das alles ganz leicht zu spielen,
das genaue Gegenteil ist der Fall. Erforderlich
ist ein Hochstmafl an Ruhe und Konzentration,
ein Hochstmaf$ an flotistischem Konnen. Und
die Spielerinnen des Trio Dolce meistern diese
Schwierigkeiten hervorragend, ebenso wie die
ganz anders gelagerten in dem Frithwerk Cages
von 1934: Solo with Obbligato Accompaniment
of Two Voices in Canon, and Six Short Inven-
tions on the Subjects of the Solo.

Dieses Werk erfordert in seiner komplexen
strukturellen Einheit eine Virtuositit ganz an-
derer Art. Es ist in einer speziellen Weiterent-
wicklung von Schonbergs Dodekaphonie kom-
poniert: In duflerster Strenge durfen hier erst
Tone wiederkehren, wenn alle 25 Tone zweier
Oktaven erklungen sind. Allerdings nicht ange-
ordnet in einer ,Reihe® sondern innerhalb des
Ablaufs frei austauschbar. Solo mit zwei Ka-
nonstimmen und die anschliefenden Inven-
tionen suggerieren vom Titel her barocke Kom-
positionstechniken. In der Tat arbeitet Cage
kontrapunktisch und auch Motive sind erkenn-
bar, aber immer ohne festgefiigte Intervallord-
nung, jedoch mit deutlich horbaren Konturen.
Eine einzigartig originelle Art, an Tradition
anzukniipfen, ohne traditionell zu klingen. Die
klanglichen Ahnlichkeiten zwischen dem frii-
hen Werk und dem mehr als 50 Jahre spiter ent-
standenen Three sind verbliffend. Dennoch
gibt es Unterschiede. Das Frithwerk wirkt eher
virtuos, das spite ungeheuer ausgespart. Aber
beiden scheint eine ,Glasperlenspielwelt”
eigen. Dies wird durch den ,,objektiven® Klang
der Blockfloten noch verstirkt. Eine Musik, die
genau aus diesem Grund einen in Bann zu zie-
hen vermag. Die Werke sind hervorragend auf-
genommen, des weiteren gibt es ein sehr in-
struktives Booklet. Frank Michael
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Brisk Recorder Quartet Amsterdam: Vintage
Brisk

Contemporary music for recorder quartet, mit Werken
von Ford/Visman/Tsoupaki/Janssen, Amsterdam
2006, globe records, 1 CD, Best.-Nr. GLO 5220

Schon der Titel Vintage, was in diesem Zusam-
menhang so viel wie Auslese oder ausgezeich-
neter Jahrgang bedeutet, macht klar, dass hier
eine besondere Auswahl zum 20-jihrigen Jubi-
lium des Blockflotenensembles Brisk getroffen
wurde. Vintage Brisk ist keine Jubel CD mit
Hip-Hip-Hurra Stiicken, sondern eine an -
spruchsvolle, interessante Mischung aus den 44
Auftragskompositionen, die seit 1988 entstan-
den sind. Das sich darunter auch lustige, leichte
Stiicke befinden, ist kein Widerspruch.

Marjan Banis, Saskia Coolen, Alide Verheij und
Bert Honig sind erfahrene Blockflotisten, die
mit hochster Prizision und Spielfreude aufier-
gewohnliche Quartettmusik zelebrieren. Dabei
legen sie sich nicht gerne auf ein Genre fest. In
ihren Konzertprogrammen kombinieren sie
Alte und Neue Musik. An der neuen Musik
schitzen sie den direkten Kontakt zu den Kom-
ponisten, von denen einige auch zu Freunden
des Ensembles geworden sind. Schlieflich hat
man mit ihnen ein gemeinsames Stiick des
kiinstlerischen Weges zurtickgelegt.

Calliope Tsoupaki hat vier Werke fiir Brisk
geschrieben, Roderik de Man, Bart Visman und
Willem Wander van Nieuwkerk haben je drei
Werke komponiert. Im Augenblick schreibt der
letztere an einem neuen Werk fiir Brisk. Weiter -
hin ist ein Konzertprogramm mit Improvisa -
tionen und dem Fitzwilliam Virginal Book ge -
plant, bei dem Guus Janssen mitspielen wird.
Das gute Verhiltnis zwischen Brisk und den
Komponisten zeigt sich auch in deren Bereit-
schaft, fiir das Booklet Texte zu schreiben, die
neben der Beschreibung ihrer Werke auch
gleichzeitig eine Dokumentation ihrer Verbun-
denheit mit den Musikern sind.

Brisk ist nicht vordergriindig gefillig, sondern
verfolgt eigene Ziele, die dem Ensemble eine
besondere Note geben. Es legt z. B. Wert auf
Klangschonheit und Klangvielfalt, die ein
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durchgehendes Element der Kompositionen
bilden. In Sequentia von Ron Ford (geb. 1959)
dominiert eine Stimme und setzt ihre Melodie
immer wieder gegen die anderen durch. Mini-
malistisch archaisch bleibt das viermintitige
Sttick lange im Gedichtnis. Der darauf folgen-
de Song von Bart Visman (geb. 1962) ist auch
sehr melodiebetont, aber frecher und mit seinen
hohen Toénen storender und damit weniger
lieblich als Sequentia. Wirklich unterhaltend ist
auch Huba de Graaffs (geb. 1959) Frosch-Funk-
Sttick The Brisk Frog Projekt oder Willem Wan-
der van Nieuwkerks (geb. 1955) Kabinett-
stiickchen Catch (an Angel).

Brisk stellt Anspriche an sich selbst, fordert
aber auch etwas vom Publikum und kombiniert
den Blockflotenton immer wieder mit Stimme
und Sprache wie in Theo Abazis (geb. 1967)
Johnny Buwy. Mit der Pianistin Tomoko Mu-
kaiyama arbeiteten sie in Willem Wander van
Nieuwkerks Ob, I’'m sorry, Did I BREAK Your
Concentration und in Pogo 1 zusammen. Pogo
ist ein Tanz aus der Punk-Bewegung, bei dem
jeder in seinem eigenen Tempo tanzt, was in
dieser Komposition weniger mit unterschied-
lichen Tempi als mit diversen Melodiestringen
ausgedriickt wird. Trotz der Divergenz finden
die Stimmen schlief§lich zueinander.

Ein wirkliches Geschenk ist die Kooperation
von Brisk mit dem Egidins Kwartet, dass aus
vier Singern besteht. Daan Mannekes (geb.
1939) La flite de Pan und Bart Vismans Hymn
of Pan leben von der Interaktion dieser beiden
hervorragenden Quartette. Das gleichnamige
Gedicht Hymn of Pan des englischen Dichters
Percy Bysshe Shelley (1792-1822), eines der
bekanntesten Vertreter der ,Romantic Poetry*,
wird von Bart Visman eindrucksvoll untermalt.
Er fugt dem Text eine weitere Komponente, die
der Ironie, hinzu und bereichert so die psycho-
logische Darstellung von Pans Transformation.
Der in sich selbst verliebte Verfithrer Pan muss
sich schliefflich den machtigeren Gottern beu-
gen und wird am Ende von Bitterkeit erfiillt.
Das fast 10-miniitige Stiick ist in verschiedene
Akte unterteilt, spannend wie ein kleines
Musical, und spiegelt sehr gut die unterschied-
lichen Stimmungen wider.
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Zwei Nummern wurden vertauscht: auf der CD
ist unter Nr. 6 Daan Manneckes La Flite de Pan
zu horen, unter Nr. 7 Rahoe von Guus Janssen.

Den vier Musikern, die sich in ihren Konzerten
seit 2005 auch intensiv mit dem Medium Film
beschiftigen, kann man zu dieser CD wirklich
nur gratulieren. Den Zuhorer erwarten 75 Minu-
ten vielfiltiger Blockflotenmusik, die auch einen
guten Uberblick iiber die in den Niederlanden
lebenden und fiir Blockflote schreibenden
Komponisten vermittelt. Inés Zimmermann

A Noble Noyse of Musicke: Vocal and instru-
mental master works of the English Renais-
sance

The Royal Wind Music, Leitung: Paul Leenhouts,
Christopher Field (Countertenor), Israel Golani
(Laute), Matthias Havinga (Orgel), Johan Hoffman
(Virginal), booklet (span., engl., dt.), Lindoro, Sevilla
2007, Lindoro, 1 CD, MPC 0118

Das Repertoire der vom spanischen Label
Lindoro herausgegebenen CD A Noble Noyse
of Musicke liest sich wie ein ,,Who is who* eng-
lischer Renaissance-Komponisten: Instrumen-
talstiicke von John Bull, William Byrd, John
Redford und Thomas Tallis und Lieder von
John Coperario, John Danyel und Thomas
Campion.

Uberraschend ist, dass das Blockflétenensem-
ble The Royal Wind Music auf dieser CD nur
mit zwanzig Minuten Musik vertreten ist, und
die Programmfolge durch viele hintereinander
plazierte Solowerke recht zufallig wirkt. Den-
noch: die wenigen Minuten Consortmusik mit
Blockflote machen Appetit auf mehr.

Paul Leenhouts begleitet den australischen
Singer Christopher Field und den Lautenisten
Israel Golani in John Danyels A cruel time.
Erik Bosgraaf, Hester Groenleer und Maria
Martinez Ayerza intonieren das anonyme [
loved unloved, und das gesamte zwolfkopfige
Blockfloten-Ensemble ist bei funf weiteren
Stticken von William Byrd, Anthony Holborne
und John Coperario zu horen.
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... wieder mehr Freude am Instrument.

- Reparaturen aller Fabrikate und Hersteller
- Servicedienst fiir Musikhduser
- unabhingige Fachberatung

Der tiefe Klang des Consorts, das nach histori-
schen Vorbildern von Claude Rafi und der
Bassano-Familie gebaut wurde, ist faszinierend
und gewinnt durch den Gebrauch des Subkon-
trabasses noch mehr an Tiefenwirkung. Es ist
ein differenzierter und reiner Consortklang,
dem es gelingt, den Horer in Gedanken in das
goldene Zeitalter der ,whole and broken con-
sorts“ zuriickzufiihren. Die Solowerke bleiben,
so gut sie gespielt sind, seltsam zeitlos und neutral.

Die Programmzusammenstellung der CD ist
ungliicklich. Warum beginnt die CD mit vier
Solostiicken, und warum werden die Soli von
Laute, Cembalo und Orgel im weiteren Verlauf
nicht untereinander gemischt? Bei den vier auf-
einander folgenden Lautenstiicken wird auch
deutlich, dass die von Israel Golani ausgewihl-
te Musik von Edward Collard und aus der
schottischen Rowallan Lautenhandschrift nicht
an die Qualitit der Dowlandschen Werke her-
anreicht, die auf dieser Einspielung fehlen.

In dem ausfiihrlichen, vom Ensembleleiter Paul
Leenhouts geschriebenen Einfihrungstext er-
fahrt man viel tiber Heinrich VIII. und seine
konigliche Leidenschaft fiir das Blockflotespie-
len, Komponieren und Jagen. Leenhouts nennt
die erstaunliche Zahl von 76 Blockfloten, die
sich bei Heinrichs Tod in dessen Besitz befan-
den und belegen, dass sich der englische Konig
ganze Sitze von Consort-Blockfloten nach ita-
lienischer Mode hatte bauen lassen. Doch findet
sich keine der dem Konig zugeschriebenen
Kompositionen auf der CD, was eine weitere
Inkonsequenz darstellt.
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4. ERPS-Biennale ,Encounters”
vom 24.-26. Oktober 2008 in Bremen
Konzerte und Vortrige mit Adrian Brown, Ulrike Volkhardt, Blockbusters, Susanna Borsch,
Erik Bosgraaf, Come Parlato, Il Giardinetto del Paradiso, Tobias Reisige, Spark u.a.

Instrumenten- und Notenausstellung mit Stephan Blezinger, Blockflotenshop.de Fulda,
Edition Baroque, Edition Tre Fontane, Margret Lobner, Moeck, Mollenhauer,
Musikinstrumententaschen Ursula Kurz-Lange, Joachim Rohmer, Jacqueline Sorel u.a.

Eine Veranstaltung der European Recorder Players Society e.V. in Kooperation mit der Hochschule fiir Kiinste Bremen
Weitere Informationen unter www.erps.info

Im 16. Jahrhundert verwendete man Consort-
musik oft im Theater, wobei den einzelnen In-
strumenten ein symbolischer Charakter zuge-
schrieben wurde. Der zarte Ton der Floten und
Blockfloten wurde manchmal als ,still music®
bezeichnet und symbolisierte den Tod. Leicht
konnte man stichtig werden nach dieser engli-
schen Musik, die der europiischen durchaus
verwandt ist, sich aber dennoch durch eine ganz
eigene Tonsprache vom Kontinent distanziert.
Aber um diese Sucht zu befriedigen, muss man
wohl eine weitere CD von The Royal Wind
Music kaufen. Inés Zimmermann

Bach: Six Flute Sonatas

Peter-Lukas Graf (Flote), Aglaia Graf (Klavier), Thun
2005, claves records, 1 CD, CD 50-2511

Ausgefallen und apart ist diese CD in mehrfa-
cher Hinsicht: entgegen dem Titel enthilt sie
nicht sechs, sondern nur fiinf Bach-Sonaten fiir
Flote, und die beiden Musiker sind Vater und
Tochter, die sich hier bewusst und gegen den
Strom historischer Auffithrungspraxis fir eine
Interpretation mit der modernen Bohmflote und
dem Flugel entschlossen haben (leider ohne
Angaben tber die verwendeten Instrumente).

Fiinf Sonaten — das sind die vier authentisch von
Bach stammenden Werke fiir Flote und obliga-
tes Clavier (wie der neutrale Ausdruck in der Ba-
rockzeit lautete) in A und h sowie fiir Flote und
B. c. in e und E und die Solopartita in a.

Das Hauskonzert bei Grafs beginnt zwar mit
der A-Dur-Sonate noch etwas kurz und spitz
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artikuliert, aber die Qualititen der beiden gut
aufeinander eingespielten Interpreten zeigen
sich bald in den anriihrend schonen langsamen
ebenso wie in den dynamisch vorwirtstreiben-
den schnellen Sitzen. Peter-Lukas Graf, seit
Jahrzehnten Meister eines unaufgeregten und
zugleich fiir Neues aufgeschlossenen Floten-
spiels, harmoniert gut mit seiner Tochter, so
dass vor allem die Sonaten in E und h eine aus-
drucksvolle Vergegenwirtigung von Bachs po-
lyphonen Strukturen bieten. Dass die a-Moll-
Partita mit souverdner Klangschonheit und
Gestaltungskraft erklingt, ist bei einem Konner
vom Rang Peter-Lukas Grafs selbstverstind-
lich. Ulrich Scheinhammer-Schmid

Mozart et les Bohémiens: la derniére jour-
née a Prague

Werke von Vanér ovsky, DruZ eky, Domaschek, Salieri
undW. A. Mozart, LeTriodi Bassetto & sesinvités: Jean-
Claude Veilhan, Eric Lorho, Jean-Louis Gauch, Philipp
De Deyne (alle: cor de Basset), Michéle Claude (percus-
sions), Harmonia Mundi, 1 CD, Best.-Nr. K 617145

Mozarts ,letzten Prager Tag” inszeniert das Trio
di Bassetto auf dieser CD mit viel Witz und
Augenzwinkern sowie mitreiflenden und teil-
weise skurrilen Klangeffekten (z. B. einem auf
Flaschen geblasenen Menuett). Die Unter-
haltungsmusik bohmischer Komponisten fiir
drei Bassethorner, teilweise um eine Klarinette
erweitert und vom spritzig eingesetzten Schlag-
zeug untermalt, stellt Mozarts Abschied von
Prag 1791 in vier musikalischen Stationen dar.
Sie reichen von einem Ball im Palais des Baron
Bretfeld an der Spornergasse iiber eine Harmo-
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niemusik in den Wallensteingirten und ein
Kaffeehauskonzert im Spitalkeller bis zur Ab-
schiedssoirée in der berithmten Villa Bertramka
des mit den Mozarts befreundeten Ehepaars
Duschek, wo der tonereiche Tag mit dem auf
den (ausgetrunkenen) Glisern gespielten Ada-
gio fur Glasharmonika (KV 617 a) melancho-
lisch ausklingt.

Vor diesem ausdrucksvollen Finale gibt es aber
jede Menge brillanter Darbietungen: Mirsche,
Polonaisen, Romanzen und vieles andere Un-
terhaltsame, bis hin zu Mozarts Lied Die Alte
(KV 517), fiir das Eric Lorho seine ausdrucks-
volle (tibrigens auch jodelfihige) Falsettstimme
zum Einsatz bringt.

Das umfangreiche Booklet informiert in Eng-
lisch und Franzosisch ausfiihrlich iiber das
Thema Mozart und Prag, iiber das Bassetthorn
und iiber den Aufnahmeort — bis auf die fehlen-
de deutsche Textfassung eine rundum gelunge-
ne und sehr horenswerte Mozart-Huldigung!
Ulrich Scheinhammer-Schmid

Domenico Scarlatti: Cantate d'amore

Max Emanuel Cencic (Countertenor), Ensemble Orna-
mente 99, Leitung: Karsten Erik Ose, Parnassus Arts
Productions, 1 CD, Best.-Nr. 67067

,Furios“ ist das erste Wort, das einem beim
Horen dieser CD einfillt: ein rasanter Parcour
durch alle Spielarten der Liebe und der Liebes-
raserei wird hier exerziert, der dem Furor von
Hindels und Vivaldis Arien in keiner Weise
nachsteht. Domenico Scarlatti erlebt gerade mit
seinen duflerst vielfiltigen und formenreichen
Klaviersonaten eine Renaissance — aber dass er
auch als Vokalkomponist in hochst expressiver
Weise viel zu sagen hat, demonstrieren der fle-
xible Countertenor Max Emanuel Cencic und
Karsten Erik Ose mit dem Ensemble Orna -
mente 99, das aufspielt, als sitze es als Gefiihlser-
hitzer im Proszenium eines barocken Theater-
chens und miisse den ganzen Raum binnen
kiirzester Zeit in Glut bringen.

Kein Zweifel: das wiirde dieser Melange aus
Streichern, Blockfloten und Bassinstrumenten
problemlos gelingen — sie bilden eine eigene,
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Verkaufe neuwertige
Barock-Traversflote,
Moeck, 440 Hz, Grenadill

Preis Verhandlungssache (Neupreis € 1.060,00)

Anne Donath,
Miihlweg 7, 88427 Steinhausen (kein Telefon)

hochpsychologische Ebene der Textausdeutung
neben Cencics vokaler Prasenz und Ausdrucks-
kraft. Dass die in einem Manuskript der Oster-
reichischen Nationalbibliothek Wien tiberliefer-
ten Kantaten vom berithmten Hofdichter Pietro
Metastasio getextet wurden und urspriinglich
wohl fir den Kastraten Carlo Broschi (1705-
1782), den berithmten ,,Farinelli“, bestimmt wa-
ren, definiert die singerischen Anspriiche und
seelischen Expressionen dieser hier farbig umge-
setzten Werke. Traum- und Trostarien wechseln
mit vibrierenden und zuckenden Emotionen
wie Zirtlichkeit, Eifersucht oder Wut, die das
kleine Orchester in seinen hochst fantasievollen
Instrumentenmischungen vorziiglich zum Aus-
druck bringt: Blockfloten und Violinen geben
hier die schonsten Klangwirkungen.

Ulrich Scheinhammer-Schmid

Anno 1756

Das Ensemble Petit Trianon (Florian Birsak, Cembalo,
Isolde Hayer, Violoncello und Dorothea Seel, Travers -
fléte), mit Werken von J. Schobert, A. Fils, F. X. Richter,
J. C. Bach und W. A. Mozart, Bergkamen 2006, LASKA
Records, 1 CD, LAS 780088

Diese Aufnahme wirft einen willkommenen
Blick auf Mozarts Leben und die Zeit zwischen
1756 und 1764. Vom Juni 1763 bis November
1766 unternahm Familie Mozart eine grofle
Reise, die iiber Miinchen und Mannheim nach
Paris, London, die Niederlande, Belgien und in
die Schweiz fiihrte. Die auf dieser CD dargebo-
tenen Werke sind alles Stiicke, die wihrend die-
ser Zeit entstanden sind, und mit deren Tonset-
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zern der junge Mozart, direkt oder iiber ,,Um-
wege®, wahrscheinlich in Berthrung kam.
Neben Mozarts Sonate KV 15 von 1764 hat
Petit Trianon wenig bekannte Werke von Jo-
hann Schobert, Anton Fils und Franz Xaver
Richter entdeckt. Abgerundet wird die CD mit
der Sonate A-Dur op. 2/5 von Johann Christian
Bach, dem Mozart in London begegnete.

Die meisten Stiicke sind Dialoge zwischen
Cembalo und Traverstlote mit einer Begleit -
stimme im Violoncello, aber eine Ausnahme
macht die Sonate D-Dur von Anton Fils (Filz,
Filtz), wo die Rollen ausgetauscht sind und
Flote und Cello vom Cembalo begleitet wer-
den. Dies ergibt eine interessante und ganz
andere Klangstruktur. Fils schreibt gut fir
Cello, und es ist nicht iiberraschend zu erfah-
ren, dass er selber Cellist war.

Die CD beginnt mit einer Sonate, op. 16/4, von
Johann Schobert, einem heutzutage unter-
schitzten Komponisten; die eingespielte Sonate
ist elegant und kunstgerecht geschrieben.
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Anfinglich erinnert mich das Stick an die
Pieces de Clavecin en Concert von Rameau —
zahlreiche deutsche Komponisten, unter ihnen
auch Carl Philip Emanuel Bach, waren damals
vom franzosischen Stil geprigt. Die drei Instru-
mente kommen in Schoberts Stiick gleichwer-
tig, jedes mit solistischen Stellen sowie als Be-
gleitung, zum Zuge.

Das Trio Petit Trianon musiziert ausgezeichnet
zusammen, mit einem sehr gut entwickelten
Gespur fiir Rhetorik. Akzente sind gut ange-
bracht, und die Intonation ist einwandfrei. Alle
drei Musiker beherrschen ihre Instrumente
technisch vollkommen, und es ist schon zu
horen, wie sie ithr Kénnen mit Freude voll aus-
schopfen, zum Beispiel in Schoberts letztem
Satz oder im zweiten der Mozart-Sonate.

Dorothea Seel spielt die Kopie einer Flote von
Jacob Denner, das Violoncello ist ein Original
von André Castagneri, und das Cembalo, von
Christoph Kern gebaut, entspricht einem typi-
schen, wohlklingenden franko-flimischen
Ravalment-Instrumentes des 18. Jahrhunderts.
Die drei Instrumente mischen sich unterschied-
lich in den einzelnen Stiicken. Wahrscheinlich
hat es etwas mit dem Kompositonsstil zu tun,
aber ich habe auch das Gefiihl, dass Flote und
Violoncello bei der Aufnahme hinsichtlich der
Lautstirke unterstiitzt wurden. Vielleicht
fiirchtete man, dass die Flote vom stirkeren
Cembaloklang ibertont werden konnte. In
Schoberts Menuet ist die Flote tatsichlich sehr
tief gesetzt, kommt aber doch gut zur Geltung.
Manchmal scheint mir, dass verhiltnismaflig
unwichtige Begleitfiguren zu stark im Vorder -
grund stehen.

Ein Silbermannsches Fortepiano wire vielleicht
ein besseres Begleitinstrument gewesen als das
hier eingesetzte Cembalo. C. Ph. E. Bach
schreibt in seinem Versuch, dass man ein Forte-
piano ,bey einer nicht gar zu starck gesetzten
Music“ gut gebrauchen konnte. In Johann
Christian Bachs Sonate hitte ich mir auch ein
Tafelklavier, von dem der Komponist selber
ziemlich begeistert war, vorstellen konnen.
Trotzdem ist diese Aufnahme sehr zu empfeh-
len; die Einspielung ist gut gelungen, und das
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dreisprachige Begleitheft ist informativ und
leserfreundlich zusammengestellt. Man hat hier
die Moglichkeit, selten gehorte Musik ein-
wandfrei gespielt zu erleben. Paul Simmonds

Philippus de Monte: Motets, Madrigals &
Chansons

Ensemble Orlando Fribourg, Laurent Gendre (conduc-
tor), Pully 2007, Claves Records, 1 CD, Best.-Nr. 50-2712

Wie Orlando di Lasso hatte der Mann mehrere
Namen, entsprechend den Sprachriumen, in
denen er sich bewegte. Von den Niederlanden,
wo er um 1521 geboren wurde, fihrte ihn sein
Lebensweg nach einer lingeren Zeit in Italien,
wo er zweimal war, und in Antwerpen schliefi-
lich nach Prag, an den Hof des kunst- und
musikliebenden Kaisers Rudolph II. Auch der
Umfang seines Werks steht Lasso kaum nach:
die Musikwissenschaft hat genau nachgezahlt
und festgestellt, dass er neben 38 Messen 1.073
weltliche und 144 geistliche Madrigale kompo-
niert hat, daneben natiirlich auch zahlreiche
Motetten, Chansons etc.

Die vorliegende CD bietet 17 Beispiele aus die-
sem tberreichen Lebenswerk in einer interes-
santen und abwechslungsreichen Kombination
sowie im Wechsel von vokaler und instrumen-
taler Wiedergabe, letztere mit einem Zink und
vier Posaunen. Bei de Monte und bei dieser aus-
drucksvollen Interpretation durch das Ensem-
ble Orlando aus dem schweizerischen Fribourg
kann man lernen, wie vollendet und kunstvoll
die ,musica reservata“ das Wort im geistlichen
wie im weltlichen Bereich ausdeutet. Sei es die
Prachtentfaltung der Gegenreformation (Hodie
dilectissimi omnium sanctorum zum Allerheili -
genfest) oder die eindringliche, fast einschmei-
chelnde Beschworung des Friedens und der
Eintracht (Beati qui habitant: Glicklich die
friedlich zusammenwohnen), sei es die diistere
Trauer des Quare tristis es (Warum bist du trau-
rig, meine Seele) oder die wechselnde Glut der
geistlichen Madrigale, einer Spezialitit de
Montes, die die unterschiedlichsten Stimmun-
gen in einem einzigen Satz vereinen kann: ver-
folgt man anhand des mehrsprachigen Booklets
die Texte, lernt man das Staunen, mit welchem
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Reichtum an Ausdrucksmitteln das spite 16.
Jahrhundert seine polyphonen Strukturen ge-
staltet! Ulrich Scheinhammer-Schmid

Danck unde Loff. Musik aus dem Kloster
Wienhausen

Wienhauser Liederbuch und Fragmente. Musik der de-
votio moderna, Ensemble devotio moderna, 1 CD

Adieu naturlic leven mijn.

Songs from the Koning Manuscript (Brussels, Royal Libra-
ry MS|11, 270). EnsembleAventure; Challenge Records In-
ternational, 1 CD, FL 72411

Reformbestrebungen begleiteten die gesamte
Kirchengeschichte des Mittelalters — immer
wieder bildeten sich Gegenbewegungen zur
Prachtentfaltung der Amtskirche, zu ihrer Ver-
weltlichung und ihrem Reichtum.

Die ,devotio moderna“, Ende des 14. Jahrhun -
derts von den Niederlanden ausgehend, war unter
thnen sicher eine der wirkungsvollsten, ausge-
richtet auf Innerlichkeit (innicheit) und die per-
sonlich-meditative Begegnung des Menschen
mit Gott. Thre Gemeinschaften, die sich bald iber
Mittel- und Siiddeutschland verbreiteten, er-
strebten die ,,Nachfolge Christi“ und seelischen
Frieden (Gelassenheit) abseits der Welt. Thre
Ideale propagierte diese Bewegung nicht nur in
Traktaten, geistlichen Tagebiichern (Rapiarien)
und Briefen, sondern auch in zahlreichen geistli-
chen Liedern und in Musikstiicken.

Die beiden hier zu besprechenden CDs bieten
Ausschnitte aus diesem Repertoire der devotio
moderna — mit unterschiedlicher Akzentset-
zung. Wihrend die Lieder-Sammlung aus dem
Kloster Wienhausen (um 1470 entstanden, 1934
wiederentdeckt) einstimmige Lieder aus dem
15. Jahrhundert tberliefert, enthilt das nieder-
lindische Koning Manuskript (heute in Briissel
aufbewahrt) 29 zweistimmige Sitze, die um
1500 aufgezeichnet wurden. Dem entsprechend
ist die Wienhduser CD eher am Mittelalter und
einem farbigen und abwechslungsreichen
Klangbild orientiert, mit Glocken und Orgel-
punkten, gesprochenen Texten, die im Hinter-
grund von Instrumenten untermalt werden,
sowie mit freien Melismen der Singstimme.
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Verkaufe Traversfloten
Potter, King-Str. West, London
M.C. Brustgriin, Flensburg

H. Skousboe, Kopenhagen
Angebote unter Chiffre-Nr. 2408

Bei der Interpretation der Sitze aus der Koning
Sammlung dagegen wird der Bezug zur nieder-
lindischen Polyphonie deutlich, nicht zuletzt,
weil das Ensemble Aventure die Vokalsitze
immer wieder mit dreistimmigen Sitzen in
instrumentaler Wiedergabe mischt, die von
Blockfloten gespielt werden. Wihrend die Sing-
stimmen flichig und gelegentlich wenig diffe-
renziert klingen, spielen die drei Blockfloten
schwung- und ausdrucksvoll. Das englischspra-
chige Booklet verrit dartiber hinaus zwar
wenig tiber den Hintergrund der Handschrift,
belegt aber mit einigen Abbildungen die
Totentanznihe der Geisteswelt, der es ent-
stammt: stindische Figuren wie der Konig oder
die Edelfrau werden jeweils ihrer Gestalt als
Toter gegentibergestellt.

Beide CDs geben auf jeweils spezifische Weise
interessante Einblicke in den musikalischen
Ausdruck der niederdeutschen devotio moder-
na im Spatmittelalter und der frithen Neuzeit.
Ulrich Scheinhammer-Schmid

NEUEINGANGE

Amsterdam Loeki Stardust Quartet: ,Fade Control”
- Fulvio Caldini, Loxd (from: Sixteen Letters op.
96/B), Fade Control op. 47/C, Christe op. 59/C,
Clockwork Toccata op. 68/C, Sonatina in
Quartetto op. 65/F, Disco Rhythm, Disco
Minuet, Disco Rondo, Beata Viscera op. 74/B,
Clockwork Game op. 72/A, Pensieri Del Tra -
monto op. 107, molto andante, poco andante,
scorrevole, Amsterdam Loeki Stardust Quartet:
Daniel Briiggen, Andrea Ritter, Daniel Ko-
schitzki, Karel van Steenhoven (Recorders),
Channel Classics Records, NL-Herwijnen
2007, 1 CD, CCS SA 25707

Ensemble Dulce Melos/Mark Hummel: Das
Lochamer Liederbuch, Wach auf mein hort der
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leucht dort her, Der winter will hin weichen,
Czart lip wie sufS dein anfanck ist, Verlangen
thut mich krencken, Mein hercz in hohen
frewden ist, Mocht ich dein wegeren, Do mit ein
gut Jahre/Der Summer, Ach meyden dw vil
sene pein, Mit ganczem willen wiinsch ich dir,
Mein trawt geselle vnd mein liebster hort,
Anaunois, Paumgartner, Mein frewd mocht sich
wol meren, All mein gedencken dy ich hab, Ich
sach ein pild In plaber wat, Ich spring an disem
ringe, Es fur ein pawr gen holz, Mir ist mein
pférd vernagellt gar, Ein vrouleen edel von
naturen, Wilhelmus Legrant, Ellend dw hast,
Der wallt hat sich entlawbet, Ellend dw hast,
Des klaffers neyden, Benedicite almechtiger got,
Ich bin pey Ir, Mark Hummel: Bariton, Dulce
Melos: Marc Lewon (Laute), Margit Ubellacker
(Hackbrett), Yukiko Yaita (Floten), Elizabeth
Rumsey (Fidel), Uri Smilansky (Fidel),
NAXOS, Minster 2008, 1 CD, 8.557803

Yasunori Imamura: Lute Sonatas Vol. 2, Silvius
Leopold Weiss: Sonata in D Major, Prélude &
Fugue in C Major, Sonata in G Minor, Yasunori
Imamura (baroque lute), Claves Records, CH-
Pully 2008, 1 CD, CD 50-2809

Antonio Vivaldi: Complete Recorder Concertos,
Concerto for Flautino, Strings & B. ¢. in G major
(C major) RV 443, Concerto for Alto Recorder,
Strings & B.c. in C minor RV 441, Concerto for
Flautino, Strings & B. c. in A minor RV 445,
Concerto for Alto Recorder, Strings & B.c. in F
major RV 442, Concerto for Flautino, Strings &
B. ¢. in C major RV 444, Concerto da camera for
Alto Recorder, 2 Violins & B. c. in A minor RV
108, Sonata a due for Alto Recorder, Bassoon &
B. ¢ in A minor RV 86, Michael Schneider
(Recorder & Direction), Cappella Academica
Frankfurt: Petra Miillejans, Swantje Hoffmann,
Ildiko Hadhazy (Violin I), Hans Berg,
Zsuzsana Hodasz, Fan Li (Violin II), Hongxia
Cui, Min-Kyeong Chang (Viola), Rainer Zip-
perling (Violoncello solo), Annette Schneider
(Violoncello), Denton Roberts (Double Bass),
Christian Beuse (Bassoon), Yasunori Imamura
(Lute), Sabine Bauer (Harpsichord/Organ),
classic produktion osnabriick, Georgsmarien-
hiitte 2008, 1 CD, cpo 777 304-2
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Neues aus der Holzbldserwelt

InésZimmermann

~Austausch zwischen Individualisten” - die European Recorder Players
Society (ERPS)

Dorte Nienstedt und Annette John

Bei der neuen Prisidentin der ERPS Dorte
Nienstedt und ihrer Vizeprisidentin Annette
John laufen im Moment Computer und Tele -
fone heif}, denn die 4. Biennale mit dem Titel
Encounters vom 24.-26. Oktober 2008 an der
Hochschule fiir Kiinste Bremen steht vor der
Tiur. Mit Konzerten, Vortrigen und Diskus-
sionsforen stellt sich der junge Verein dar und
wirbt um neue Mitglieder. (Festivalprogramm
unter www.erps.info)

Dynamisch und energiegeladen prisentieren
sich auch die beiden Festivalleiterinnen und
schitzen ihr Engagement und die Moglichkei-
ten fir die ERPS mit typisch norddeutschem
Understatement ein:

Dorte Nienstedt: Die ERPS ist fiir mich im
Grundsatz ein Pool von Menschen, die die glei-
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che Leidenschaft wverfolgen.
Gleichzeitig ist es ein Zusam -
menschluss wvon absoluten
Individualisten, mit unter-
schiedlichen Erfabrungshori -
zonten und Motiven, sich der
ERPS anzuschlieffen. Dies
positiv zusammenzubringen
und einen befruchtenden
Austansch herzustellen sebe
ich als eine der Hauptaunf-
gaben an. Es gibt viele Ideen
und Chancen, aber auch eini-
ge Hindernisse, die iiberwun-
den werden wollen. Perspek-
tiven sind schon, aber es muss
auch realistische Chancen fiir
die Umsetzbarkeit geben.

Annette John: Im Moment
steht die Organisation der 4.
Biennale Encounters in Bre-
men im Vordergrund. Bre -
men ist eine sehr offene, tolerante Stadt; es gibt
eine fantastische Ausbildung im Bereich der
Alten und der Neuen Musik, und auch dadurch
gibt es hier eine sebr interessante, bunte und
vielfdltige Musikszene.

Dorte Nienstedt: Die Hochschule fiir Kiinste
zieht wiele Blockflotisten nach Bremen, die
dann in Bremen bleiben und in dieser schonen
Stadt Fuf3 fassen. Wir haben sebr gute Spieler
und in der Folge natiirlich auch tolle Ensembles
und engagierte Pidagogen. Die besten Voraus-
setzung, die Biennale hier abzubalten.

Die beiden Blockflotistinnen haben bei Han
Tol studiert und kennen sich bereits viele Jahre.
Seit kurzem sind sie auch Hochschul-Kolle-
ginnen, denn Annette John wurde in den Do-
zentenkreis der HfK Bremen aufgenommen.
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Vorbereitung fiir den
Solowettbewerb
,Blockflote”

bei Jugend musiziert
& Vorspidsituationen -

Kurs mit

Prof. Myriam Eichberge_r,_Weimar

Samstag 22. November 2008
Berufsfachschule fiir Musik
Oberfranken

Kulmbacher Str. 44 - 96317 Kronach

Kosten  40/20 € Erwachsene
20/10 € Schiiler

Infos Tel. 09261 91314
wolf@bfm-oberfranken.de

... ein Lichtstrahl im Nebel des Daseins

UnserTenor-Modell aus handwerklicher Fertigung:
Kirschbaum, € 485.— !

Verkauf durch den Fachhandel — www.hubermusic.ch
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Das Berufsbild fiir Blockflotisten als ausiibende
Kinstler hat sich in den letzten 20 Jahren ge-
wandelt:

Dorte: Das Spielernivean auf der Blockflote ist
enorm gestiegen, nur gut anf seinem Instrument
zu sein, reicht nicht mebr aus. Aussagekriftige
Programmkonzeptionen, Vielseitigkeit und
Flexibilitir sind Voraussetzungen, um auf dem
freien Marke bestehen zu konnen. Auflerdem
braucht es ein Netzwerk an Kontakten und eine
gliickliche Hand, sich selbst vermarkten zu kin-
nen. Die Préisentationsméglichkeiten sind viel-
féltig, kosten aber anch viel Energie und Zeit.
Auf der anderen Seite konnen wir heute mit
Selbstbewusstsein sagen: Ich bin Blockflotist!

Annette: Durch die Fokussierung auf den dar-
stellenden Kiinstler bietet die ERPS jedem
Spieler die Moglichkeit der ganz individuellen
kiinstlerischen Darstellung, des Kontaktes und
des Austausches — sowohl auf der Homepage als
auch bei den Biennalen.

Dorte: Das Profil der ERPS spricht Blockflo-
tisten wverschiedenster Titigkeitsbereiche und
Spielniveaus an, also nicht nur die , Arrivier-
ten, sondern auch Studenten und Spieler im
semiprofessionellen Bereich. In der Vielfalt liegt
die Stirke! Wir versuchen gerade, unter den
Studenten zu werben, um generationsiibergrei-
fend Kontakte herzustellen und Erfabrungen
mit frischen Ideen zu mixen.

Es ist nicht schwierig, neue Mitglieder zu wer-
ben, wenn man sich die Vorteile der ERPS-
Mitgliedschaft anschaut: Fachlichen Austausch,
europaweite Vernetzung von Spielern und
Blockflotenbauern, die Biennale mit der Mog-
lichkeit einer eigenen Konzert- oder Ausstel-
lungsprisentation, kostenlose Teilnahme am
Festival, Darstellung der Mitglieder auf der
Internetseite und nicht zuletzt der unschlagbar
glinstige Vereinsbeitrag. Zudem ist die ERPS
ein kleiner Verein, in den sich jeder einbringen
kann, ohne in der anonymen Masse unterzuge-
hen. O
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Gudrun Gleba, Sieglinde Hellig

~Lechol isch jesch schem - Jeder hat einen Namen®. Ein ungenthnliches Projekt

Das ganze Ensemble
Hat jeder einen Namen? Zihlt dieser Name
auch dann noch, wenn der Mensch, dem er ge-
horte, ausgeloscht wurde?

»Musik ist das Gerausch, das denkt®, sagte Vic-
tor Hugo. Wie viel Musik mit denken, nach-
denken und gedenken zu tun haben kann, zeigt
das Blockflotenensemble Olegretto der Musik-
schule Sieglinde Heilig aus Oldenburg mit sei-
nem Stiick Lechol isch jesch schem. Basierend
auf dem Besuch in der Holocaust-Gedenkstitte
Yad Vashem wihrend einer Konzertreise durch
Israel im Jahr 2007 entstand allmihlich eine
musikalisch-dramatische Collage. Darin setzen
sich die 18 jungen Musiker im Alter von 10-18
Jahren mit Texten und Schicksalen von
Jugendlichen im Holocaust und anderen Texten
von Verfolgten der NS-Zeit auseinander und
verarbeiten sie zu einem Stiick Uber geraubte
Kindheit, Schmerz und Tod, aber auch tiber die
Chance der verzeihenden Erinnerung.

Frans Geysens Lichtspleten, Teile aus seiner
Komposition Installaties, sowie Stiicke aus sei-
nem Groflfen Quartettbuch arrangierte Sieg -
linde Heilig zusammen mit traditionellen jiddi-
schen Melodien und weiteren Klangbildern zu
einem Melodram fiir wechselnde Besetzungen
(von Sopranino bis Subbass). Die Umsetzung
verlangt sowohl spielerische Technik auf
hohem Niveau als auch grofle kiinstlerische
Einfihlung in die Kompositionen. Um dies
nach den Vorstellungen des Komponisten zu
realisieren, erarbeiteten die Ensemblemitglieder
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in zwei Workshops unter der Anlei-
tung von Bart Spanhove (Belgien)
und Winfried Michel (Deutschland)
die Palette der zeitgenossischen
Spieltechniken und lernten, sie so
einzusetzen, dass sie die musika-
L lischen Kontraste in den Kompo-
sitionen unterstreichen.

Beim Landeswettbewerb Jugend
musiziert, Kategorie Neue Musik,
erspielten die jungen Musiker im
Mirz in Hannover einen zwei-
ten Platz. In Oldenburg beein-
druckten sie zum Abschluss
der dortigen Anne-Frank-
Ausstellung  Organisatoren
wie Zuhorer gleichermafien.

Nun plant das Ensemble wei-
tere Auffiihrungen in Schulen
und an Gedenkstitten sowie
als Hohepunkt eine erneute
Konzertreise nach Israel, dort-
hin, wo die Idee zu diesem
Projekt geboren wurde. Spon-
soren werden noch gesucht.

Jeder hat einen Namen. Die Erinnerung an
diese Namen konnen die Menschen, denen sie
gehorten, nicht zuriickholen. Aber sie erweist
thnen den gebiihrenden Respekt. Das Ensemble
Olegretto tut dies mit dem ithm zu Gebote ste-
henden Mittel: mit
Musik.

Aktuelle Informatio -
nen tiber weitere Auf - |
fiihrungen des Melo - |
drams Lechol isch jesch |
schem erfihrt man iiber

die Homepage des
Ensembles: www.ole
gretto.de. i

Besen fiir Klangsplitter
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Veranstaltungen

23.10.-26.10.2008 29. Musikinstrumentenbau-
Symposium, Ort: Kloster Michaelstein/Harz,
Geschichte, Bauweise und Repertoire der Kla-
rinetteninstrumente, Fachleute aus Deutsch-
land, der Schweiz, Osterreich, Schweden,
Slowakei, den Niederlanden und den USA wer-
den zum Thema referieren. Info: Kloster Mi-
chaelstein (Musikinstitut fir Auffihrungs-
praxis), www.kloster-michaelstein.de

25.10.2008 Workshop: Gewinnoptimierung, Ort:
Kassel, Kulturhaus Dock 4, fiir private Musik-
lehrer und Musikschulinhaber, Leitung: Ellen
Svoboda, Info: DTKV Nordhessen e.V., Tel.:
+49 (0)561 9207788, www.tonkuenstler-nord
hessen.de

25.10.2008 Spieltag im Ibach-Haus, Ort: Schwelm,
sein danserey mit Hindels Wassermusik®, es
werden einige Sitze erarbeitet und ein Tinzer
begleitet, Leitung: Wolf Meyer und Christian
Heim, Info: early music im Ibach-Haus, Wil-
helmstr. 43, 58332 Schwelm, Tel.: +49 (0)2336
990290, info@blockfloetenladen.de, www.block
floetenladen.de

28.10.-02.11.2008 Wittenberger Renaissance
Musikfestival, Ort: Wittenberg, Thema: Luthers
Ankunft in Wittenberg — mitteldeutsche und
europiische Musik um 1500, das Festival bein-
haltet zahlreiche Konzerte, Vortrage und ein
Workshop fiir historische Instrumente, Info:
Thomas Hohne, Pfaffengasse 5, 06886 Luther -
stadt Wittenberg, Tel.: +49 (0)3491 437805,
Mobil: +49 (0)172 3560908, mail@wittenberger-
renaissancemusik.de, www.wittenberger-renais
sancemusik.de

29.10.2008 Konzert: Kammermusik aus Vorklassik
und Klassik, Ort: Stadthalle Holzgerlingen,
20.00 Uhr, mit Sonaten fiir Violine, Klavier von
W. A. Mozart (Sonate B-Dur, KV 454) G. I
Pinto, Sonaten fiir Flote und Klavier von F. A.
Hoffmeister (Sonata in G, op.14), ]. G. Tromlitz
(Sonate G-Dur) sowie Triosonaten von C.
Stamitz und Ph. E. Bach, Internationales Kam-
merensemble der AAMBW: Ulrike Engelke
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(Flote), Simon Standage (Violine), Anja
Breuer (Klavier), Info: Akademie fiir Alte
Musik in Baden Wiirttemberg, Ahornweg 33,
71155 Altdorf, Tel.: +49 (0)7031 606644, Mobil:
+49(0)172 790 6760, Ulrike.Engelke@online.de,
www.aamwue.de

29.10.-02.11.2008 Workshop im Rahmen des
Renaissancefestivals, Ort: Wittenberg, Leitung:
Thomas Héhne, mit M. van Lieshout (hist.
Improvisation, Blfl.), I. Voelkner, B. Stilz (hist.
Blasinstr.), H. Faust-Peters (Vdg., Fidel) L
Klein (Vdg.), R. Gehler (Dudelsack; 31.10.—
02.11.), Chr. Burmester (Ges.), M. Greb (hist.
Tanz; 31.10.-02.11.), Ges. Friedrich (Kinder-
und Jugendarbeit), Info: Wittenberger Hof-
kapelle, Th. Hohne, Pfaffengasse 5, 06886
Lutherstadt Wittenberg, Tel.: +49 (0)3491
437805, www.wittenberger-renaissancemusik.de

29.10.-02.11.2008 Kurs fiir Barockorchester und
Kammermusik, Ort: Altdorf bei Boblingen, fiir
Traversflote, Blockflote, Barockoboe, Violine,
Viola, Cello (Viola da gamba), Violone, Cem-
balo, Leitung: Ulrike Engelke, Info: Akademie
fir Alte Musik in Baden-Wiirttemberg e.V,,
Ahornweg 33, 71155 Altdorf, Tel.: +49 (0)7031
606644, Fax: +49 8097031 604324, Mobil: +49
(0)172 7906760, ulrike.engelke@online.de, www.
aamwue.de

30.10.-02.11.2008 Meisterkurs Traversflote, Ort:
Forum Artium, Am Kasinopark 1-3, 49124
Georgsmarienhiitte, Leitung: Prof. Barthold
Kuijken (Briissel), Info: Forum Artium, Tel.:
+49 (0)5401 34160, Fax: +49 (0)5401 34223,

info@forum-artium.de, www.forum-artium.de

30.10.-02.11.2008 11. Mitteldeutsche Heinrich-
Schiitz-Tage: ,Musik und Bildung”, Ort: Dresden,
Konzerte mit dem Vocal-Concert Dresden,
Dresdner Instrumental-Concert, Peter Kopp,
Cappella Sagittariana Dresden, Norbert
Schuster, Dresdner Barockorchester, Sichsi-
sches Vocalensemble, Matthias Jung u. a., Vor-
trige, Info: Dresdner Hofmusik e.V., Tel./Fax:
+49 (0)351 8012815, www.dresdner-hofmusik.de
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01.11.-08.11.2008 Blockflétenwoche fiir Jungge-
bliebene, Ort: Hotel Laudinella, CH-7500 St.
Moritz, Leitung: Martina Joos (Zirich),
Thema: drei- bis zwolfstimmige Ensemble-
Literatur fir Blockfloten und Grundlagen des
Zusammenspiels, Info: Hotel Laudinella, Tel.:
+41 (0)81 8360000, Fax: +41 (0)81 8360001,
info@laudinella.ch, www.laudinella.ch

05.-09.11.2008 Kurs ,,die Blockflote im Unterricht”,
2. Phase, Ort: Jauernick b. Gorlitz, Fortbil-
dungslehrgang in 6 Phasen fiir Musiklehrer,
Erzieherinnen und Erzieher, Leiter von Block-
flotengruppen und interessierte Laien, Leitung:
Ulrike Engelke, Einstieg in die 2. Phase ist
noch moglich, Info: www.aamwue.de

07.11.-09.11.2008 Ensemblekurs V: ,Weihnachts-
musik der Renaissance”, Ort: Blockflotenzen-
trum Bremen, Leitung Kurs V: Ebba-Maria
Kiinning, Info: Blockflotenzentrum Bremen,
Tel.: +49 (0)421 702852, info@loebnerblock
floeten.de, www.loebnerblockfloeten.de

07.11.-09.11.2008 FluteFit, Ort: Marktoberdorf,
Flotenkunst und Korperbewusstsein, Leitung:
Jirgen Franz (Hamburg) und Alexandra
Tiirk-Espitalier (Frankfurt), Info: Bayerische
Musikakademie Marktoberdorf, Kurfiirstenstr.
19, 87616 Marktoberdorf, Tel: +49 (0)8342
9618-0, Fax: +49 (0)8342 40799, info@modaka
demie.de

07.11.-09.11.2008 Probenwochenende des Block-
flotenorchesters ,Stimmwerck” und Kurs fiir
Ensembleleitung, Ort: Ev. Diakonissenhaus,
77963 Schwanau-Nonnenweier, Leitung: Jo -
hannes Kurz, an diesem Wochenende werden
Werke von der Renaissance bis zur Moderne
geprobt, daneben stehen Themen wie Proben-
aufbau, Probengestaltung und dirigent. Hand-
werk im Zusammenhang mit Blockfloten -
orchester im Mittelpunkt des Kurses, Info:
Johannes Kurz, Uhlandstr. 1a, 77971 Kippen-
heim, flutedevoix@t-online.de, www.edition
parnass.de

07.11.-09.11.2008 Consortkurs ,Mache dich auf
und werde Licht”, Ort: Burg Flrsteneck, fir
fortgeschrittene Vokalisten und Spieler von
Renaissanceinstrumenten, Leitung: Sabine
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Cassola (Ensemble) und Anke Christina
Miiller (Chor), Info: Int. Arbeitskreis fiir
Musik, Am Klostergarten 1a, 49565 Bramsche-
Malgarten, Tel.: +49 (0)5461 99630, Fax: +49
(0)5461 996310, www.iam-ev.de

08.11.2008 Blockflétenkurs: Ensemblemusik um
1500 - Chansons ohne Worte, Ort: Karlsruhe, es
werden die instrumentalen Bearbeitungen des
flimisch-burgundischen Chanson-Repertoires
in italienischen Handschriften um 1500 behan-
delt, Leitung: Michael Form, Info: Flautando,
Leopoldshafenerstr. 3, 76149 Karlsruhe, Tel.:
+49 (0)721 707291, Fax: +49 (0)721 788102,
info@schunder.de, www.musiklaedle.eu

08.11.2008 Ensemblekurs fiir Blockfléten, Gamben
und Lauten, Ort: Fesenfeld, Musik des 16. und
17. Jahrhundert, Leitung: Rainer Waldeck und
Ilsa Rappold, Info: Musikhof Fesenfeld, R.
Waldeck, rainer@waldeck.com

08.11.2008 1. Blockflotentag im Ibach-Haus, Ort:
Schwelm, 11.00-13.30 Uhr Meisterkurs mit
Karel van Steenhoven, 11.00-13.30 Uhr
Ensemblekurs mit Paul Leenhouts, 13.30—
16.00 Uhr Ausstellung mit: Stephan Blezinger,
Jean-Luc Boudreau, Adriana Breukink, Tim
Cranmore, Bodil Diesen, Doris Kulossa,
BeLaMusic, Mieroprint, Edition Tre Fontane,
Musikinstrumententaschen, Ursula Kurz-
Lange, 16.30 Uhr Konzert: Amsterdam Loeki
Stardust Quartet: Extra Time — 30 Jahre
ALSQ mit Daniel Briiggen, Bertho Driever,
Paul Leenhouts, Karel van Steenhoven, Info:
early music im Ibach-Haus, Wilhelmstr. 43,
58332 Schwelm, Tel.: +49 (0)2336 990290,
info@blockfloetenladen.de, www.blockfloeten
laden.de

13.11.-16.11.2008 Seminar fiir Solo- und Kam -
mermusik, Ort: Kloster Michaelstein, Deutsche
Solo- und Kammermusik des 18. Jahrhunderts
— Blockflote, Violine/Viola, Viola da gamba,
Violoncello, Cembalo/Clavichord, Leitung:
Bernhard Klapprott (Weimar) und Myriam
Eichberger (Weimar), Info: Stiftung Kloster
Michaelstein — Musikinstitut fur Auffithrungs-
praxis, Michaelstein 3, 38889 Blankenburg,
Tel.: +49 (0)3944 903029, Fax: +49 (0)3944
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903030, m.salomon@kloster-michaelstein.de,
www.kloster-michaelstein.de

13.11.-16.11.2008 33. Tage Alter Musik: ,Fiir dich.
Fiir mich. Fiir alle. ,Offentlich’ und ,Privat’ in der
Musik vom Mittelalter bis zum 19. Jahrhundert”,
Ort: Herne, Konzerte mit Elbipolis, Ensemble
Daedalus, Bell’Arte Salzburg, Chorus Musicus
Koln, Das Neue Orchester, Ensemble Phoenix
Munich, I’Orfeo-Barockorchester, Diabolus in
Musica, Christian Rieger, Gesualdo Consort,
La Venexiana u. a., Kulturpolitisches Forum
(15.11.), Musikinstrumenten-Messe, Sympo-
sium, Info: Stadt Herne, Fachbereich Kultur,
Th. Schroder, Willi-Pohlmann-Platz 1, 44623
Herne, Tel.: +49 (0)2323 16-2839, Fax: +49
(0)2323 16-2977, www.tage-alter-musik.de

14.11.-16.11.2008 Kammermusik — Neue Musik -
Improvisation, Ort: Osterode, gemeinsames
Musizieren von Werken unterschiedlicher
Epochen wobei die Musik unserer Zeit ein-
schliefflich Improvisation und Live-Elektronik
einen unverzichtbaren Raum einnimmt, fiir
Blockflstisten, Holzbliser, Blechbliser, Strei-
cher, Gitarristen und andere Instrumentalisten,
Leitung: Helmut W. Erdmann, Info: JMD -
LV-Niedersachsen, An der Miinze 7, 21335
Lineburg, Tel./Fax: +49 (0)4131 309390, erd
mann@neue-musik-lueneburg.de

15.11.2008 Workshop: When 1 am 64, Ort:
Wiirzburg, Musikunterricht mit dlteren Men-
schen — wie?, Leitung: Ellen Svoboda, Info:
Vielfalt Seminare, Tel.: +49 (0)931 9916269,
www.strategischer-arbeitskreis.de

21.11.-22.11.2008 Neue Musik - Computermusik -
Live-Elektronik, Ort: Osterode, Erorterungen
geschichtlicher und theoretischer Hintergriinde
sowie ausgewihlte Werke live-elektronischer
Musik internationaler Studios bieten Infor-
mationen Uber Moglichkeiten elektronischer
Klanggestaltung, es werden mit Instrument/
Stimme, Synthesizern, Modulationsgeriten und
Effektgeriten Klangerweiterungen experimen-
tell erprobt, Leitung: Helmut W. Erdmann
und Claus-Dieter Meier-Kybranz, Info: J]MD
— LV-Niedersachsen, An der Miinze 7, 21335
Lineburg, Tel./Fax: +49 (0)4131 309390, erd
mann@neue-musik-lueneburg.de
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28.11.2008 Lichtbildervortrag, Ort: Wienhausen,
Karsten Erik Ose tiber ,Symbolische Bedeu-
tung von Musik in der Bildenden Kunst des 16.
bis 18. Jahrhunderts, Info: Kloster Wien-
hausen, An der Kirche 1, 29342 Wienhausen,
Tel.: +49 (0)5149 1866-0, Fax: +49 (0) 5149
1866-39, kloster.wienhausen@arcor.de, www.
wienhausen.de

28.11.-30.11.2008 Basiskurs fiir Querflote, Ort:
Staufen, Spielmethodik, Atmung, Ansatz, Ton-
bildung, Intonation, Ensembleliteratur, Kor -
perhaltung, instrumentenspezifische Beson -
derheiten, fiir Instrumentalisten aus den Mu-
sikvereinen und fortgeschrittene Jungmusiker,
Leitung: Angeles Gomez, Anmeldeschluss:
15.10.2008, Info: BDB Musikakademie, Alois-
Schnorr-Str. 10, 79219 Staufen, Tel.: +49 (0)7633
7015, Fax: +49 (0)7633 7016, info@bdb-musik-
akademie.de, www.bdb-musikakademie.de

28.11.-30.11.2008 Basiskurs fiir Oboe und Eng-
lischhorn, Ort: Staufen, Spielmethodik, At-
mung, Ansatz, Tonbildung, Intonation, Ensem-
bleliteratur, Korperhaltung, instrumentenspezi-
fische Besonderheiten, fiir Instrumentalisten
aus den Musikvereinen und fortgeschrittene
Jungmusiker, Leitung: Roland Hensler, An -
meldeschluss: 15.10.2008, Info: BDB Musik-
akademie, Alois-Schnorr-Str. 10, 79219 Staufen,
Tel.: +49 (0)7633 7015, Fax: +49 (0)7633 7016,
info@bdb-musikakademie.de, www.bdb-musik

akademie.de

28.11.-30.11.2008 Basiskurs fiir Fagott, Ort:
Staufen, Spielmethodik, Atmung, Ansatz, Ton-
bildung, Intonation, Ensembleliteratur, Kor -
perhaltung, instrumentenspezifische Besonder-
heiten, fiir Instrumentalisten aus den Musik-
vereinen und fortgeschrittene Jungmusiker,
Leitung: Helen Bath, Anmeldeschluss:
15.10.2008, Info: BDB Musikakademie, Alois-
Schnorr-Str. 10, 79219 Staufen, Tel.: +49 (0)7633
7015, Fax: +49 (0)7633 7016, info@bdb-musik
akademie.de, www.bdb-musikakademie.de

29.11.2008 Spieltag im Ibach-Haus, Ort: Schwelm,
Musik zur Advents- und Weihnachtszeit, Lei-
tung: Heida Vissing, Info: early music im
Ibach-Haus, Wilhelmstr. 43, 58332 Schwelm,
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Tel.: +49 (0)2336 990290, info@blockfloeten
laden.de, www.blockfloetenladen.de

06.12.-07.12.2008 Flotenwettbewerb fiir
Amateure, Ort: Frankfurt, in Zusammenarbeit
mit Dr. Hoch’s Konservatorium veranstaltet die
Deutsche Gesellschaft fiir Flote e.V. einen
Amateurwettbewerb. Teilnehmen konnen alle
Flotistinnen und Flotisten ab 21 Jahren, die dies
nicht beruflich austiben bzw. ausgelibt haben
und auch kein Musikstudium absolvieren/
absolviert haben. Anmeldeschluss: 01.11.2008.
Kategorien: Flote solo, Flote im Ensemble und
Flote und Klavier (ein offizieller Klavierbe-
gleiter steht zur Verfigung, Probezeiten wer-
den am Wettbewerbstag zugeteilt). In allen
Kategorien sind zwei komplette Werke aus ver-
schiedenen Epochen nach eigener Wahl vorzu-
bereiten. Linge des Vortrags in der 1. und 2.
Runde: jeweils zwischen 10 und 15 Minuten.
Die Jury behilt es sich vor, einzelne Sitze aus
mehrsitzigen Werken zum Vortrag auszuwih-
len. Info: floete@floete.net, www.floete.net

11.12.-14.12.2008 Meisterkurs Fléte, Ort: Forum
Artium, Am Kasinopark 1-3, 49124 Georgsma-
rienhtitte, Leitung: Prof. Andrea Lieberknecht
(Hannover), Info: Forum Artium, Tel.: +49
(0)5401 34160, Fax: +49 (0)5401 34223, info@
forum-artium.de, www.forum-artium.de

12.12.-14.12.2008 Kammermusik — Neue Musik -
Improvisation, Kursbeschreibung und Infos
siche Termin vom 14.11.-16.11.2008

19.12.-20.12.2008 Neue Musik - Computermusik -
Live-Elektronik, Kursbeschreibung und Infos
sieche Termin vom 21.11.-22.11.2008

20.12.2008 Konzert: Per La Notte Di Natale, Ort:
Kongresshalle Boblingen/Wiirttembergsaal,
20.00 Uhr, Weihnachtskonzerte und Kantaten
von Albinoni, Vivaldi, Scarlatti, Torello, Man-
fredini, Bach und Telemann, Internationales
Barockorchester der Akademie fur Alte Musik
in Baden-Wiirttemberg, Leitung: Simon Stan -
dage, Solisten: Simon Standage (Barock -
violine), Janos Pilz (Barockvioline), Ulrike
Engelke (Traversflote u. Blockflote), Achim
Dannecker (Blockflote), Marec Stryncel
(Barockeello), N.N. (Gesang), Info: Akademie
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fur Alte Musik in Baden Wiirttemberg, Ahorn-
weg 33, 71155 Altdorf, Tel.: +49 (0)7031
606644, Mobil: +49 (0)172 790 6760, Ulrike.
Engelke@online.de, www.aamwue.de

09.01.-11.01.2009 Blockflte und Cembalo, Ort:
Schloss Engers (nahe Koblenz), Wettbewerbs-
vorbereitung fir Solisten und ihre Begleiter,
auch fiir die Solowertung des Wettbewerbs
»Jugend musiziert”, Leitung: Bettina Seeliger
(Cembalo) und Martin Heidecker (Blockflote),
Info: Landesmusikakademie Rheinland-Pfalz
auf Schloss Engers, www.landesmusikakade
mie.de

09.01.-11.01.2009 Kurs fiir Flote/Traversfléte und
Cembalo, Ort: Forum Artium, Am Kasinopark
1-3, 49124 Georgsmarienhiitte, Leitung: Klaus
Holsten und Beata Seemann, Info: Forum
Artium, Tel.: +49 (0)5401 34160, Fax: +49
(0)5401 34223, info@forum-artium.de, www.
forum-artium.de

17.01.2009 Spieltag im Ibach-Haus, Ort: Schwelm,
Englische Ensemblemusik gestern und heute,
Leitung: Daniel Koschitzki, Info: early music
im Ibach-Haus, Wilhelmstr. 43, 58332
Schwelm, Tel.: +49 (0)2336 990290, info@
blockfloetenladen.de, www.blockfloetenla-

den.de

24.01.2009 Blockflotenkurs: Wege zu J. S. Bach,
Ort: Karlsruhe, in diesem Kurs soll versucht
werden, an Hand von sinnvollen Bearbeitungen
einen erweiterten Zugang zum Gesamtwerk zu
ermoglichen, Analysen und spieltechnische
Hinweise erginzen sich bei dieser Erweiterung
des Blockflotenrepertoires, Leitung: Prof.
Dorothee Oberlinger und Prof. Gerhard
Braun, Info: Flautando, Leopoldshafenerstr. 3,
76149 Karlsruhe, Tel.: +49 (0)721 707291, Fax:
+49 (0)721 788102, info@schunder.de, www.
musiklaedle.eu

31.01.2009 2. Blockflotentag im Ibach-Haus, Ort:
Schwelm, 11.30-14.30 Uhr Blockflotenklinik
mit Mollenhauer Blockflétenbau, 11.00-14.00
Blockflotentechnik in all ihren Facetten —
Workshop mit Han Tol, 15.00 Uhr Ideen,
Initiativen und Erfahrungen mit La Fontegara
Amsterdam — Gesprich mit Saskia Coolen
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und Peter Holtslag, 16.30 Uhr Konzert: La
Fontegara Amsterdam: Ten years after ... —ein
Revival mit Saskia Coolen, Peter Holtslag und
Han Tol, Info: early music im Ibach-Haus,
Wilhelmstr. 43, 58332 Schwelm, Tel.: +49
(0)2336 990290, info@blockfloetenladen.de,
www.blockfloetenladen.de

14.02.2009 Spieltag im Ibach-Haus, Ort:
Schwelm, Big Band Music — Arrangements fiir
grofes Blockflotenensemble, Leitung: Nadja
Schubert, Info: early music im Ibach-Haus,
Wilhelmstr. 43, 58332 Schwelm, Tel.: +49
(0)2336 990290, info@blockfloetenladen.de,
www.blockfloetenladen.de

25.02.-01.03.2009 Meisterkurs Flote, Ort: Forum
Artium, Am Kasinopark 1-3, 49124 Georgsma -
rienhiitte, Leitung: Prof. Wally Hase (Weimar),
Info: Forum Artium, Tel.: +49 (0)5401 34160,
Fax: +49 (0)5401 34223, info@forum-artium.de,
www.forum-artium.de

07.03.2009 3. Blockfltentag im Ibach-Haus, Ort:
Schwelm, 11.30-14.30 Uhr Ausstellung und
Reparaturen vor Ort mit Ralf Ehlert, 11.00-
13.00 Uhr Kiing Blockflstenbau: Beratung,
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Infos, Austausch ..., mit Andreas Kiing oder
Geri Bollinger, 11.00-14.00 Uhr Duette — aber
bitte selbstgemacht! Improvisieren, Schreiben,
Spielen einer 2. Flotenstimme, oder: Aller
Anfang ist leicht. Workshop mit Winfried
Michel, 15.00 Uhr 75 Jahre Kiing Block-
flotenbau - der Blick zurtck und nach vorn.
Gesprich mit Andreas Kiing oder Geri
Bollinger, 16.30 Uhr Konzert: Dorothee
Oberlinger, Maurice Steger, Alexander
Puliaev: A due, a tre — ein bunter Mix fiir zwei
Blockfloten oder Blockflote(n) und Cembalo,
Info: early music im Ibach-Haus, Wilhelmstr.
43, 58332 Schwelm, Tel.: +49 (0)2336 990290,
info@blockfloetenladen.de, www.blockfloeten
laden.de

28.03.2009 Blockfléteninstrumente vom Mittelalter
bis zur Gegenwart, Ort: Karlsruhe, an Hand von
Originalinstrumenten und Kopien aus seiner
eigenen Sammlung demonstriert Peter
Thalheimer den Wandel in der Geschichte der
Blockflote, Info: Flautando, Leopoldshafener-
str. 3, 76149 Karlsruhe, Tel.: +49 (0)721 707291,
Fax: +49 (0)721 788102, info@schunder.de,
www.musiklaedle.eu

Erscheinungsweise: viermal jahrlich — Januar, April,
Juli, Oktober. Redaktionsschluss: 15. November,
15. Februar, 15. Mai und 15. August
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Spielrdyme — MOECK Seminare
prerranTie 2009

Termin: Samstag, 31. Januar 2009, 10.00-17.00 Uhr
Ort: Kreistagssaal, Trift 26, 29221 Celle

Seminar 1
-
™
‘ .
- mit
h Erik Bosgraaf

Musica Spaziale — Musik im Raum

Erik Bosgraaf (geb. 1980) gilt weltweit als einer der begabtesten und vielseitigsten Blockflotisten der
neuen Generation. ,,Bosgraaf’s virtuosity is stunning, as is his artistry“, schrieb The Gramophone an-
lasslich der Verdffentlichung seiner 3-CD-Box (Brilliant Classics), die er den Werken Jacob van Eyk-
ks aus Der Fluyten Lust-hof widmete. ,,Bosgraafs Virtuositit, und insbesondere sein unanfechtbares
Verstindnis von jeder Note, die er spielt (...), sind imponierend, urteilte auch NRC Handelsblad.
Mit Werken von van Eyck gab der Blockflotist im Sommer 2007 auf dem Festival fiir Alte Musik in
Utrecht sein Solodebiit.

Bosgraafs Interesse an zeitgenossischer Musik sieht er unter anderem gestaltet in der Zusammenar-
beit mit dem Gitarristen Izhar Elias. Das Duo hat dreiflig Kompositionen weltweit uraufgefiihrt.
Erik Bosgraaf unterrichtet und konzertiert in Europa, den USA, Siidostasien und Australien. Im Ju-
ni wurde seine neue CD mit den zwdlf Fantasien von Telemann und der Bach-Partita BWV 1013 bei
Brilliant Classics verdffentlicht.

Nach dem sehr erfolgreichen Seminar tiber Dynamik auf der Blockflote, das Erik Bosgraaf im Mai
2008 gehalten hat, konnten wir ihn nun fir ein Ensemble-Seminar gewinnen. Diesmal geht es um
Werke aus verschiedenen Epochen, von der Renaissance-Polyphonie bis zu zeitgendssischen Klin-
gen. Unter Leitung von Erik Bosgraaf werden einige Stiicke fiir grofle Besetzung einstudiert. Dabei
wird besonders die Aufstellung im Raum und die theatralische Auswirkung im Vordergrund stehen.
Durch die besondere akustische Wirkung einer groflen Gruppe Blockfldtisten und die sogenannte
skontrollierte Improvisation“ werden sich neue Klangwelten er6ffnen.

Das Seminar eignet sich fiir gute Spieler, die vielleicht schon Ensemble-Erfahrung haben, sowie fiir
ganze Ensembles, die auf der Suche nach neuen Impulsen sind.

Die Noten stehen wihrend des Seminars leihweise zur Verfiigung.
Teilnahmegebtihr € 40,00

Weitere Informationen und Anmeldung: Moeck Musikinstrumente + Verlag e. K.,
Lickenweg 4, D-29227 Celle - Tel. 05141-8853-0 - info@moeck.com - www.moeck.com

Veranstalter: Moeck Musikinstrumente + Verlag e. K. und Kreismusikschule Celle
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isterkurs mit
Karel van Steenhoven

Ensemblekurs mit
Paul Leenhouts

Ausstellung mit:
Stephan Blezu’ger
Jean-Luc Boudreau

Bodil Diesen, Doris Kulossa;
BelLaMusic, Mieroprint,
Edition Tre Fontane;
Musikinstrumententaschen,
Ursula Kurz-Lange

Konzert:

Amsterdam Loeki Stardust Quartet
Extra Time - 30 Jahre ALSQ

mit Daniel Briggen, Bertho Driever,
Paul Leenhoufs,

Karel van Steenhoven

\

Adriana Breukink, Tim Cranmore,

\{

- Samstag, 25. April 2009
4. Blockflotentag
11 30-14 30 Moeck im Ibach-Haus:

Blockfldten, Noten und Reparaturen vor Ort
11 co-1400 Blockflétenausstellung mit Stephan Blezinger

11%0 - -140 Bach flr's Blockfldtenenseml

11 oo

15 oo

16 30

-1400

Blockfldtentec
in allihren Fa
Workshop mit

Ideen, Initiafiver
mit ,La Fontega
Gesprach mit Sa

Peter Holtslag

Entdeckungen und neue Erfahrungen.

Workshop mit Bart Spanhove
15 00

16 30 Konzert:

Pieter Stas, Bart Jacobs

Joris VVan Goethem, Paul Van Loey,

Konzerteinfuhrung mit Manfredo Zimmermann

et + Cello, Cembalo

o

Anrufen. Reservieren.
023 36-990290

L i

...und die Spieltage im Ibach-Haus!

Sie bringen Ihre Fléten und Notensténder mit, die Ensembleleiter besorgen das Ubrige - und gemeinsam geht’s los: immer samstags von 10 bis 16 Uhr .

20.9.08: Herrliche Zugabestlcke fUr
Blockflétenensemble,
mit Bart Spanhove
25.10.08: ,ein danserey

mit Handels Wassermusik™

- wir erarbeiten einige Saifze
und begleiten einen Tanzer,
mit Wolf Meyer

und Christian Heim

29.11.08: Musik zur Advents- 14.3.09: Liedvariafionen und
und Weihnachtszeit, -bearbeitungen
mit Heida Vissing aus dem 17. Jahrhundert,
mit Katja Beisch
17.1.09:  Englische Ensemblemusik
gestern und heute, 9.5.09: La bella Italia -
mit Daniel Koschitzki eine musikalische Reise
ins Land, wo die Zitronen blUhen,
14.2.09: Big Band Music - mit Lucia Mense
Arrangements flr groBes
Blockflétenensemble, 20.6.09: Folklore - irisch, schottisch,
mit Nadja Schubert lateinamerikanisch,

mit Susanne Hochscheid

A

kel




