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Rien de Reede

Niederlindische Flotisten und Flotisten in den Niederlanden 1700-1900, Teil 2

Das 19. Jahrhundert

Die Aufklirung hatte auch in den Niederlan-
den ein zunehmendes Interesse fiir Kunst und
Wissenschaft hervorgerufen. Nicht nur drang
das hiusliche Musizieren nun in die Mittel-
klasse ein, nachdem es ein Vorrecht der Ober-
schicht gewesen war, sondern es entstand auch
ein intensiveres offentliches Konzertleben,
wenn es auch im Vergleich mit anderen eu-
ropdischen Lidndern einen quantitativ wie
qualitativ bescheideneren Umfang hatte. Der
Mannheimer Theater-Almanach von 1795
schrieb sogar: ,Der Geschmack fiir die Scho-
nen Kiinste liegt in diesem reichen Land noch
in der Wiege.“ Neu gegriindete Orchester wie
Felix Meritis, Harmonica, Eruditio Musica
und Strijk- en Blaaslust in Amsterdam, Har-
monica und Oefening en Uitspanning in Den
Haag, und alteren Institutionen wie das Stads-
concert (Colleginm Musicum Ultrajectinum)
in Utrecht, wo anfangs Dilettanten zahlen-
mifig die Berufsmusiker weit tibertrafen, so-
wie reisende Virtuosen aus dem In- und Aus-
land versuchten, den Musikhunger zu stillen.
Unter den reisenden Musikern waren auch
auslindische Flotsten: Dubois (1808 in Am-
sterdam mit einer Kristallflote), Karl Keller
(1816 oder 1817), Caspar und Anton Bern-
hard Fiirstenau (1818), Joseph Wolfram (1823
in Rotterdam und Amsterdam auf dem Pan-
anlon), Madame George (Friederike Rous-
seau) (1825 in Rotterdam), J. E J. Lahou (1823
in Felix Meritis, Amsterdam; 1828 in Rotter-
dam), Wilhelm Barge (1845), Jean Dumon
(1855 und 1859), Giuseppe Gariboldi (1858 in
Felix Meritis), Michele Folz (1860 in Felix Me-
ritis), Adolf Terschak (1861 in Den Haag) und
J. B. Sauvlet (1871 in Utrecht). Auch stellte
Wilhelm 1. 1820 wieder eine neue Hofkapelle
zusammen, wihrend er 1826 in Den Haag und
Amsterdam eine Muziek- en Zangschool
griindete, die — nach der franzésischen Herr-
schaft — natiirlich nicht Konservatorium ge-
nannt werden konnte.
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Wenn wir noch einmal zum Ende des 18, Jahr-
hunderts zuriickschauen, miissen wir feststel-
len, dafl bis dahin hauptsichlich auslindische
Flotisten auf den niederlindischen Podien
aufgetreten waren. Dies wurde anders durch
Arnoldus Dahmen, der ein guter Flétist, vor
allem aber ein ausgezeichneter Lehrer zu sein
schien - eine Kombination von Fihigkeiten,
die seltener vorkommt, als allgemein ange-
nommen wird. Zu Dahmens wichtigsten
Schiilern gehorten der in ganz Europa
beriihmte Flotist Louis Drouet, sein Sohn Jo-
hannes Arnoldus und sein Vetter Johan Cor-
nelis Dahmen. Sie bildeten die Basis fiir eine
eigene Flotentradition, die dem 18. Jahrhun-
dert noch fremd gewesen war.
Ungliicklicherweise fiel diese Entwicklung in
eine Zeit, in der das Flotenrepertoire qualita-
tiv nur miflig blihte. Im folgenden werden
wir dann auch einige kritische Reaktionen
darauf finden. Die Zeitschrift Caecilia
schreibt 1853: ,Wihrend des einen Jahrhun-
derts das Mode- und Lieblingsinstrument der
Kenner und Laien, ist die Flote seit vielleicht
zwanzig Jahren nicht nur fast ganz aus der
Mode gekommen, sondern wird im allgemei-
nen sogar mit einer Art Geringschiatzung be-
sprochen.”

Arnoldus Dahmen (Bolsward, 1765-1829,
Amsterdam) wurde als Sohn des Trompeters
der Regierungsjacht geboren. Sein Vater be-
merkte frithzeitig das musikalische Interesse
des Sohnes und begann, ithm selbst Flotenun-
terricht zu erteilen. Einige Zeit spiter iiber-
nahm der in Amsterdam wohnende Flotist
Zorge diese Aufgabe.

In verschiedenen in- und auslindischen Zeit-
schriften treffen wir Artikel iiber Arnoldus
Dahmen an, der u.a. mit Eruditio Musica,
Harmonica und dem Ensemble der Manege
auftrat. Um die Allgemeine Musikalische Zei-
tung (AMZ) von 1808 zu zitieren: ,,Den 8ten
Febr. gab der hiesige Flotist, Dahmen, eine
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Akademie. Sein Spiel zeichnet sich vornim-
lich durch Anmuth, Feinheit und gefiihlvollen
Ausdruck aus: er hitte darum das Konzert aus
(sic!) D von Fiirstenau - eines der schwierig-
sten unter allen, die ich kenne - nicht wihlen
sollen. Er machte auch wenig Gliick damit.
Ueberhaupt sollte es jeder Virtuose doch wol
wenigstens so weit in der Komposition brin-
gen, dass, wenn er unter den Werken Anderer
keines finde, welches seine Eigenthtimlichkei-
ten vortheilhaft hervortreten liess, er sich
selbst etwas nicht zu Verachtendes schreiben
konnte. Er wollte hernach noch ein Konzert
von Viotti auf der Krystall-Flote vortragen:
das Instrument bekam aber einen Fehler an
einer Klappe, wodurch die Passagen verun-
gliickten und der Spieler aufzuhoren ge-
nothigt ward.“ 1812 schreibt die AMZ: ,Der
Flotist, Hr. Dahmen, liess sich in ein Benefice
mit zwey Concerten (das erste von Fiirstenau)
horen. Er blies wirklich schon.® In Caecilia
von 1845 wird seine Pidagogik folgender-
maflen charakterisiert: ,Man bewunderte
nicht nur seine griindlichen Kenntnisse, son-
dern auch seine bequeme Weise, anderen et-
was verstindlich zu machen. Er gab sich er-
denkliche Miihe, um Ausfithrlichkeit mit
Einfachheit, Mithe mit Geduld sowie An-
strengung mit Deutlichkeit zu vereinen.®

Hr. Dahmen gab sein Concert am 5ten
Febr. Er selbst blies ein viottisches Concert, fix
die Flite arrangirt, und mit seinem kleiner Schne
ein Concertante fir 2 Floten. Der Kleine blies
auch eins allein, und trog es gut vor.

Abb. 1: Notiz iiber ein Konzert von Vater und Sohn
Dahmen in Felix Meritis (Amsterdam) in der Allgemei-
nen Musikalischen Zeitung (Juli 1816)

Besonders bei Louis Drouet (1792-1873) schien
der Unterricht von Arnoldus Dahmen Friich-
te zu tragen. Der aus Paris stammende Vater
von Louis Drouet lief) sich 1786 als Perticken-
macher und Friseur in Amsterdam nieder und
heiratete Philippine Muller aus Den Haag; der
Ehe entsproff Louis, der 1792 in der Moses
und Aaron-Kirche getauft wurde. Seinen Fl6-
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tenunterricht erhielt er ausschliefflich von Ar-
noldus Dahmen. Die Stunden, die er spiter am
Pariser Konservatorium nahm, waren ver-
schiedenen Berichten zufolge dann auch kei-
ne Flotenstunden, sondern Studien in Kom-
position und Harmonielehre bei Antonin
Reicha und Etienne-Nicolas Méhul.

Uber Drouets Karriere wurde, infolge seiner
groflen Popularitit in ganz Europa, sehr viel
geschrieben. Es kostet Miihe, sich auf die
wichtigsten Punkte zu beschrinken. Mit 15
Jahren ernannte ihn Louis Bonaparte, der da-
malige Kénig von Holland, zum Hofflotisten
und schenkte ihm eine kristallene Flote mit ei-
ner Inschrift des Pariser Herstellers Laurent;
das Instrument wird heute noch im Rijksmu-
seum in Amsterdam bewahrt.3¢ Es konnte
nichtausbleiben, daff Napoleon Drouet in sei-
ne Dienste nehmen wollte, er iberschiittete
ihn mit Gunstbezeugungen und Ehrungen,
darunter eine weitere Laurent-Flote. Es gibt
mehrere Berichte von Auftritten Drouets vor
Napoleon, wo der Kaiser sein Spiel nicht ge-
nug preisen konnte und ihn jedesmal bat, wei-
tere Variationen iiber ein gegebenes Thema zu
machen. Nach dem Fall Napoleons erhielt
Drouet eine Stelle in der Kapelle von Ludwig
XVIIL. Man mag sich wundern, daff nicht dem
Flotisten Jean-Louis Tulou, der in Paris sehr
angeschen war, diese Stelle angeboten wurde.
Der Grund war jedoch, daff dieser ein enga-
gierter Republikaner war, der fiir sein politi-
sches Bekenntnis offentlich einstand. Seit
1814 war der 28jihrige Tulou Drouets Rivale,
politisch wie auch als Flotist. Die Zeitschrift
Caecilia schreibt dazu: ,Beide Kiinstler hatten
in kurzer Zeit ihre Bewunderer und Partei-
ginger. Zwei Jahre lang blieb unsicher, wer
der Sieger sein wiirde, bis Lebrun seine Oper
Le Rossignol schrieb und der Gesang der K6-
nigin unter den Végeln der Flote Tulous an-
vertraut wurde. Dieser Streit mufite die Ent-
scheidung bringen; Tulou war sich dessen
bewufit und verstand es, sein Talent auf die
Hohe der schwierigen Aufgabe zu bringen.
Wihrend der gesamten Oper lief er solche
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neuen, reinen, zarten und zugleich prachtigen
Klinge horen, dafl das Publikum aus dem
Staunen nicht herauskam... damit war der
Streit entschieden. Drouet verlieff Paris und
ging nach England.” In England begann er u.a.
mit der Herstellung von Floten. Er hatte da-
mit keinen Erfolg, weil die englischen Spieler
an Instrumente mit anderen Tonqualititen ge-
wohnt waren. Einige von Drouets Fléten
(meist von Cornelius Ward hergestellt) sind
bewahrt geblieben, u.a. in den Sammlungen
des Gemeentemuseums in Den Haag, der Li-
brary of Congress in Washington sowie in der
Ridley Collection. Weil es auch viele Fil-
schungen gab, ist Vorsicht geboten. Lindsay
schrieb 1829 hieriiber in seinen Elements of
Flute-Playing: ,,... scarcely a genuine Drouet
is now to be met with.“ In England fand
Drouet einen neuen Rivalen in Charles
Nicholson, einem Flétisten mit
besonders starkem Ton, der auch
Theobald Boehm sehr imponier-
te. Ein Zeitgenosse, William Ja-
mes, sagt iiber die beiden Floti-
sten: ,,I do not think ... that M.
Drouét's performance was as ef-
fective in a large room as Mr.
Nicholson's; and this may be
mainly attributed to the power-
ful tone of the latter gentleman.
There can be*no question of the
superiority of Mr. Drouét in
point of style and articulation;
and whether Mr. Nicholson's ex-
pression and tone will com-
pensate for his inferiority in
these respects, have been much
disputed. Mr. Drouét had not,
however, the same guantity of
tone as this gentleman, although
the quality may be pronounced
superior.“37

Nach seiner englischen Periode
reiste Drouet zusammen mit sei-

Abb. 2: 8klappige Flote aus Elfenbein
aus Drouets Londoner Werkstatt
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ner Frau, der Sangerin Florentine Faillan, wie-
der einige Zeit durch Europa, um danach fir
drei Jahre als Dirigent an das Teatro San Car-
lo nach Neapel zu gehen. Offensichtlich gefiel
es thm dort nicht, denn er ging zuriick nach
Holland, wo er bis 1828 blieb. 1828 und 1829
unternahm er von hier aus zusammen mit
Mendelssohn Reisen nach Paris und London.
Das Programm eines Konzertes, das sie am 24.
Juni 1829 in London gaben, findet man in
Rockstros A Treatise on ... the Flute.3® Nach-
dem erals Kapellmeister am Hof von Sachsen-
Coburg-Gotha von 1836 bis 1854 titig gewe-
sen war, unternahm er 1854 noch eine
Konzertreise nach Amerika in Gesellschaft
seines Sohnes, des Pianisten Louis Drouet jr.
und trat danach nur noch sporadisch auf. Er
starb 1873 in Bern.

Drouets Leistungen sollte man kritisch be-
trachten, vor allem seine kompositorischen (es
gibt mehr als 400 Werke von ihm). Die vielen
am laufenden Band geschriebenen Werke,
meist Variationen auf bekannte Opernarien
oder Lieder, verkaufte er an Verleger, die er auf
seinen Reisen kennenlernte. Als reisender Vir-
tuose und Dirigent wurde er tiberall in Euro-
pa gefeiert. Riumliche Entfernungen scheinen
ithn nicht gehindert zu haben, denn Berichte
tiber seine Konzerte finden sich in allen Teilen
des europiischen Kontinents, von Stockholm
bis Neapel. Seine Korrespondenz mit der
Hofkapelle in Den Haag beweist, dafl er sehr
eigensinnig und auf Geld bedacht war3? In
politischer Hinsicht war er wohl ein Oppor-
tunist.

Die Briider Johannes Arnoldus (Amsterdam,
1805-1834, Amsterdam) und Pieter Wilhelm
Dahmen (Amsterdam, 1808-1886, Amster-
dam) erhielten, wie schon erwihnt, Musikun-
terricht von threm Vater, der auch den Verter
Johannes Cornelis unterrichtete. Den Jahres-
zahlen nach mufd es Pieter Wilhelm sein, von
dem in der AMZ vom 19. Juli 1817 berichtet
wird: ,Hr. Dahmen liess sich mit einem Fl6-
ten-Concert von Hoffmeister, sein Séhnchen
mit einem von Devienne, und beyde zusam-
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men mit einem Doppel-Concert von Schnei-
der héren, welches sehr richtig zusammen
ging und rein stimmte. Der Kleine hat seit
vorigem Winter merklich zugenommen, er
leistet fiir seine Jahre wirklich viel. Er mag 9
oder 10 Jahre alt seyn. Wenn er so fort fihrt,
so kann er's sehr weit bringen.“

Talentierter als Pieter Wilhelm, der die erste
Flote v.a. in den Park-Konzerten spielte,
scheint mehreren Berichten zufolge jedoch Jo-
hannes Arnoldus gewesen zu sein. Amphion
schreibt, sei es auch mit einiger Reserve, 1819
iber thn: ,... wir (horten) auch den jungen
Dahmen in Variationen fiir Fléte von Keller,
die er sehr ordentlich spielte. Eine der Varia-
tionen, in Oktaven, gelang besonders gut, des-
gleichen eine andere mit durch die Halbténe
gleitenden Noten; weniger gefiel jedoch eine
Variation mit Triolen und scharf gestoflenen
Tonen, wottir ihm auf die Dauer die Kraft fehl-
te. Man kann ihn nicht oft genug ermahnen,
sein inneres Gefiihl mitspielen zu lassen, die
Finger allein tun es nicht! Vor allem auf der
Flote ist dies die Hauptsache, weil das Instru-
ment selbst einférmig im Klang ist. Sein Ton,
so lieblich und wohllautend er ist, muf} noch
an Kraft gewinnen.“ Johannes Arnoldus er-
hielt eine Anstellung im Theater-Orchester,
wo er mit den Worten seines Biographen ,,vier-
zehn Jahre die Rolle des ersten Flotisten her-
vorragend ausfiillte.“ Gleich den anderen Mit-
gledern der Familie Dahmen komponierte
auch er. Die Bibliothek vom Haags Gemeen-
temuseum bewahrt von ihm noch ein Air Va-
rié fiir Flote und Streicher sowie ein Andante
Varié fiir Solofléte. Infolge seiner schwachen
Gesundheit starb er schon mit 29 Jahren.

Neben Drouet, Vater, Séhnen und Vetter
Dahmen kennen wir auch noch Vater und
Sohn Jan und Herman van Boom. Jan van
Boom wurde 1783 in Utrecht in einer ,,braven
Biirgerfamilie“ geboren. Seinem Biographen
E. C. Kist zufolge war Jan van Boom, trotz ei-
niger Unterrichtsstunden bei Koopman und
Kaulbach, grofitenteils Autodidakt. Er ver-
suchte aber, Drouet, der 1807 im Gefolge von
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Louis Bonaparte in Utrecht wohnte, so oft
wie moglich zu horen. Caecilia schreibt darii-
ber: ,Der junge van Boom lief} keine Gele-
genheit ungenutzt, um Drouet zu héren. Er
konnte stundenlang an dessen Zimmertiir ste-
hen und zuhéren, wie er iibte, und wo sich die
Moglichkeit ergab, ihm etwas abzugucken.
Sein Eifer war so grof}, dafl er einmal dem Be-
sitzer eines Gasthofes (,,Der alten Burg von
Antwerpen”), der den jungen van Boom auf-
gefordert hatte, sein Haus zu verlassen, als er
ihn an der Zimmertiir von Drouet beim Lau-
schen ertappt hatte, entgegnete: 'Nun ja, Herr
Drouet wohnt in Nr. 21, ich will in Nr. 22
wohnen bleiben." Mit 20 Jahren wurde er
Flotist im ,Stads-concert oder Collegium
Musicum von Utrecht. Der Beruf lieff thm viel
freie Zeit, denn das Orchester mit seinen etwa
30 Musikern, darunter etwa 25 Liebhaber und
finf ,Meister®, probte einmal die Woche, ehe
es dann ein oder zwei Konzerte gab. Daneben
spielte er auch regelmifig Konzerte mit einem
oder mehreren seiner Kinder. 1818 steht in der
Utrechter Zeitung, dafl ein Konzert gegeben
wird von ,,dem Herrn van Boom und dessen
Séhnchen, acht Jahre alt.“ Auf dem Programm
stand die Concertante von Devienne. Zwei
Jahre spiter treffen wir dieselbe Anzeige
nochmals an, in der das S6hnchen noch immer
acht Jahre alt ist. Solche Auftritte waren thea-
tralische Ereignisse mit hohem Gefiihlswert:
der kleine Herman van Boom spielte stehend
auf einem Stuhl neben seinem Vater. Gegen-
wirtig ist der Name Jan van Booms vor allem
noch bekannt wegen seiner Duette fiir zwei
Fléten und einiger Werke fiir Flote und
Gitarre, einer im 19. Jahrhundert beliebten
Kombination.

Jan van Booms Sohn Herman (Utrecht, 1809-
1883, Utrecht) war ein Fl6tist mit besonderen
Fahigkeiten. Er erhielt schon als Kind Unter-
richt von seinem Vater, che er als Siebzehn-
jahriger bei Tulou am Pariser Konservatorium
seine Studien begann. Er mufl ein guter Stu-
dent gewesen sein, denn E. C. Kist nennt Her-
man van Boom ,neben Drouet den grofiten
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Flétenvirtuosen, den die Niederlande hervor-
gebracht haben.“ Uber ein Konzert in Felix
Meritis, wo van Boom als Solo-Flotist ange-
stellt war, schreibt Caecilia (7. Februar 1845):
»Das unverbesserliche Flotenspiel von Herrn
van Boom ist genugsam bekannt, als dafl es
noch gepriesen werden miifite; es erreicht das
[deal des mechanisch vollendeten Vortrags.
Wahrscheinlich haben gute Komponisten
nicht fiir die Solofléte komponiert, weil dazu
der Anlafl, Charakter, diesem Instrument
fehlt, und das tut uns fiir van Boom sehr leid,
da es ihn zwingt, sich hinter Werken von
Drouet, Tulou und anderen von geringem Ka-
liber zu verschanzen.“ 1863 wurde er zum
»Solo-Flotisten des Konigs der Niederlande®
(Wilhelm I11.) ernannt. E. Walckiers widmete
ihm seine Trois Trios pour trois Flites, op. 95,

und Karl Keller seine drei Divertimentos sur

des Airs nationaux hollandaises, was die inter-
nationalen Kontakte van Booms kennzeichnet.

Zwei andere Flotisten verdienen eine kurze
Erwihnung#: Franz Botgorschek und Ma-
thieu-André Reichert. Botgorschek wurde
1812 in Wien geboren und studierte bei dem
Flotisten, fiir den Schubert vielleicht seine Va-
riationen tber Ihr Bliimlein Alle ... schrieb:
Ferdinand Bogner. Nachdem er kurze Zeit als
Flotist am Theater in der Josephstadt und an
der Hofoper in Wien titig gewesen war, reiste
er ca. 1837 einige Zeit als Virtuose, ehe er sich
in Den Haag als Flotist in der Hotkapelle und
als Lehrer an der Kéniglichen Musikschule
niederlieff. An diesem Institut wurde er der er-
ste Dozent, der ausschlieflich Flotenunter-
richt erteilte. Sein Vorginger, E. A. Schmutt,
gab nimlich sowohl Oboen- als auch Flo-
tenstunden, eine Kombination, die damals
sehr gebrauchlich war. Auch tiber zahlreiche
Solo-Auftritte Botgorscheks in den Nieder-
landen gibt es Berichte. Er starb im Mai 1882
in Den Haag. Mendel beschreibt sein Spiel fol-
gendermaflen: ,Edler, schoner und seelen-
voller Ton, treffliche Behandlung des Instru-
mentes und vollkommene technische Fertig-
keit %
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Reichert#!, geboren 29. November 1829 in
Maastricht, studierte bei Jules Demeurs am
Koniglichen Konservatorium in Briissel, wo
er 1847 den premier prix gewann. Er wirkte ei-
nige Zeit als Flatiste solo de la musique du Roi
Leopold, machte einige Reisen als Virtuose
(Caecilia berichtet tiber ein Konzert in Am-
sterdam 1855)42 und spielte einige Zeit im Or-
chester des Schau-Dirigenten und Initiator
der Promenaden-Konzerte in England, Louis
Jullien, ehe er 1859 nach Rio de Janeiro zog,
wo er in die Dienste von Kaiser Pedro II. trat.
Er starb 1880 in Rio, nachdem er sein Talent
jahrelang im Alkohol ertrinkt hatte. Von sei-
nen freundlichen, leichtgewichtigen Kompo-
sitionen fiir Flote werden die Exercices jour-
naliers, op. 5, noch immer getibt.

Abb. 3: Mathieu André Reichert

Ein besonders merkwiirdiger niederlindi-
scher Flotist wird von Broadwood erwihnt.#3
Er war der Robert Dick avant la lettre... ,[A]
performer on the old flute produced a ... re-
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markable ... sensation at the ... society's con-
certs. This was a gentleman from Holland, no-
ted for his power of sustaining chords on the
flute. So astonished was Mr. Clinton ... that he
introduced the Dutchman, and obtained for
him a preliminary hearing. 1 was present at
that Philharmonic rehearsal, and well remem-
ber the brilliant and rapid staccato articulati-
on with which the special wonder was ushe-
red in. Presently came a pause; then, amid
deep silence and breathless expectation, the
player emitted three several simultaneous
sounds ..., which were greeted by the orche-
stra ... with one vast, irrepressible shout of
laughter. When this subsided the Dutchman
had fled ...“. Ein niederlindischer Fl5tist mit
derartigen Fahigkeiten ist in den Konzertbe-
richten des 19. Jahrhunderts bis auf den heu-
tigen Tag allerdings noch nicht aufgetaucht.

Uber die Einfithrung der zylindrischen
Boehmfl6te in den Niederlanden sind erst we-
nige Einzelheiten bekannt. Es scheint, dafl
Herman van Boom 1859 mit der Anschaffung
einer Silberflote (Nr. 414) von Louis Lot ein
Vorbild gegeben hat.# Aber ob er das Instru-
ment fiir den Rest seines Lebens bespielte
oder wieder auf seine Fléte mit konischer
Bohrung zuriickgriff, was ofter vorkam, ist
ebenso unbekannt geblieben wie die Namen
anderer Flotisten, die seinem Beispiel gefolgt
sein konnen. Die Ermittlung der Vorrite und
Verkiufe der wichtigsten Musikhindler wiirde
uns tber die Durchsetzung der Boehmflste
mehr verraten kdnnen.#5 Wurde dies Instru-
ment in den Niederlanden ebenso rasch ak-
zeptiert wie in Frankreich und Belgien? Oder
zogerte man ebenso lange wie zum Beispiel in
Deutschland, oder dauerte es, wie in Italien
und Osterreich, bis iiber den Jahrhundert-
wechsel hinaus? Da der niederlindische Blas-
instrumentenbau inzwischen seine Bedeutung
verloren hatte, kann er keine verzogernde
Wirkung ausgetibt haben, wie etwa in Eng-
land, wo zahlreiche Hersteller ihre eigenen
Modelle, zuweilen von Boehms Ideen inspi-
riert, entwickelten.
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Wenn wir in der ersten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts vor allem die Namen der Familie
Dahmen, von Drouet sowie von Vater und
Sohn van Boom angetroffen haben, so traten
in der zweiten Jahrhunderthilfte vor allem die
Briider Edward und Jacques de Jong in den
Vordergrund. Edward de Jong sollte sich -
gleich dem Flotisten-Quartett, das in der
zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts geboren
wurde: Albert Fransella, Ary van Leeuwen,
Hendrik de Vries und John Amans - aufler-
halb der Niederlande groflen Ruhm erwer-
ben. Von den vier letztgenannten war Ary van
Leeuwen wohl der bemerkenswerteste.

Edward de Jong (Deventer, 1837-1920, Isle
of Man), Schiiler von Wilhelm Haake (Fiir-
stenau-Schiiler) in Leipzig, versuchte seit etwa
1857, sein Gliick als Flotist, Dirigent und
Komponist in England zu machen. Macaulay
Fitzgibbon, (wenig sorgfiltiger) Historio-
graph der englischen Flotenszene, schrieb
(diesmal korrekt): ,,... Edward de Jong ... had
made England his home for very many years
past. Hearrived at our shores with the magni-
ficent sum of Is. 6d. in Dutch money in his
pocket. After playing in Jullien's band he joi-
ned the Hallé Orchestra of which he remained
a distinguished member for 15 years. Mr. de
Jong is eminently successful as an orchestral
conductor. In his hands the flute almost beco-
mes articulate; it litterally sings, especially on
the lower register.“ 1871 begann de Jong in
Manchester eine eigene Konzertreihe, die et-
wa 20 Jahre Bestand hatte; danach war er noch
eine Reihe von Jahren Musical Director der
Winter Gardens in Blackpool, Southport und
Buxton. Er trat regelmifig mit der bekannten
Singerin Jenny Lind auf. 1893 bis 1906 war de
Jong Dozent am Royal Manchester College of
Music, wo er u.a. V. Needham, B. Samuels und
D.S. Wood zu hervorragenden Flotisten aus-
bildete. Zu seinen bekanntesten Kompositio-
nen gehort vor allem seine Fantasie tiber The-
men aus Gounods Faust sowie sein Rondo a la
Tarantelle. Ein Foto von Edward de Jong in
einer Broschiire von Rudall/Carte lifit ver-
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muten, dal er auf einem Instrument von die-
sen Flotenmachern spielte.

Jacques de Jong (Deventer, 1839 - nach 1889),
Schiiler des Fagottisten/Flotisten E. Bier-
mann, spielte u.a. im Orchester von van Lier,

das im Amsterdamer Grand Théatre in der

Amstelstraat auftrat, spiter auch im Orchester
des Palets voor Volksvlijt. 1874 wurde ihm von
Wilhelm III. der Titel eines ,Solo-Flotisten
des Konigs der Niederlande“ verlichen. Bei
der Eroffnung des Concertgebouw 1888 war
er einer der Orchester-Flotisten. Er mufd gute
Kontakte zu Joachim Andersen gehabt haben,
der seit 1885 als Flotist und zweiter Dirigent
der Berliner Philharmoniker in den Sommer-
monaten mit seinem Orchester lingere Zeit in
Scheveningen konzertierte, um die Badegiste
musikalisch zu unterhalten, denn dieser wid-
mete thm seine 24 kleinen Exercitien, op. 33.
In meinem Besitz befindet sich iiberdies ein
Exemplar der 24 grofien Etiiden, op. 15 von J.
Andersen mit einigen freundlichen Worten
des Komponisten an die Adresse von de Jong,
datiert: Scheveningen, Juli 1887. Da es nur we-
nige Berichte {iber Solo-Auftritte (u.a. in Den
Bosch 1884 und Leeuwarden 1885) gibt, neh-
men wir an, dafl er sich eher als Orchester-
Flotist denn als Solist verdient gemacht hat.

Ein anderer Flotist, der in England Furore
machte, war Albert Fransella (Amsterdam,
1865-1935, London). Fransella erhielt Unter-
richt von seinem Vater (J. H.? Fransella), der
auch Flotist war, und von Jacques de Jong. Als
er mit 16 Jahren vor Brahms spielte, zeigte
dieser sich von dessen Spiel sehr beeindruckt.
Bei der Griindung des Concertgebouw-Or-
chesters (1888) wurde Fransella aufgefordert,
aus England, wo er sich mit 19 Jahren nieder-
gelassen hatte, in die Niederlande zuriickzu-
kehren und die Stelle des Solo-Flotisten zu
besetzen. Er nahm die Einladung an und spiel-
te neben seinem Orchesterdienst auch ver-
schiedentlich bei Solo-Auftritten mit, u.a. die
Faust-Fantasie von Edward de Jong (Mai
1891) und Saint-Saéns' Tarantella fiir Flote,
Klarinette und Orchester. Sein Aufenthalt war

TIBIA 2/99

jedoch nicht von langer Dauer, denn er kehr-
te 1891 schon wieder nach England zuriick.
Ungeachtet der Tatsache, daff damals in Lon-
don eine ,veritable army“ von Flotisten wirk-
te, gehorte er zu den angesehensten; er war
Mitglied mehrerer englischer Orchester wie
Crystal Palace Orchestra, Queens Hall Or-
chestra und Royal Philbarmonic Society, zu-
gleich auch Lehrer an der Guildhall School of
Music und dem Trinity College. Er genofl
nicht nur Ruhm als Mitglied des Philharmonic
Trios (Francesco Ticciati, Klavier, Fransella,
Flote, Léon Goossens, Oboe) und des Hamil-
ton Harty Trios (Hamilton Harty, Klavier,
Fransella, Flote, und ]J. L. Fonteyne, Oboe),
sondern auch als Mitglied des London Wind
Sextet und als Begleiter in Arien mit obligater
Flétenpartie von Singerinnen wie Melba und
Tetrazzini. Ende der 20er Jahre ging er fiir ei-
nige Jahre nach Stidafrika, ehe er nach Frank-
furt umzog. Da er dort Schwierigkeiten hatte,
Arbeit zu finden, kehrte er nach London
zurtick, wo er nach einer Krankheit Selbst-
mord beging.

Abb. 4: Albert Fransella
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Nicht nur englische Komponisten wie Gustav
Holst haben ihm Werke gewidmet, auch L. de
Lorenzos Die beiden Virtuosen, 1. Teil, und J.
Andersens Ftudes technigues, op. 63 wurden
fiir Fransella geschrieben. Wir wissen, dafl er,
nachdem er einige Zeit auf einer Flote des al-
ten Systems gespielt hatte, eine schon gravier-
te, 18karitige Rudall/Carte-Goldflote, Nr.
2662, hergestellt im Jahre 1895, besafl. 4

Ein Flotist von internationalem Format und
mit einem besonders fesselnden Lebenslauf
war Ary van Leeuwen (Arnheim, 1875-1953,
Los Angeles?), Sohn eines Regimentskapell-
meisters. van Leeuwen studierte in den Nie-
derlanden u.a. bei Albert Fransella, Jacques
de Jong und Joachim Andersen. Schon mit 15
Jahren erhielt er seine erste Anstellung im Or-
chester des Paleis voor Volksvlijt in Amster-
dam, kurz darauf begann er sein, wie er selbst
sagte, ,Nomadenleben“. Mehrere Anstellun-
gen in Europa und China(!) kulminierten in
einer Stelle bei den Berliner Philharmonikern
(1897-1901)4 und dem Philadelphia Sym-
phony Orchestra (1901-1902). 1903 stellte
Gustav Mahler van Leeuwen im Orchester
der Wiener Hofoper an, der dort, zusammen
mit seinem Landsmann Jacques van Lier, die
silberne Boehmfléte einfithren (die Wiener
hatten bis dahin fast nur die Floten des alten
Systems benutzt) und das Spiel der Blaser auf
ein hoheres Niveau bringen sollte.#% van
Leeuwens Anstellung gab Anlafl zu Mei-
nungsverschiedenheiten, u.a. weil er ,wih-
rend der Ara Mahler durch Sondergagen den
Neid vieler Mitglieder erregt hatte. Aufler-
dem: ,,Sie [van Leeuwen und van Lier] hatten
in Wien mit der Bohmfléte das System der
Zukunft durchgesetzt, fiihlten sich als 'Stars'
und benahmen sich dementsprechend.”
Nichtsdestoweniger wurde van Leeuwen in
Wien auch noch zum Lehrer an der Musik-
Akademie ernannt; er griindete, wie Taffanel
in Paris und Barrere in New York, ein eigenes
Blaser-Ensemble, das viel zur Wiener Bliser-
kultur beitrug. Auch seine Opern - van
Leeuwen komponierte mehrere - wurden in
Wien gut aufgenommen.
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1920-1921 wurde seine Wiener Periode fiir ein
Jahr unterbrochen, weil er eine Anstellung als
Soloflétist und zweiter Dirigent bei dem Or-
chester von Bukarest fand. Wie sein Lands-
mann John Amans*, der von 1923 bis 1942
Solo-Flotist beim New York Philbarmonic
Orchestra war, emigrierte van Leeuwen 1922
in die Vereinigten Staaten, wo er im Orchester
von Cincinnati eine Anstellung fand; spater
versuchte er sein Gliick in den Hollywood-
Studios. Ein Prospekt der Firma Haynes
nennt van Leeuwen als Spieler einer threr Fl6-
ten.

Zusammenfassend konnen wir feststellen, dafl
die Niederlande im 18. Jahrhundert auf dem
Gebiet des Flotenspiels keine eigene Identitat
besaflen und dafl es auslandische, vornehmlich
deutsche Spieler waren, die hier den Ton an-
gaben. Es gab allerdings ein lebendiges Inter-
esse fiir die Flote, wie u.a. das Erscheinen der
Ubersetzung von drei Flétenschulen (Hotte-
terre, Quantz, Mahaut) im Zeitraum von ca.
dreiflig Jahren beweist. Zu Anfang des 19.
Jahrhunderts war Arnoldus Dahmen, wie es
scheint, der erste erfolgreiche niederlandische
Lehrer, der mit Schiilern wie dem in ganz
Europa berithmten Louis Drouet dem Fl6-
tenunterricht einen eigenen Stempel auf-
driickte. Die zweite Hilfte des 19. und der
Anfang des 20. Jahrhunderts zeigten sodann
einen derartigen Umschwung, dafl eine Reihe
der wichtigsten Flotisten (wie Edward de
Jong, Albert Fransella, Hendrik de Vries, Ary
von Leeuwen und John Amans) Schliissel-
positionen im Ausland besetzen konnten. Von
einer einheitlichen Schule konnte jedoch kei-
ne Rede sein; die franzosischen und vor allem
deutschen Flétenschulen iibten einen starken
Einfluf aus. Auch Joachim Andersen, der seit
1885 jeden Sommer langere Zeit in Holland
weilte und mehrere niederlindische Flotisten
zu seinen Schiilern zihlte, hat in diesem Pro-
zefl eine Rolle gespielt.

Die drei groflen Protagonisten, Antoine Ma-
haut, Louis Drouet und Ary van Leeuwen,
waren nicht nur national, sondern auch inter-
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national von besonderer Bedeutung fiir die
Entwicklung des Flotenspiels. Obwohl alle
drei auch kompositorisch tatig waren, ist doch
nur das Werk Mahauts von einigem Interesse.

Ubersetzung: G. M. Koenig

ANMERKUNGEN

36 Siche: P. C. Ritsema van Eck und H. M. Zijlstra-
Zweens, Glass m the Rijksmusenwm, Bd. 1 (Zwolle, 1993),
S. 304. Die Inschrift lauter: Donnée par S. M. le Roi de
hollande, en son Palais a Utrecht a M. L. Drowet P flute
de la Musique de sa Majesté. C. Laurent a Paris 1807.

37 Siche: W, N. James, A Word or Two on the Flute (Edin-
burgh, 1826), S. 174, 175.

38 R. S. Rockstro, A Treatise ...
1928), S, 599,

39 D. ]. Balfoort, De Geschiedenis van de Hofkapel.
‘s-Gravenhage, 1820-1842. Typoskript (1943) im Haags
Gemeentemuseum.

40 Zahllose andere Flotisten des 19. Jahrhunderts konnen
wegen Platzmangels nicht behandelt werden. Wir nennen
dennoch die bekanntesten. In Haarlem: E. Robert, C. L.
Weidner; in Leeuwarden: Petrus Wedemeyer (1815-1883);
in Groningen: Bosse (2-1857), M. Edzard Grefe, ]. Juch-
ter; in Den Haag: Ant. Sauvlet und . C. Desmares, ]. C.
Boers, |. de Planque, C. F. W. Herring, C. Schiitt; in
Utrecht: C. van Tal, J. N. W. C. A. Ruygrok; in Leiden:
G. Knippenberg, P. ]. H. Froschart; in Nimwegen: E J.
Schweinsberg; in Middelburg: Liesoy; in Vlissingen: P. M.
Fastré (1807-2); in Gouda: M. Ogier; in Deventer: E.
Biermann, C. Berghuys; in Rotterdam: E. Dattmer; in
Amsterdam: J. W. Th. Stumpff, Willem van Ollefen, A. J.
Hagenaar (erste Jahrhunderthilfte, erster Flotist am Drere-
se Theater), Jan Willem Wilms (1772-1847, der bekannte
Komponist und zugleich fiir einige Zeit zweite Flotist
u.a. im Orchester von Felix Meritis), ]. F. A. T. Dahmen.
Auflerdem gab es Amateur-Flotisten, die am Konzertle-
ben teilnahmen, wie H. W. Deventer, |. L. A. van Alder-
werelt, Antoine Kist, C. Vrede, K. Graichen (Schiiler von
Herman van Boom), P. C. Stadnitski.

#1. O, E. Dias, Mathieu-André Reichert: Um Flantista
Belga na Corte do Rio de Janeiro (Brasilia, 1990).

42 Caecilia, 1855, 5. 82, schreibt tiber dieses Konzert u.a.:
e auch wir waren entziickt und bewunderten seine un-
glaubliche Virtuositit; aber aufler dem Umstand, dafl sein
Vortrag nicht frei von Eintonigkeit ist und er immer die
gleichen Stiicke, nicht mehr als hochstens drei, spielt,
konnen wir auch den silbernen Ton, den feinen Ansatz
und die brillante Koloratur nicht entdecken, die Herrn
van Boom so giinstig von ihm unterscheiden.

43 Th. Boehm, An Essay on the Construction of Flutes
(hrsg. von W. S. Broadwood) (London, 1882), S. IX.

44 'T. Giannini, Great Flute Makers of France. The Lot &
Godfroy Families 1650-1900 (London, 1993), S. 178.

45 Bei der Versteigerung im Jahr 1843 von Lodewijk Platt-
ners ,beroemde Groote Magazijn van Muzijk en Instru-
menten® wurden u.a. Fléten ,aus verschiedenen Holz-

on the Flute (London,
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arten, mit silbernen und anderen Klappen® von Grenser,
Braun, Bithner & Keller, Drouet, Koch und Boehm ver-
kauft. Siche auch: Jo C. Mazure, Lodewijk Plattner. M-
zickuitgever en muziekhandelaar te Rotterdam (1767-
1842) (Utrechrt, 1981). Es gab also Kontakte zwischen
Boehm und den Niederlanden, es ist aber deutlich, daf es
sich hier noch um die alte Boehmfléte mit konischer Boh-
rung handelt.

46 Fransellas Spiel ist noch zu héren in einer Aufnahme
von 1911 von Godards Valse und Paggis Rimembranze
Napolitane (Columbia Rena Records [27294 und 27307)
1674, neuerdings auf CD herausgebracht in der Flute Ar-
chive Series).

47 Siche hierzu u.a.: P. Muck, Einhundert Jabre Berliner
Philharmonisches Orchester (Tutzing, 1982). Auch der
Amsterdamer Flotist Hendrik de Vries war nach etwa
1907 in Berlin aktiv, u.a. bei der K.K. Hofoper. Sein Spiel
ist noch zu horen in Adolphe Adams Bravour-Variationen
fiir Sopran, Flote und Klavier auf einer Schellackplatte im
Deutschen Musikarchiv. Er war Flotist in dem Ensemble,
das unter Schonberg den Pierrot Lunaire am 16. Oktober
1912 erstmalig auffiihrte. Unter Busoni spielte er als Solist
mit den Berliner Philharmonikern am 13. Januar 1921 die
erste Auffithrung von dessen Divertimento fiir Fléte und
Orchester. Von 1940 bis Dezember 1951 spielte De Vries
im Metropolitan Opera Orchestra in New York. In seinem
Vertrag von 1945/46 steht, daf er als assistant Ist flute, 2nd
flute and piccolo spielte. Ob de Vries 1951 starb oder nur
nicht mehr spielen konnte, ist nicht bekannt. Es war aller-
dings nicht {iblich, das Orchester vor Ende der Saison zu
verlassen. Diese Mitteilungen verdanke ich John Pennino
von den Metropolitan Opera Archives.

48 Siche: E. Reeser (Hrsg.), Gustav Mabler und Holland.
Briefe (Wien, 1980), S. 45-48. Seit 1907 war der nieder-
lindische Flétist Jacques van Lier bei den Wiener Phil-
harmonikern beschaftigt. Siehe hierzu: H. und K. Blau-
kopf, Die Wiener Philharmoniker: Wesen, Werden,
Wirken eines Grossen Orchesters (Wien, Hamburg, 1986),
S. 146, sowie C. Hellsberg, Demokratie der Kinige. Die
Geschichte der Wiener Philbarmoniker (Ziirich, Wien,
Mainz, 1992), S. 372, 403. Der Wiener Flétist Roman Ku-
kula (1851-1908; Schiiler von Franz Doppler) hat auf
einer zylindrischen Béhmflote gespielt und fiihrte ab
1883 als Lehrer am dortigen Konservatorium die B6hm-
flote ein. Anscheinend blieb dies in den Wiener Orche-
stern aber zuniichst ohne Einflufi.

49 John Amans wurde 1884 in Amsterdam geboren und
studierte bei Toussaint Demont, einem von Hause belgi-
schen Flétisten, der im Concertgebonzw-Orchester spielte
und am Konservatorium in Den Haag unterrichtete. Als
er 20 war, erhielt Amans seine erste Anstellung am Or-
chester in Helsingfors (Finnland), die er einige Zeit spi-
ter aufgab, um im Orchester der Wiener Hofoper und da-
nach an der Dresdner Oper zu spielen. Amans war
1923-1942 erster Floust im New York Philharmonic Or-
chestra, mit dem er auch hiufig als Solist unter Toscanini,
Mengelberg und Kleiber auftrat. Man kann ihn noch
héren in u. a. Glucks Reigen seliger Geister (Victor/Elec-
trola) und Mendelssohns Sommernachtstraum (Pearl
Gemm CDS 9373). Fiir die Informationen iiber Amans
danke ich Richard Wandel von den New York Philhar-
monic Archives. O
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Barock-Festspiele CH-Thun 1999

13. bis 25. Juli

Konzerte

u.a. mit Camerata Koln, Danziger Kontrabass-
quartett, Musica Poetica und Contretemps London
(szenisches Programm), Jelena Dimitrijevic und
Oliver Holzenburg (Cembalo und Laute, Gitarre),
Sandra Thomi und Jonathan Rubin (Gesang und
Laute)

Ausstellung
23. bis 25. Juli
Nachbauten historischer Musikinstrumente

Workshops

24, bis 25. Juli
Cembalo-Stimmung und -Pflege
mit HENK KLOP, Holland

Blockflotenklinik
mit RONALD WICK, Holland

Schnupperkurs Barockoboe, Barockfagott
fiir Spielerlnnen moderner Doppelrohrblattinstrumente
mit TUOMAS KAIPAINEN

500 Jahre Querflote - ein Streifzug durch die
Geschichte, Schnupperkurs Traversflote
mit MARTIN WENNER, BRD und SABINE KAIPAINEN

Kurse

17. bis 22. Juli

Interpretation, Kammermusik

Traversflote, Blockflote SABINE KAIPAINEN

Barockoboe, -fagott, Blockflste TUOMAS KAIPAINEN

Laute, Gitarre OLIVER HOLZENBURG

Cembalo, Hammerfliigel JELENA DIMITRIJEVIC

Barocktanz BARBARA SEGAL, London

Vorverkauf ab 28. Juni: Thun Tourismus Organisation, Telefon 033 222 39 39

Information, Anmeldung Freunde Alter Musik Thun
Lauenenweg 47 e, CH-3600 Thun, Tel./Fax 033 222 72 02
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DAS PORTRAT

The Charles Darwin of Early Music!

Friedrich von Huene im Gespriach mit Ralf
Ehlert und Sabine Haase-Moeck

Friedrich Freiherr von Hoyningen, genannt Huene, so
der eigentliche Name des bekannten Holzblasinstrumen-
tenmachers, entstammt einer baltendeutschen Familie,
die im Verlauf der russischen Revolution 1919 das
Baltikum verlief und sich in Deutschland wieder ansie-
delte. Uber seine Lebensgeschichte und die seiner
Familie liefie sich leicht ein spannendes Buch schreiben.
Hier sei nur soviel erwihnt, daf Friedrich von Huene
seine Kindheit auf einem mecklenburgischen Gut ver-
brachte und 1945 mit seiner amerikanischen Mutter, sei-
nen fiinf Geschwistern und anderen Verwandten — der
Vater war im Krieg gefallen — vor den russischen
Truppen nach Westen floh. Die Familie lief} sich kurze
Zeit in Westdeutschland nieder und wanderte dann
1947/48 nach Amerika aus.

Als 1950 der Koreakrieg ausbrach, war Friedrich von
Huene wehrpflichtig. Er hatte aber das Gliick, drei Jahre
als Flotist und Piccolospieler in einer Musikkapelle der
amerikanischen Luftwaffe bei Washington zu dienen. In
der Freizeit spielte er auch Blockflote, studierte und
konzertierte mit Freunden, Nach Ende seiner Militirzeit
entschlof er sich, wieder aufs College zu gehen. Er hei-
ratete seine Jugendfreundin Ingeborg, die er auf einer
Deutschlandreise wiedergeschen hatte, und bald stellte
sich Nachwuchs in Form eines Zwillingspaares ein, wei-
tere drei Kinder folgten. Nach dem Examen mufite er
sich entscheiden zwischen einem Stipendium an der
Harvard Universitit und der handwerklichen Arbeit bei
einem Flotenbaver. Er entschied sich fiir letzteres und
arbeitete von 1956-1960 bei Powell in Boston. Nebenbei
begann er aber auch, Blockfléten zu bauen. 1960 eroff-
nete von Huene seine eigene Werkstatt und widmete sich
dem Bau wvon historischen Holz-
vornechmlich von Blockfloten.
Auflerdem war er als Musiklehrer, Konzertveranstalter,

vor nun  an
blasinstrumenten,

Arrangeur von Stiicken fiir Blockflote tatg, wurde
Direktor der Boston Recorder Society und rief das
Boston Early Music Festival ins Leben. 1984 erhielt er
vom Bowdoin College den Ehrendokrtor fiir Musik mit
der Begriindung: ,Als Spieler und Lehrer halfen Sie, die
unschitzbaren Werte unseres musikalischen Erbes zu
bewahren. Mit dieser Auszeichnung wiirdigt Bowdoin
auch sein eigenes Anliegen, nimlich dafl das Beste der
Vergangenheit der Gegenwart Form und Klang gebe.”
1992 erhielt Friedrich von Huene fiir ,hervorragende
Verdienste um die Rekonstruktion und Verbreitung
historischer Blasinstrumente” den Arion-Award der
Cambridge Society for Early Music.
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Friedrich von Hucne

Ralf Ehlert und Sabine Haase-Moeck sprachen mit von
Huene im Herbst 1998 withrend der Tage Alter Musik in
Berlin.

Es gibt eine kleine Anckdote, dafd Sie zum
Blockflitenbauer wurden, als Sie Alfred
Mann? in einem Konzert auf seiner Blockflite
spielen horten, war es sof

Ja, in Boston veranstaltete die Cambridge
Society for Early Music ein Konzert, nur
Telemann. Alfred Mann spielte Blockflote.
Das letzte Stiick, ein Konzert fiir Blockflote,
Querflote und Streicher3, hatte ich noch nie
gehort. Das war so brillant und so toll, dafl
ich mir sagte, die Blockflote von Alfred
Mann sollte ich mal genau vermessen, die
muf} gut sein.

Was war denn das fiir eine Blockflite?
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Das war eine von Robert Gobel, Schiiler von
Dolmetsch. Um die zu vermessen, habe ich
mir erst Mefwerkzeuge machen miissen. Das
war miithsam. Dann habe ich angefangen,
auch andere Blockfléten zu vermessen,
Dolmetsch, der war damals fiihrend, dann
eine Rudolf Otto, die hatte meine Frau mit-
gebracht. Ich hatte eine sehr gute Herwiga
Solist, sehr schoner Klang. Spater bekam ich
auch eine Stieber, die war interessant, mit
starkem unteren Register. Aber sie war ver-
stimmt. Ja, Alfred Mann spielte in diesem
Konzert. Und ich nahm mir vor, eine gute
Altblockflote zu bauen.

1960 haben Sie dann Ihre eigene Werkstatt
erdffnet.

Ja, als ich merkte, wie verschieden die Floten
waren, fing ich zu Hause an zu basteln, um
herauszufinden, warum z.B. die eine Flote
linger ist, aber denselben Ton spielt wie eine
andere kiirzere, und wie sich das auf den
Klang auswirkt. In Deutschland und Eng-
land gab es mehrere Stile. Peter Harlan baute
ganz anders als Herwig und Dolmetsch. Das
hing mit der Bohrung zusammen. Ich wollte
einen Kompromif} aus allem machen, so dafl
alle Téne gut spielbar waren, eingeschlossen
das hohe Fis, denn das wird im 4.
Brandenburgischen verlangt. Und fiir mich
war das 4. Brandenburger das Stiick, das
mufte man konnen. Inge und ich waren eine
Zeitlang die einzigen Blockflotenspieler, die
das 4. Brandenburgische damals in Boston
spielten.

Anfang der 60er Jahre entwickelte sich dann
das Interesse, Barockmusik auf barocken
Instrumenten zu spielen. Das war natiirlich
ein Umschwung, denn die alten Blockfloten,
die in Deutschland gemacht wurden, waren
nicht richtig Barock. Der Kopf war zylin-
drisch, ganz gerader Konus fiirs Mittelstiick
und dann fiirs Fufistiick ein bifichen anderer
Konus. Das war leicht zu machen, und das
war gut genug. Sogar fiir Hindemith?.

1966 bekamen Sie dann ein Stipendium der
Guggenheim-Stiftung, das Sie in die Lage
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versetzte, Blockfloten aus allen wichtigen
Museen der Welt zu spielen, zu untersuchen
und zu vermesssen.

Ja, das kam so: In New York gab es eine
Renaissancegruppe, New York Pro Musica.
Die wurde sehr bertihmt. Blockflotenspieler,
Gambenspieler, Singer, alle moglichen guten
Leute waren dabei. Der Leiter, Noah Green-
bergs, kam mit La Noue Davenporté in
meine Werkstatt und sagte, sie hitten von der
Ford Foundation eine Viertelmillion Dollar
bekommen. Sie wollten jetzt gute Instru-
mente bestellen, und ob ich nicht all diese
verschiedenen Instrumente bauen konnte:
Querfloten, Blockfloten, Dulziane, Krumm-
horner usw. Nun, zu den Block- und
Querfléten war ich gerne bereit, nicht aber
zu den historischen Rohrblattinstrumenten.
Ich sagte auch, daf} ich erst die alten
Instrumente in den europdischen Museen
genauer studieren wollte. Greenberg gab mir
dann den Tip, mich um ein Stpendium zu
bewerben. Und das tat ich, mit Erfolg. Damit
hatte ich plotzlich wieder die Moglichkeit, zu
lernen und nach Europa zu reisen. 1966
nahm ich dann auch die Gelegenheit wahr,
den jungen Hermann in Celle zu besuchen.
Der alte war nicht mehr in der Firma. Thr
Vater fragte mich dann, ob ich nicht eine gute
Altblockfléte fiir ihn entwerfen konnte. Und
so fing unsere Zusammenarbeit an.”

Ich hatte das Stipendium ein Jahr lang, und
ich machte drei Europareisen: bis nach Peters-
burg, Wien mehrere Male, Briissel, London,
Berlin, Stockholm und auch Kopenhagen,
Augsburg, Innsbruck. In den Musikinstru-
mentenmuseen habe ich fast alles vermessen,
was mir wichtig erschien; schnell hingezeich-
net, mit Maflen versehen und fotografiert.

Dann kam Frans Briiggen auf die Szene. Der
hatte eine Skowroneck® Altblockflte, der
Bressan von Edgar Hunt nachgebaut®. Aber
Skowroneck konnte oder wollte die nicht in
Mengen produzieren und so ging Briiggen zu
Hans Coolsmal®, Der war dann der erste, der
eine Blockflote 415 in grofler Stiickzahl
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anbot. Ich glaube, er machte eine Serie von
200 Fléten. Es waren erstaunlich viele Leute
interessiert. Durch Frans Briiggen haben all
seine Schiiler diese Coolsmafloten gekauft
und gespielt. Frans Briiggen kam dann auch
an mich heran, und ich fing dann mit der
Jakob-Denner-Fléte an, einem Nachbau von
dem Kopenhagener Instrument!!, das wurde
dann mein Erfolg.

Frans Briiggen spielte auch die Engelbert-
Terton-Sopran, die er aus dem Gemeente-
museum in Den Haag ausgelichen hatte. Die
habe ich sehr viel nachgebaut, die bauen wir
immer noch. Wir bauen Terton in 415 Hz,
Denner 415, aber auch Stanesby 415. Viel
spater machte ich diesen ganzen Satz fiir das
Loeki Stardust Quartett. Eine Alt in G, auch
415 Hz, einen Tenor in C auf 415, ein Bassett
in G auf 415 und dann einen Grofibaf auf C
415 und jetzt noch einen Kontrabafl auf F
415 dazu, denn sie wollen Die Kunst der Fuge
aufnehmen!2. Da braucht man die ganz
Groflen. Ich mache eigentlich zu viele ver-
schiedene Dinge, wohl weil ich so viele herr-
liche alte Instrumente gesehen habe. Und
dann habe ich natiirlich auch Interesse an den
Renaissanceblockfloten. Jetzt sind gerade
zwei Renaissance-C-Bisse fertig geworden,
ganze Consorts habe ich gemacht, eins fir
die Kolner und eins fiir die Frankfurter
Hochschule, ein Consort mit Kontrabaf}, ver-
lingert bis zum 8-Fuf}-C. Auch Oboen nach
Rottenburgh, Denner und Richters und viele
verschiedene barocke Querfloten habe ich
nachgebaut. Und das alles aus Liebe zu der
Musik, die fiir diese Instrumente geschrieben
wurde. Diese alten Instrumente waren aber
nicht nur Musikinstrumente, sondern auch
Kunstwerke, formschén und kiinstlerisch
vollendet.

Wo wir bei der Asthetik sind: Glauben Sie,
daff z.B. die Ummantelung mit Elfenbein

oder Knochen oder Horn den Klang einer
Flote beeinflufit?

Eine Lieblingsfrage von Spielern. Ich glaube
das nicht. Die Spicler wiinschen oft etwas
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Magisches. Was macht eine Flote gut? Elfen-
bein? Die alten Floten wurden mit Elfenbein
ummantelt, da wo sie stirker sein sollten,
nicht wegen des Klangs. Ein Querfloten-
spieler spielt eine goldene Flote, ,ach, die hat
einen goldenen Ton”. Ich bin da sehr skep-
tisch. Obwohl ich Sympathie fiir die Spieler
habe, meine ich, daf sie da einem Aberglau-
ben erlegen sind.

Bauen Sie noch ,reine” Kopien fiir Puristen?

Ich habe das nicht oft gemacht. Brot und
Butter kommen von dem, was die meisten
Menschen haben wollen. Die Rottenburgh-
Fléten aus Briissel3 z.B., die ich fiir die
Firma Moeck verwertete, waren natiirlich
echt barock, aber sie waren weder in 440
noch in 415, was den Bediirfnissen heutiger
Spieler nicht entsprach. Ich habe die Flote
deshalb verandert, auf barocke Art.

Ich habe eine Original-Bressan in meinem
Besitz, mit einer Kernspalte halb aus Elfen-
bein. Nun habe ich Anfragen, sie nachzubau-
en. Mit einfachen Lochern, nicht Doppel-
lochern usw. Ich zogere ein bifichen, denn
die Spieler wollen das haben, aber werden sie
die Floten benutzen? Ist nicht ganz so prak-
tisch wie eine mit Doppellochern, nicht ganz
so praktisch wie eine in 415. Frither habe ich
sowas ofters gemacht. Dann kamen die Leute
und: ,konnen Sie nicht doch englische Griff-
weise anstatt barocke machen, konnen Sie
nicht doch Doppellécher bohren? Und so
macht man eben Sachen, die nicht genau his-
torisch sind. Man verindert erstens die
Grofle der Grifflocher, dann bohrt man Dop-
pellécher, und zu guter Letzt verkiirzt man
das Mittelstiick.

Haben Sie feststellen kinnen, dafl es unter-
schiedliche Trends gegeben hat binsichtlich
der Instrumente, die die Spieler verwendeten,
und hinsichtlich der Klangvorstellungen und
Spielweisen?

Oh, ja. Erstens natiirlich die Tonhohe, der
Kammerton. Ich fing mit 440 Hz an und
dann mufte ich auf 415 umsatteln, nicht nur
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Blockflten, auch Querfloten. Ich mufite
mich mehr an die alten Floten halten. Es
mufite ein barocker Nachbau sein. Mittler-
weile bauen wir sogar Blockfléten mit dem
Kammerton a' = 392.

Auch klanglich gab es Entwicklungen. Sensi-
ble Spieler haben eine Klangvorstellung: nur
der Klang geht, und alles andere taugt nichts.
Manchmal fragt man sich, spinnen die, oder
ist da wirklich was dran. Einige Spieler sind
so gewdhnt an einen bestimmten Klang wie
ein Kind an die Mutterbrust. Sie sind so sen-
sibel, aber sie sehen nur in eine Richtung.
Klar, gibt es Trendsetter, z.B. war Frans
Briiggens Art zu spielen revolutionir, und
viele spielten thm nach. Die jiingere Genera-
tion sagt: Ach, der macht das ganz anders, da
machen wir mit.

Sie haben nun so viele historische Blockfloten
gesehen und studiert. Haben Sie immer noch
die gleiche Achtung vor den beriibmten
Instrumentenmachern wie vor 40 Jahren,
oder haben Sie in der Zwischenzeit das Ge-
fiihl gewonnen, daf in alten Zeiten aunch nur
mit Wasser gekocht wurde?

Es gab in den alten Zeiten sehr gute Blockfls-
ten. Aber natiirlich waren nicht alle alten
Instrumente auch Instrumente, die unseren
heutigen Anspriichen geniigen. Diese be-
rithmte Terton Sopran z.B. ist eigentlich in
der Intonation nicht besonders. In dem
grofflen Katalog von Schimmel!* sind viele
Blockfléten mit ihren Tonhéhen aufgezeich-
net. Und bei einigen stimmt der Ton nicht
richtig, ganz egal welche Griffweise man
benutzt. Also auch schone, alte Instrumente
waren damals beliebt, aber nicht perfekt. Ich
habe z.B. einmal eine Stanesby bei Sotheby
gekauft, unverschimt teuer, aber, wie mir
schien, in guter Verfassung. Als ich die dann
bekam, kriegte ich den Block fast nicht her-
aus. Das Kopfstiick hatte sich so verzogen.
Der Block war konisch, aber nur zur Hilfte,
der Rest war zylindrisch, deshalb war er so
fest drin. Ich hatte Angst, dafl das Ding aus-
einanderplatzt. Also nicht alle Instrumente
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waren so sorgfaltig und gut gemacht, wie es
hitte sein sollen. Wenn man die alten Instru-
mente sieht, dann mufl man einriumen, daf}
sie natiirlich auch durch das Alter verindert
sind, manchmal ramponiert, oft kaputt. Solche
Instrumente habe ich auch vermessen, sogar
Renaissance-Instrumente, die in der Intona-
tion nicht stimmten, um zu sehen, warum das
so ist. Also, ich stehe alten Instrumenten sehr
sympathisch gegentiber, aber auch kritisch.

Sind Sie bei Ihren Forschungen anch auf ge-
filschte Instrumente gestofien?

Es gibt da ein interessantes Instrument in
Wien!5, eine ,,Bressan”. Es ist eine alte Flote,
aber keine Bressan, der Name ist nur aufge-
kritzelt. Wahrscheinlich wurde sie in Siid-
deutschland gebaut, ohne Namen. Und ein
Hindler dachte, er kénne sie mit einem guten
Namen besser verkaufen. Es ist ein sehr in-
teressantes Instrument, auch weil es drei
Doppellécher hat. Ein Doppelloch fir F und
Fis, eins fiir G und Gis und eins fiir C und
Cis.

Es gibt eine grofie Zahl erbaltener Barock-
bafifliten. Welchem Zweck dienten sie Ihrer
Meinung nach, wenn man bedenkt, dafl es
kaum iiberlieferte Literatur gibt. Sind sie
eventuell als Amateurfagott verwendet wor-
den, wie Klemisch16 vermutet?

Dartiber habe ich auch schon nachgedacht.
Das wire die richtige Arbeit fiir einen Stu-
denten, mal nachzuforschen, wie, warum,
woflir all diese Blockfléten gebaut wurden.
Ich glaube, damals waren die Leute einfach
verliebt in den sanften, tiefen Klang.
Wahrscheinlich spielten sie alles mégliche auf
so einer Blockfléte. Eventuell auch Ensem-
ble, obwohl! es in der Barockzeit kaum En-
sembleblockflotenmusik gab wie zur Renais-
sancezeit. Die Baflblockfléte wurde von
Christoph Weigel als Soloinstrument gezeigt,
nicht in einem Ensemble (s. Abb.). Aber das
erklirt auch nicht, warum so viele
Baflblockfléten erhalten sind. Vielleicht liegt
es auch einfach daran, daf man mit einem so
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groflen Instrument sorgfaltiger umgeht. Eine
Bafiblockflote wirft man nicht weg. Es gibt
auch erstaunlich viele Tenorblockfloten.
Dafiir aber verhiltnismaflig wenig Sopran-
blockfloten. Sicherlich wurden viele Sopran-
blockfloten gebaut, mit der Zeit ramponiert,
die Kinder kriegten sie in die Hinde, und
dann gingen sie in die Briiche und wurden
weggeworfen oder verheizt.

Literatur gibt es doch hauptsichlich fiir die
Sixth-Flute.

Ja, bei den Englindern gab es Solosonaten fir
die Fourth-Flute und Solokonzerte fiir die
Sixth-Flute. Die ist nicht so hoch wie eine
Sopranino, aber hoch genug, dafl sie aus einem
Ensemble mit Streichern richtig gut heraus-
zuhoren ist, also eine gute Kombination.
Aber es gibt nicht sehr viele Sixth-Flutes,
allerdings mehr Sixth-Flutes als Fifth-Flutes.
Die Fifth-Flute ist die heutige Sopran.!”

Sie bauen doch auch Ganassi-Blockfloten.
Die klingen aber anders und werden auch
anders gegriffen als die Ganassis europaischer
Blockflotenbauer.

Ich bin da meinen eigenen Weg gegangen und
nenne sie Ganassi, weil man auch die
Ganassi-Griffe gebrauchen kann. Die Flote
hat ein starkes unteres Register und spricht
oben ziemlich leicht an. Ich benutze den
Namen jedenfalls. Es ist keine richtige Kopie
von Ganassi, aber Ganassi war ja auch kein
Blockflotenbauer. Die Ganassis zeichnen sich
ja durch grofle Grifflocher und grofle Boh-
rung aus. Fiir eine G-Flote sind Finger und
Spannweite grofi genug. Bei einer F-Flote
wird das schon schwieriger. Deshalb ist die
G-Ganassi so beliebt, und viele Spieler be-
nutzen sie. In a' = 466 Hz geht sie leicht und
gut, und a' = 466 ist genau ein Ton tiefer als
415. Man kann sie also gut mit Cembalo
zusammen spielen, Renaissancemusik und
frithe Barockmusik. Ubrigens eignet sie sich
auch fiir viele moderne Stiicke.

Sie haben iiber Ihre Forschungen und Er-
fabrungen auch in Fachblittern veriffent-
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BassoN FLUTE

Basson Flite in: Johann Christoph Weigel: Musicalisches
Theatrum, (um 1720), Blate 13, Faksimile-Nachdruck in
der Reithe Documenta Musicologica bei Birenreiter,
Kassel/Basel/London/New York

licht. Welche Ihrer Aufsitze sind Ihnen am
wichtigsten?

Ein Buchschreiber bin ich noch nicht, aber
ich habe fir das American Recorder Maga-
zine manchmal Artikel geschrieben iiber
Blockfloten, Heiserwerden, wie man Block-
floten kuriert und so. Auch im Galpin
Society Journal und in Early Music sind
Artikel veroffentlicht worden. Mein erster
Artikel war: A plea for standard pitch's. Es
kam nimlich eine Dolmetsch-Plastikflote auf
den Markt in einer Stimmung, die wenigstens
15, wenn nicht 20 Cent hoher lag als 440 Hz
und darauf stand: Approved by British stan-
dards. Ich fragte mich, was wohl die Stan-
dardstimmung in England wire. Deshalb
schrieb ich den Artikel. Dolmetsch reagierte
ziemlich sauer darauf. Edgar Hunt kannte die
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Situation in England. Er kann sehr interes-
sant erzihlen. Er war Flotist und Blockflo-
tenspieler und mufite immer fragen: ,Is it
new, a philharmonic pitch, or is it old band
pitch, which flute shall I bring?” In England
gab es keinen Kammerton und in den USA
gab es einen band pitch und einen Orchester
pitch, alles durcheinander. In Deutschland
wollten die Instrumentenbauer, daff Bis-
marck bestimmt, welche Stimmung giiltig
sein sollte. Bismarck hat sich aber nicht
darum gekiimmert.

Ich war wohl der erste, der Stempel der alten
Holzblasinstrumentenbauer aufgezeichnet
hat. Meine Arbeit dariiber kam im Galpin
Society Journal' heraus und ist auch im
Lyndesay-Langwill-Katalog  abgedruckt.
Einen Artikel schrieb ich iiber eine Denner-
Querfléte in C und D2 und einen Artikel
tiber die Modernisierungsversuche der Block-
flote im Laufe der Jahrhunderte.2!

Haben Sie Ihre Erkenntnisse und Erfabrun-
gen an die nachkommende Blockflotenbaner-
generation weitergeben konnen?

Ich hatte nattirlich Schiiler. Einige haben sich
selbstindig gemacht und haben auch Erfolg
gehabt. Der erste Schiiler, den ich hatte, war
Bob Marvin. Er hat bei mir zwei Jahre lang
gearbeitet und sich dann auf Renaissance-
Blockfloten spezialisiert. Sehr erfolgreich
war auch Tom Prescott. Er macht vorziig-
liche Instrumente. Auch der Oboist und
Blockflotenspieler Bruce Haynes war bei

Flotenkunst
Susanne Haupt
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24943 Flensburg * Fruerlunder Str. 12
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mir. Im Lauf der Zeit sind viele Leute
gekommen und fiir mich war fast jeder, der
Interesse zeigte, ein Freund.

Im Februar 1999 sind Sie 70 Jahre alt gewor-
den. 40 Jahre banen Sie nun Blockfloten. Hat
Sie da schon mal die Langeweile gepackt,
haben Sie schon mal das Gefiihl gehabt, nun
etwas ganz anderes machen zu miissen?

Oh, nein. Ich finde, ich bin bei manchen
Sachen gerade am Anfang. Diese Kontra-
bisse fir das Amsterdam Loeki Stardust
Quartet, das Ensemble Brisk und Vier op’n
Rij sind mit einer modernen Klapperatur ver-
sehen, in Anlehnung an das Bohm-System,
so dafl der kleine Finger nicht unnétig die
groflen Klappen bewegen muff. Das B6hm-
System ist doch sehr praktisch. Ich sollte
jetzt die Idee fiir die anderen Groflen ver-
werten.

Seit 1981 verkaufen Sie in Ihrem Early Music
Shop of New England neben Instrumenten
auch Noten und Biicher. Wie ist Ihre Firma
organisiert? Wer iibernimmt heute welche
Aufgaben in Ihrer Werkstatt? Wieviel arbei-
ten Sie selber und Ihre Frau noch mit?

Der Early Music Shop wird von Nikolaus
geleitet. Patrick leitet die Werkstatt und
macht die meisten Blockfloten fertig.
Zusammen mit drei Mitarbeitern repariert
und tiberholt er auch die Instrumente, die
hereinkommen. Andreas, sein Zwillingsbru-
der, ist Ingenieur und hilft 6fters bei der
Herstellung von Werkzeugen und deren Be-
dienung. Ich selbst habe zu Hause eine klei-
nere Werkstatt eingerichtet, wo ich all die
ungewdhnlichen Arbeiten machen kann.
Nikolaus hat als Mitarbeiter Eric Haas, unse-
ren Fachmann fiir Noten und Biicher. Inge
kiimmert sich tiglich um die Buchfiihrung,
unterstiitzt von Carol Lewis, einer hervorra-
genden Gambistin. Thomas, unser Jiingster,
wohnt mit seiner Familie neben der
Werkstatt und kann so abends auf Sicherheit
achten. Mit thm teilen wir uns eine kleine
Tischlerei und ein Holzlager. Unsere Tochter
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Elisabeth unterstiitzt uns auf kiinstlerischem
Gebiet. Mit thr und ithrem Mann nehmen wir
gerade eine Weihnachtsplatte auf. Sie sehen,
unser Betrieb geht nun schon erfolgreich in
die zweite Generation.

Das hért sich geradezu idyllisch an. Wir wiin-
schen Ihnen weiterhin viel Erfolg fitr Thre
eigenen Projekte und fiir The Early Music
Shop of New England.

ANMERKUNGEN

! aus der Laudatio zur Verleihung des Arion Award, ge-
halten von dem Flétisten Christopher Krueger

2 Alfred Mann war 1938 aus Deutschland geflohen und
1939 in die USA gekommen. Er hatte schon als Schiiler
am Hamburger Johanneum eine Ubersetzung von Jo-
hann Joseph Fux‘ Gradus ad parnassum angefertigt und
veroffentlicht. In den USA schlug er eine Univer-
sititslaufbahn ein und machte sich um die Alte Musik
verdient.

3 Georg Philip Telemann: Konzert in e-Moll fiir Block-
flote, Querflore, Streicher und Continuo

* von Huene spielt hier auf Hindemiths Trio fiir
;‘:’fnc‘k!i’r’iré'n an, das 1932 in Plén ur;ul['gcl-iihrl wurde,
gespielt vom Komponisten selbst, Harald Genzmer und
Oskar Sala; sieche auch Peter Thalheimer: Hindemith
hente — Anmerkungen zur Aunffihrungspraxis seines
Trios fiir Blockfléten, Tibia 4/95, S. 586 ff

3 Einige bahnbrechende Einspielungen der New York
Pro Musica (gegrindet 1952) verhalfen der Alten Musik
dazu, sich in den USA zu etablieren. Noah Greenberg
starb 1966 im Alter von 47 Jahren.

6 La Noue Davenport war ein bekannter Blockfloten-
spieler und -lehrer in New York, aufierdem Mitglied im
Ensemble New York Pro Musica.

7 von Huene entwickelte fiir das Musikinstrumenten-
werk Moeck die Serie der Rottenburgh-Fléten.

8 Martin Skowronek, Musikinstrumentenbauer in
Bremen

? Die Flote gehort zur Bate-Collection und liegt im
Musikwissenschaftlichen Seminar (Faculty of Music) der
Universitat Oxford

10 Niederlindischer Blockflotenbauer in Utrecht,
gestorben im Oktober 1991

11 Musikhistorisk Museum, Kopenhagen

12 Die CD mit dem Titel Die Kunst der Fuge ist gerade
bei Channel Classics unter der Nummer CCS 12698
erschienen.

13 Musée de la Conservatoire de la Musique Bruxelles
14 van Acht/Schimmel/Ende: Niederlindische Block-
fléten des 18. Jahrbunderts in der Sammlung von Haags
Gemeentemuseum, Celle 1991

15 Hofburgmuseum in Wien

16 Guido Klemisch, Blockflotenbauer, lange Zeit in
Zwolle/Niederlande, heute Berlin
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17 Fourth-Flute = Sopran in b, Fifth Flute = Sopran in c,
Sixth-Flute = Sopran in d

18 A plea for standard pitch, in: The American Recorder,
August 1971

19 Makers® Marks from Renaissance and Baroque
Woodwinds, in: Galpin Society Journal, XXVII, 1974, S.
31-47

20 A Flute Allemande in C and D by Jacob Denner of
Nuremberg, in: Early Music, Bd. XXIII/1, Februar 1995,
S. 102-112

21 Efforts to Modernize the Recorder, in: Recorder
Magazine, Dez. 1995, S. 135.137 O
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NEUERSCHEINUNGEN
new publications

3 Nouveautés
R e L STt By = e R R T TR R T ST TSP

BLOCKFLC")TENQUARTE'ITE
Johann Strauf} (Sohn)

Annenpolka * Rosen aus dem Siiden

bearbeitet von Heidi Brunner fiir Blockflitenquartett (SATB) [2]
Partitur und Stimmen

UE 30491 DM 20,-

bereits erschienen:

_ Petite Fleur “» ,Wild Cat Blues*

i UE 30490 DM 20.-
- WPigalle® « ,American Patrol*

i UE 30224 DM 20,-
[l

| ., Am Sonntag will mein Siifler mit mir
segeln gehn** « ,Mein kleiner, griiner

| Kaktus® UE 30488 DM 20.-

| ., Chattanooga Choo Choo* = ,,Moonlight

| Serenade* UE 30487 DM 20,-

-, The Little Drummer Boy* * ,Hallelujah!**

I UE 30458 DM 20.-
+Happy Days are here again* (Wochen-

. end’ und Sonnenschein) ¢ ,,Tea for Two*

| UE 30489 DM 20.-

wHarry Lime Theme* » ,, Take Five*

=

TEENS

=

T

N STAGE

rsus.g MELE

Johann Straufd
aus/from Die Fledel‘mau

UNVERSAL EDITON ¥ 31108
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UE 30256 DM 20,-
Puttin’ on the Ritz* « ,Icecream*

UE 30485 DM 20.-
»Was machst Du mit dem Knie, lieber
Hans* = ,,Die siiflesten Friichte*

UE 30486 DM 20.-

ENSEMBLE

TEENS ON STAGE

Johann Straub} (Sohn)

Die Fledermaus

4 leichte Stiicke in variabler Besetzung (Sven Birch) [2]
UE 31163 DM 28.-

Besetzung:

o |, Stimme in C ®Klavier (in leichtem Satz

2 Stumme in C  fiir Schiiler geeignet)
e . #3, Stimme in B ®Balistimme

S eSchlagwerk ad lib.

DIE FLEDERMAUS
Main Heer barmls

=t seril
4 R 5 bereits erschienen:
' - Kurt Weill:
. Die Dreigroschenoper
ey UE 31161 DM 32.-
M Modest Mussorgskij:
= Bilder einer Ausstellung
: UE31162 DM 28.-

Universal Edition » Wien
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Michael Finkelman

Die Oboeninstrumente in tieferer Stimmlage, Teil 3

Taille de Hautbois, Vox Humana
Taille de Hautbois (franz.; Taglia d’Oboe [selten]

ital.; “Tenner” Hautboy, engl.)

Die Taille (franz. fiir Tenor) de Hautbois erhielt
ihren Namen zur Zeit Lullys. Als sich die franzo-
sische Oboe iiber Europa verbreitete, wurde auch
die franzosische Bezeichnung fiir das Tenorinstru-
ment allgemein gebrduchlich.

Urspriinglich glich die raille exakt einer Diskant-
oboe, sie war nur gréfier. Es sind noch einige dieser
frihen Instrumente aus den Werkstitten von J. C.
Denner (Niirnberg), Richard Haka und Hendrik
Richters (beide Amsterdam) erhalten. Sie stammen
wohl aus der Zeit vor 1700. Die Arbeiten der bei-
den Hollinder Richters und Haka verdeutlichen,
dafd die taille schon frith Frankreich verlief}, und die
Niederlande eines der Linder war, in denen sie sehr
schnell eine Heimat fand. Auf dem Schalltrichter
einer Oboe der Zeit (ca. 1690) des bekannten In-
strumentenmachers Beukers findet sich die schone
geschnitzte Darstellung eines vierstimmigen En-
sembles, bestehend aus zwei Diskantoboen, einer
Tenoroboe und Fagott. Leider ist der Schalltrichter
des Tenorinstrumentes hinter dem Notentisch ver-
borgen, so dafl nicht zu erkennen ist, ob es noch
den offenen Schalltrichter oder bereits den neuen
kugelférmigen Becher hatte (wahrscheinlich ist
aber um 1690 ersteres der Fall).

1700 mit diesen
kugelférmigen Bechern (,,Liebesfuff“) ausgestattet,
in Deutschland,
- Asthe-
auf die Holzblasinstrumente ange-

Tenorinstrumente wurden ab ca.

zuniachst hochstwahrscheinlich
wo die aus Italien stammende ,,d’amore®
tik besonders
wandt wurde. Aus dieser chr;_;angs‘/cil seien die
Holzblasinstrumentenbauer Jacob Denner (Niirn-
berg), J. Fridrich (Prag) und Lindner (Augsburg)
erwihnt. Nach 1720 wurden alle Tenoroboen mit
Liebesfiifien gebaut, siecht man von Thomas Lot in
Paris einmal ab. Viele dieser Instrumente sind
duflerst kunstfertig hergestellt, einige der jiingeren
gedrechselt wie die schénsten Sopraninstrumente
von Instrumentenmachern wie Charles Bizey (Pa-
ris), Joh. Georg Eisenmenger (Mannheim), Carl
August und Jacob Friedrich Grundmann (Dres-
den), der Familie Kenigsperger (Roding, Ober-
pf:t]/,), W. Kress (Oberdasterreich ?), Martin I,-.mpp
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Abb.: Schalltrichter einer Oboe mit dem Stempel |, W/[il-
lem] Beukers® (Victoria & Albert Museum, Lumion) auf
dem ein Quartett von zwei Diskantoboen, Taille de Haut-
bois und Fagott zu sehen ist. Amsterdam, ca. 1690.

(Wien), Martin Lot (Paris), Mathias Rockobaur
(Wien), der Familie Rottenburgh (Briissel), J. Sche-
rer (Butzbach bei Frankfurt) und Robert Wijne
(Nijmegen).

Es gibt keine allgemeingiiltige terminologische Un-
terscheidung zwischen der ilteren taille mit offe-
nem Schalltrichter und der jiingeren mit Liebesfuf}.
Der naheliegende Name fiir letztere wiirde taille
d’amour sein. Obwohl es in zeitgenéssischen Par-
tituren darauf keinen Hinweis gibt, findet sich zu-
mindest eine schriftliche Erwihnung, so dafl der

Name gerechtfertigt erscheint.

Die Haupraufgabe der taille im 18. Jahrhundert in
Nord- und Mitteleuropa bestand, wie schon im 17.
Jahrhundert in Frankreich, darin, die Mittelstimme
in Doppelrohrblattensembles und anderen Bliser-
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formationen zu bilden. Diese Ensembles waren im
frithen 18. Jahrhundert schon so beliebt und ver-
breitet, dafl sie sogar ihren Weg bis in die uner-
mefllich grofle lutherische Kantatenliteratur fan-
den. Werke, in denen diese Ensembles vorkommen,
stammen neben anderen soliden Kleinmeistern der
Zeitaus der Feder von Christian Ludwig Boxberg,
Joh. Wendelin Gliser, Emanuel Kegel, Christian
Liebe und C. A. Schulze. Auch J. S. Bach schrieb in
seinen Kantaten viele Arien mit drei Oboen, Fagott
und Continuo.

Zu den zahlreichen reinen Instrumentalwerken fiir
das Doppelrohrblattensemble zihlen viele Bear-
beitungen von volkstiimlichen Liedern und Tinzen
wie auch von allgemeinen Stiicken fiir Streicher
oder Bliser mit und ohne Cembalo. Von letzteren
sind nur wenige erhalten, erstere wurden hiufig gar
nicht aufgeschrieben. Originale Partituren fiir
Oboenensemble sind noch erhalten von Philipp
Heinrich Erlebach, Christian Liebe, Johann Chri-
stoph Pez, Philipp Wieland, Christian Friedrich
Witt und Johann Michael Miiller (1683-1743), des-
sen Sammlung von 12 Sonaten fiir Solooboe und
Rohrblattensemble etwa 1709 in Amsterdam ver-
offentlicht wurde. Diese Sammlung zihlt zu den
auflergewdhnlichen Bliserstiicken der Zeit.

Auch in Italien war die taille als Ensembleinstru-
ment ab etwa 1720 nicht ginzlich unbekannt, hier
allerdings vor allem in den unter 6sterreichischer
Herrschaft stehenden nérdlichen Gebieten. Aus
dieser Zeit ist noch eine wunderbare Tenoroboe
mit einem Schalltrichter in Gestalt eines Drachen-
kopfes erhalten. Zwar ist das Instrument nicht sig-
niert, erinnert aber deutlich an ein ganz ihnliches
kleines Kontrafagott von Giovanni Maria Anciut-
ti, Milano, das sich jetzt im Salzburger Muscum
Carolino Augusteum befindet. Diese Instrumente
wurden offenbar fiir Paraden gebraucht, und
tatsichlich gab es eine Sammlung von Parade -
Symphonien (um 1750) fiir vierstimmiges Doppel-
rohrblattensemble (mit taille) des in Venedig gebo-
renen Albert Gallo.

In England wurde die franz. Oboe durch Jaques
Paisible bekannt, der im September 1673 als Mit-
gled einer Gruppe franz. Musiker, die den heraus-
ragenden Komponisten Robert Cambert begleite-
ten, aus Frankreich nach London kam. Paisible
blieb bis zu seinem Tod in England und trug
wesentlich dazu bei, die Oboe hier populir zu
machen. Henry Purcell zihlte zu den ersten engli-
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schen Komponisten, die lebhaftes Interesse an dem
neuen Instrument und Ensemble bekundeten. Er
schrieb in The Prophetess or The History of Diocle-
stan (1689) fiir den vollstindigen Satz und verwen-
dete die taille auch noch in seinen spiteren Opern-
partituren, allerdings ausschliefilich als Fiillstimme.
Auch Paisible komponierte. Sein zweifellos be-
kanntestes Stiick fiir vierstimmiges Doppelrohr-
blattensemble ist The Queen’s Farewell, geschrie-
ben anliflich der Trauerfeierlichkeiten fiir Queen
Mary im Dezember 1694. Es wurde im darauffol-
genden Jahr in John Bannisters ,The Sprightly
Companion® (der ersten englischen Spielanwei-
sung fiir Oboe) abgedruckt. Durch Paisibles Tatig-
keit wurden die traditionellen Schalmeiengruppen,
die ,,Waits“, von den Oboenensembles abgelost,
dic bald einen festen Bestandteil des englischen
Musiklebens bildeten. Frithe Instrumente von John
Ashbury und Peter Bressan (London) sind im Tal-
bot Ms (ca. 1695) beschricben, englische Instru-
mente dieser Zeit sind nicht mehr erhalten.

Auch in Frankreich lebte die taille als Fiillstimme
in Bliser- und Orchesterensembles seit der Zeit
Lullys weiter. Charles Bizey, Christophe Delusse,
Martin und Thomas Lot zihlten zu den bedeuten-
den Pariser Instrumentenbauern, die noch bis weit
in die zweite Hilfte des Jahrhunderts tailles bauten.
Diese wurden von Komponisten wie Campra und
Rameau in ihren Opernpartituren eingesetzt, auch
wenn dies nicht unbedingt aus den Autographen
ersichtlich ist. Man erwartete von den Kopisten,
dall sie fihig waren, solche Stimmen aus den Parti-
turen zu exzerpieren. Ein Beispiel hierfiir ist Ra-
meaus Les Indes Galantes (1735, rev. 1743),

Selten nur wurde das Instrument exponiert einge-
setzt. So lange die Praxis der Bliserensembles fort-
bestand, wurde die taille gebraucht. Mit dem Auf-
keimen der neuen dsthetischen Ideale der Klassik
brachen die alten Consort-Gepflogenheiten rasch
in sich zusammen. In vielen Gegenden hatten Hor-
ner schon um 1720 in Bliserensembles die Tenor-
oboen verdringt, auch wenn in einigen wenigen
Gegenden an der alten Bliserbesetzung festgehal-
ten wurde. Doch der allgemeine Wandel zum ge-
mischten Bldserchor hatte um 1770 der klassischen
Harmoniebesetzung Platz gemacht. Um 1780 wa-
ren die Tage der taille endgiiltig gezihlt. Ein halbes
Jahrhundert spiter erlebte das Instrument mit Lie-
besfufl dann seine Wiedergeburt, als Henri Brod
sein Cor anglais moderne schuf, der Prototyp aller
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modernen Englischhérner. Das Modell mit offe-
nem Schalltrichter erlebte noch einmal eine kurze
Riickkehr ins musikalische Leben, als Richard

<

Wagner sich eine ,Altoboe“ von dem Bayreuther

Instrumentenbauer Stengel bauen lief} (s. u.).

Vox Humana (lat.; Voce humana, Umana Voce,
ital.; , Vauxhumane®, engl.) ist eine Tenoroboe in F,
eine Quint tiefer als die Diskantoboe. Sie besteht
aus zwei Teilen (der Trichter ist Bestandteil des Un-
terstiickes) mit nur wenig ausladendem Schallstiick
und einem gewinkelten S-Bogen fiir das Rohr. Cha-
rakteristisch ist ihr glattes, weitgehend schmucklo-
ses Aufleres (wenngleich einige Instrumente an der
Verbindungsstelle zwischen Ober- und Unterstiick
schmale Wiilste aus Horn oder Elfenbein aufwei-
sen). Diese Instrumente, sie wurden von der Mitte
bis zum Ende des 18. Jahrhunderts gespielt, haben
die iiblichen zwei Klappen der Zeit und einfache
Grifflocher.

Abb.: Vox Humana (rechts)
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Die Vox Humana, lange nahezu ausschlieflich mit
England in Verbindung gebracht, erfreute sich auch
in Stiditalien betrichtlicher Beliebtheit.

Sie betrat die musikalische Szene Englands gerade
zuder Zeit, als die tenner hautboy der Purcell - Zeit
dem Jagdhorn Platz zu machen begann, beides In-
strumente der Blasmusik und des noch unent-
wickelten orchestralen Blasersatzes.

Der Name wvox humana, voce wmana (d. h.
ymenschliche Stimme*) entstand nicht durch Ana-
logie zum Klang der Singstimme, sondern zum in
dieser Zeit sehr beliebten Orgelregister gleichen
Namens.

Die allermeisten bekannten Hersteller der Vox
Humana waren Englinder, alle in London lebend,
mit Ausnahme des wichtigen William Milhouse,
dessen Instrumente aus der Zeit vor 1788 aus seiner
Werkstatt in Newark stammen. Zu den anderen In-
strumentenbauern zihlen William Maurice Cahu-
sac, Thomas Collier, William Gatley, Thomas Key
und Thomas Stanesby, jr. (Ein noch erhaltenes In-
strument mit dem Stempel der Londoner Musika-
lienhdndler Longman & Broderip ist ziemlich
sicher die Arbeit von Cahusac oder Gatley).

Soweit belegt, wurde die Vox Humana, was nicht
tiberraschen kann, zunichst in London gespielt.
Zwei Notizen vom Mai 1733 berichten von Auf-
fiihrungen im Drury Lane Theatre, bei denen ein
Paar dieser Instrumente erklang. In einem Fall
stammte die Musik wohl von Richard Charke, dem
Musikdirektor des Theaters, im anderen von Seedo
[Sidow], einem deutschen Musiker, der schon lange
in London ansissig war. Ob diese Duette vom Or-
chester begleitet oder solistisch gespielt wurden,
lifft sich aus den noch vorhandenen Programmhef-
ten nicht ermitteln, auch nichtdie Namen der Spie-
ler. Das Instrument tauchte offenbar 1732 oder
1733 in London auf. Zu diesem frithen Zeitpunkt
war Thomas Stanesby, jr. (1692 - 1754) der einzige
namhafte Instrumentenbauer fiir diese Instrumen-
te. Nicht unwichtig, dafd er auch der Autor der ein-
zigen, offenbar posthum veréffentlichten, Griffta-
belle fiir die Vox Humana war. Diese Fakten
konnten méglicherweise auf Stanesby als Erfinder
der Voce Umana hinweisen.

Wihrend die Vox Humana im Opernorchester —
vermutlich vor allem als Novitit — nur gelegentlich
eingesetzt wurde, bestand ihre Hauptaufgabe in
England darin, in provinziellen Kirchenkapellen die
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Mittelstimme zu bilden. Diese Ensembles, die sich
aus zwei Diskant-, einem Tenor- und einem Baflin-
strument zusammensetzten, sollten Laienchore in
Gemeinden, die zu arm waren, sich eine Orgel lei-
sten zu kénnen, davor bewahren, zu sehr von der
vorgegebenen Tonart abzuweichen. Doppelrohr-
blattinstrumente wurden fiir diese Ensembles be-
vorzugt, da sie sich am besten mit den Stimmen
mischten. Ein solches Ensemble war das von Swal-
cliffe, North Oxfordshire, das 1783 bei Thomas
Collier in London Einkiufe titigte. Darunter waren
eine Vox Humana, Rohre, eine Rohrschachtel wie
auch eine Grifftabelle (zweifellos von Stanesby). In
dieser Zeit verlor die Vox Humana in England be-
reits an Bedeutung und, mit Ausnahme von ein oder
zwei Instrumenten von Th. Key, wurde wohl kein
Instrument mehr nach 1800 gebaut. Die Kirche von
Swalcliffe unterstiitzte ihr Doppelrohrblattensem-
ble weiterhin bis 1815, ziemlich spit fiir ein Ensem-
ble dieser Art. So fiihrte die Vox Humana in Eng-
land zwischen 1733 und den 80er Jahren etwa 50
Jahre ein aktives Leben und geriet in den folgenden
40 Jahren allmihlich in Vergessenheit.

In den 1770er und 1780er Jahren wurde das Instru-
ment auch in Irland gespielt, hier allerdings als So-
loinstrument. Interpret war Gregorio Patria, von
Geburt Italiener, der um 1770 nach Dublin kam. Er
trat regelmiflig als Solist sowohl mit Oboe als auch
mit Vox Humana auf. Patria kiindigte in Dublin die
Vox Humana als ,ein neues italienisches Instru-
ment ...“ an. ,Italienisch® verweist darauf, daf} er
das Instrument aus [talien mitgebracht hatte, wo es
seit etwa 1760 oder frither bekannt war. Die Voce
Umana scheint hier vornehmlich als Soloinstru-
ment gepflegt worden zu sein, sie nahm ihren Platz
allerdings, wie die anderen solistischen Blasinstru-
mente im Italien dieser Zeit, auch im Opernorche-
ster und gelegentlich in reiner Instrumentalmusik
ein. Allerdings hérte man sie genauso gelegentlich
in reiner Instrumentalmusik.

Wie die voce umana ihren Weg von England nach
[talien fand, ist aus den Dokumenten, die bislang
aufgetaucht sind, nicht zu erhellen. Da es nicht den
kleinsten Hinweis darauf gibt, dal das Instrument
in irgendeinem Land zwischen England und Irali-
en gespielt wurde, war es vermutlich die Tat eines
reisenden Virtuosen wie Patria, der die Briicke
schlug. Der Unbekannte stammte wohl ziemlich si-
cher aus Italien, da dies das Land war, aus dem die
meisten reisenden Bliservirtuosen stammten. Der
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weitverbreitete Begriff voce #mana unterstreicht
zusitzlich diese italienische Verbindung,.

Der wichtigste italienische Hersteller dieser In-
strumente — und der einzige, der bislang belegt ist
— war der Neapolitaner Giovanni Panormo, von
dem noch verschiedene Instrumente erhalten sind.
Sie sind elegant gedrechselt, mit einer Sdule an der
Spitze, elfenbeinernen Wiilsten und einem im Ver-
gleich zu englischen Instrumenten eher ausladen-
den Schalltrichter. Wichtiger noch, das 3. Griffloch
ist gedoppelt, was einen leichteren Gis - Griff (klin-
gend cis) gewahrleistet. Einige englische Modelle
sollen auch derart ausgestattet gewesen sein, sind
allerdings nicht erhalten. Auch wenn es nicht aus-
geschlossen scheint, dafl diese Instrumente dhnlich
ihren britischen Gegenstiicken in sakraler Eigen-
schaft eingesetzt wurden, gibt es dartiber keine Be-
lege. Die Tatsache des doppelten 3. Griffloches
deutet viel eher darauf hin, dafd sie fiir anspruchs-
vollere musikalische Zwecke vorgesehen warea.

Als sich Charles Burney auf seiner musikalischen
Reise durch Frankreich und Italien befand, hielt er
sich im Herbst 1770 fiir einige Tage in Neapel auf.
Er hatte hier Gelegenheit, am 19. und 25. Oktober
die Vox Humana in zwei Konzerten in der Catte-
drale San Francesco zu horen. Das Instrument lobte
er, hatte allerdings keinerlei Lob fiir die Komposi-
tionen oder fiir die Spieler iibrig, deren Namen er
nicht einmal erwihnte. Merkwiirdig, der beriihmte
Journalist war offensichtlich mit dem Instrument
nicht vertraut, das vermutlich in dem feinen musi-
kalischen Milicu, das er in London hiufig auf-
suchte, noch nicht in Erscheinung getreten war.

Hitte Burney sich linger in Stiditalien aufgehalten,
hitte er zweifellos mehr iiber die Voce Umana
erfahren, die in der Zeit, unmittelbar bevor das
corno inglese in dieser Gegend in den Vordergrund
trat (im Norden war es schon bekannt), bei neapo-
litanischen Komponisten ein bevorzugtes Instru-
ment war. Vor Burneys Ankunft war es schon eini-
ge Jahre im beriihmten Opernhaus San Carlo
gespielt worden. 1764 wurde hier Antonio Sacchi-
nis Lucio Vero uraufgefiihrt, eine Partitur, die, wie
viele nach ihr, in einer groflen Arie ein Paar voci
umane obbligati verzeichnet. Zwei Jahre spiter er-
lebte vom selben Komponisten ein anderes Werk
mit Vox Humana, I’Isola d’Amore, im Teatro Valle
zu Rom seine Urauffithrung, im Monat darauf im
gleichen Theater gefolgt von Le Finte Contesse,
Paisiellos erster Oper, in der er fiir das Instrument
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schreibt. Dies beweist, daff die Vox Humana auch
in Rom bekannt war. Erhaltene Partituren von ei-
nigen dieser Opern, die spater an norditalienischen
Hausern aufgefiithrt wurden, belegen hingegen, daft
die Vox-Humana-Stimmen fiir andere Instrumente
umgeschrieben wurden.

Paisiellos Teleo e Tetide, ein festa teatrale, ge-
schrieben fiir den Kénig von Neapel, erlebte seine
Urauffithrung am Hofe 1768 und im selben Jahr er-
klang Francesco di Majos Ipermestra im Teatro San
Carlo zum erstenmal, beide Werke mit Partien fiir
Vox Humana. Hier ist das Instrument auf typische
Art paarweise eingesetzt, wenngleich einmal auch
anstelle der 2. Vox Humana eine normale Oboe er-
klingt. Ein ungewéhnliches Beispiel fiir ein obliga-
tes Solo finden wir in einer Kirchenarie ,Dormi,
dormi, puer” des Neapolitaners Gennaro Manna.

Die erste Auffiihrung von Paisiellos vorletzter Par-
titur, in der das Instrument verwendet wird, die
Oper La Zelmira, fand 1770 im Teatro Nuovo zu
Neapel statt, wihrend das letzte Werk, die einst in-
ternational bekannte Kantate Amor Vendicato, erst
etwa 16 Jahre spiter, 1786, uraufgefiihrt wurde.
Kurz darauf begann auch er fiir Englischhorn zu
schreiben. Offenbar war unter den neapolitani-
schen Komponisten Paisiello der grofite Anhinger
der Vox Humana.

Zu Beginn der 60er Jahre wurde die Vox Humana
im italienischen Musikleben allmihlich von dem
neuen Corno Inglese verdringt. Noch einmal,
1789, erscheint das Instrument in einem Instru-
mentalwerk: der berithmte Solist Sante Aguilar
spielte mit einem seiner S6hne ein eigenes Doppel-
konzert fiir Oboe und Vox Humana in San Paolo
in Bologna, die Partitur ist leider verschollen.

Das Englischhorn war wohl iiber Wien nach Italien
gelangt, dank Gluck und seinem Umfeld. Von da an
teilte es seinen Platz im italienischen Musikleben
mit der Vox Humana, doch waren beide Instru-
mente keineswegs allgemein verbreitet. Mangel an
Vertrautheit mit den Instrumenten und ihren je-
weiligen Namen fiithrte zu den tiblichen Kompli-
kationen. Es scheint, als ob der Begriff voce umana
schlieflich fiir beide Instrumente benutzt wurde,
aber ob dies nun bereits im 18. Jahrhundert oder
erst, nachdem die Vox Humana verschwunden war,
geschah, bleibt eine noch zu klirende Frage. In
Francesco Antolinis Kompositionslehre fiir Blas-
instrumente aus dem Jahre 1813 sind Corno Inglese
und Voce Umana unter der gleichen Rubrik ver-
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zeichnet, aber deutlich als verschiedene Instru-
mente beschrieben. Zu dieser Zeit war die Vox
Humana noch in lebendiger Erinnerung. Das war
1836 weit weniger der Fall, als Pietro Lichtenthals
Dizionario della Musica erschien, Hier beginnt der
Artikel tiber Englischhorn mit: ,Corno Inglese
detto anche Voce Umana...”, und im Text wird ein-
deutig nur ein Instrument, das Englischhorn, be-
schrieben. Obgleich die Vox Humana zu dieser Zeit
nicht mehr zu sehen oder zu héren war, lebte der
Name noch einige Jahrzehnte weiter (ein Phino-
men mit vielen ungliicklichen Parallelen). Dies ist
zweifellos auch die Erklirung fiir eine solistische
Vox Humana in einer Partitur von Guglielmo
Sarmientos Le Tre Ore di Agonia. Diese Kirchen-
kantate, vielleicht das bedeutendste Werk des
Komponisten, ist ziemlich sicher nicht vor 1854
entstanden, d. h. ein halbes Jahrhundert nachdem
die eigentliche Vox Humana aus dem italienischen
Musikleben verschwunden war.

Auch in England war die Begriffsverwirrung zwi-
schen Englischhorn und Vox Humana augen-
scheinlich. Als im Jahre 1795 der berithmte
Giuseppe Ferlendis in einem von Haydns Wohl-
titigkeitskonzerten auftrat, wurde angekiindigt,
dafl er ,ein Konzert auf dem Englischhorn oder
Voce Humana [sic!] zum ersten Mal in diesem
Land® spielen werde. Sein Instrument war das ge-
bogene italienische Corno Inglese. Der unrichtige,
aber zweifellos bekanntere Name wurde dann in
den spiteren Ankiindigungen weggelassen.

Ein ganz spiter Einsatz des Instrumentes in Eng-
land fand im Mai 1819 statt, als in London Beetho-
vens Septett gespielt wurde, bei dem der Fagottist
John Mackintosh seinen Part auf einer Vox Huma-
na spielte. Wie dies ausgefiithrt werden konnte, oh-
ne die Stimme um eine Oktave zu transponieren,
liflt sich vielleicht anhand eines Instrumentes er-
kliren, vormals im Besitz von Canon Francis Gal-
pin, nun im Museum of Fine Arts in Boston. Die-
ses konnte man am treffendsten als eine voce
umana grande bezeichnen. Es handelt sich um ein
hiibsches unsigniertes Instrument, das deutlich den
Einfluf} von Stanesby zeigt und neben der norma-
len Es- und C-Klappe noch zusitzlich mit einer tie-
fen Cis-Klappe und einer Schleifklappe ausgestat-
tet ist. Diese zusitzlichen Klappen wiirden eine
solche Partie zu spielen wesentlich erleichtern. Ein
ihnliches Instrument, zwar mit nur den tblichen
zwei Klappen, aber offensichtlich ein Nachbau aus
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dem 19. Jahrhundert, befindet sich in der Crosby
Brown Collection des Metropolitan Museums in
New York. Diese Instrumente stehen in C (in tiefer
Stimmung) und sind wegen ihrer Linge aus drei
Teilen gebaut, von denen das unterste am oberen
Ende zwei Resonanzlécher aufweist. Im Gegensatz
zu den Oboen dieser Zeit hatten die Tenor-
instrumente gewohnlich keine Resonanzlicher. Die
grofle Vox Humana wurde moglicherweise in den
Kirchenensembles fiir die Baflstimme eingesetzt,
wenn man ihren Klang dem des Fagottes vorzog.

Wie oben erwihnt, blieb die Vox Humana in Eng-
land noch bis in die ersten Jahre des 19. Jahrhun-
derts in den immer weniger werdenden dérflichen
Kirchenkapellen erhalten. Obwohl das Englisch-
horn schon verschiedentlich im letzten Jahrzehnt
des 18. Jahrhunderts in London erklungen war,
wurde es erst fast ein halbes Jahrhundert spiter
fester Bestandteil im englischen Musikleben. Der
Dimmerzustand der Vox Humana um etwa 1820 in
England lag daher einzig und allein daran, daf die
Kirchenkapellen durch Orgeln abgelost wurden
und nicht, wie in Italien, das Instrument durch
eine andere Art von Tenoroboe ersetzt wurde. O
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Jan Bouterse
Die Bafiblockfloten von Thomas Boekhout

Bei Blockflotenspielern und Blockflotenbauern
scheinen historische Barock-Baflblockfléten nicht
sehr populdr zu sein; ich habe in den letzten Jahren
nur wenige Kopien nach alten Vorbildern gesehen.
Zwar sind relativ viele historische Baflblockfléten
bewahrt geblieben, die Frage wird aber immer ge-
stellt, welche Musik man frither darauf gespielt
hat: Continuo-Partien, Konsort-Musik? Heute
gibt es nur wenige Flotenspieler, die Barocksona-
ten mit einer Baflblockfléte begleiten, und Kon-
sort-Musik wird meistens auf Kopien von Renais-
sance-Instrumenten gespielt. Die Spieler heute
fragen selten nach Barock-Bafiblockfloten.

Es gibt aber noch ein anderes Problem: Nach wel-
chem historischen Vorbild sollte der Flétenbauer
eine Kopie machen? Es gibt nimlich einige techni-
sche Probleme: Viele alte Instrumente haben cine
Stimmung, die von der heute populiren a'=415 Hz
Stimmung abweicht, dabei lassen die alten Instru-
mente sich meist nicht so leicht spiclen: die Into-
nation ist oft mangelhaft, oder die Grifflocher ste-
hen so weit auseinander, daf} das Spielen nicht
leicht ist.

Das Angebot an guten Kopien von barocken
Baflblockfléten ist recht gering, und das hingt
vielleicht auch damit zusammen, daf} es viel Holz,
Zeit, Ausdauer und auch etwas Gliick braucht, um
einen guten Prototyp zu bauen. Eine Bafiblock-
flote ist ca. zweimal linger als eine Altblockflore,
dagegen kostet das Anfertigen von einem neuen
Modell vielleicht zehnmal mehr Zeit und Miihe!

Berithmte Flotenbauer aus der Barockzeit wie
Bressan und Stanesby (England), Hotteterre
(Frankreich), J. C. Denner und Scherer (Deutsch-
land) und Haka, Steenbergen und Van Heerde
(Holland) haben Baflblockfléten gebaut. Ich glau-
be aber, daf auch diese erfahrenen Flétenbauer
ihre Probleme mit Baflblockfléten hatten. Bei mei-
nen Untersuchungen an niederlindischen Holz-
blasinstrumenten wurde mir schnell klar, dafl Tho-
mas Boekhout (1666-1715) von den Hollindern
die meisten Bisse gebaut hat (zumindest sind von
Boekhout die meisten Bisse erhalten geblicben).
Dabei hat er auch deutlich experimentiert. Er hat
nimlich Instrumente mit nur einer Klappe (wie
tiblich auf dem untersten Loch) gebaut, aber auch
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mit zwei Klappen (die zweite Klappe auf Loch 3).
Einen solchen zweiklappigen Bafl habe ich nur
noch von I. H. Rottenburgh (1672-1756) im Haags
Gemeentermusenm (Den Haag, Niederlande) gese-
hen.

Bei einklappigen Baflblockfléten sind die Finger-
[6cher auf der Vorderseite des Mittelteils in zwei
Gruppen von je drei Lochern angeordnet, damit
die Finger alles noch greifen kénnen. Das dritte
und vierte Loch liegt dabei weit auseinander, und
das gibt cinige Schwierigkeiten. Das vierte Loch
liegt relativ weit unten, und das dritte Loch liegt
dann relativ hoch, was ohne Anpassung an die
Bohrung zur Folge hat, daff die Oktave ¢'-¢? zu
weit und die Oktave d'-d? zu eng klingen wird.
Obwohl es Bafiblockflten gibt, bei denen das ¢2
und d? mehr oder weniger brauchbar ,,normal“ ge-
griffen werden kann (mit den Griffen @1 2 3 und
@ 1 2), haben die alten Flétenbauer doch nach an-
deren Lésungen gesucht.

Auch Thomas Boekhout hat das getan; bei seinen
einklappigen Bafiblockfléten hat er andere Griffe
bedacht. Um dann doch Bafblockfléten mit nor-
malen Griffen zu spielen, hat er die zweiklappigen
Bisse entwickelr.

Boekhout hat sich dabei gemeldet als Erfinder der
zweiklappigen Baflblockfléten: in einer Anzeige
von 1713 (Amsterdamsche Courant, 8. Juni, und
wiederholt am 15. und 29. Juni) wird gemeldet, dafl
er: ... maekt en verkoopt ... BasFluyten die al haar
toonen geven als op een gemeene Fluyt... (daf} er
Baf¥flsten baut und verkauft, die alle ihre Téne wie
auf einer gewohnlichen Fléte geben).

Ich glaube, daff mit der ,Bas Fluyt” die neue zwei-
klappige Bafiblockfléte gemeint ist und mit der
sgemeene Fluyt” die Altblockflote.

Ich habe mehrere Bafiblockfloten selbst vermes-
sen, oder ich konnte Vermessungsresultate von an-
deren benutzen. Solche Ergebnisse haben erst ei-
nen Sinn, wenn sie kombiniert werden kénnen mit
den Resultaten einer Bespielung. Aber nicht im-
mer war das Spielen auf den Instrumenten gestat-
tet, und wo es gestattet war, stellte sich heraus, dal
das Spielen nicht immer gut moglich war. Ein wei-
teres Problem bei den Untersuchungen war fiir
mich, dafl das Holz der Fléten im Laufe von mehr
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als 250 Jahren geschrumpft war, manchmal sehr
stark, und zwar unregelmiflig. Vor allem beim
Block war das urspriinglich runde Holz oft sehr
oval verzogen. Es ist klar, dafl dadurch Ansprache,
Klang und Stimmung der Instrumente deutlich be-
eintrichtigt wurden. Also: Ich bin vorsichtig mit
allzu eindeutigen Aussagen iiber den I\lan%h:b
rakter oder ubcr die Qualitdt dieser historischen
Instrumenten.

Beim Anblasen durch ein ,S-Rohr“ spielten alle
Bisse deutlich schlechter als direkt angeblasen, vor
allem das dritte Register war manchmal kaum
brauchbar, auch gab es mehr Gerdusche. Das
direkte Anblasen, wobei der Kopf gedreht wird, so
dafl Kernspalt und Labium auf der Hinterseite lie-
gen, hat aber den Nachtelil, dafl es schwieriger ist,
die Fingerlocher gut zu schliefien.

Einklappige Bafiblockfléten von Boekhout

Baf 1 in Ahorn: Frither in einer Privatsammlung in
Belgien, spiter bei Tony Bingham in seinem An-
tiquititengeschift in London.

Bafl 2 in europiischem Buchsbaum: Deutsches
Musewm von Meisterwerken der Naturwissen-
schaft und Technik, Miinchen (Kat.Nr. DM 10226).
Der Fufd dieser Flote ist nicht original, ist aber viel-
leicht nachgebaut nach dem verlorengegangenen
alten Fufl, wobei wahrscheinlich die alte Klappe
wieder verwendet worden ist.

Bal 3 in Ahorn: In einer Privatsammlung in der
Schweiz. Der Flétenbauer Heinz Ammann hat
diesen Bafy ausfithrlich untersucht und eine gut
spielende Kopie entwickelt.

Bafd 3, Instrument in drei Teilen, ohne Kappe am Kopf,
aus einer Schweizer Privatsammlung, Foto von Heinz
Ammann
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Bafl 1: Dieses Instrument ist ziemlich gut spielbar,
weil ein neuer Block eingesetzt ist. Uber solche
Anpassungen kann man sich beklagen, in diesem
Fall war die Reparatur ganz niitzlich, sonst hitte
ich nicht entdecken konnen, wie Boekhout eine
elegante Losung fiir die Griffe dieses Instrumentes
gefunden hat. Das Schlieflen des sechsten Finger-
loches spielte dabei eine wichtige Rolle. Einige

Beispiele:

¢! (0123) undc2 (01236)

d! (012) undd? (012)

e? (012.456) und 2 (@1245)

Die Oktave di-d? kann also mit normalen Griffen
gespielt werden, fiir das ¢2 (im zweiten Register)
mufl das sechste Fingerloch geschlossen werden,
sonst ist dieser Ton entschieden zu hoch. Ahnli-
ches gilt fiir das e? (im dritten Register): Ohne
Schlieflen von Loch 6 stellte sich heraus, dafd dieser
Griff sogar brauchbar war fiir das 2!

Die ganze Stimmung dieser Blockflote liegt nah an
a! 415 Hz, der Fufl ist auffallend kurz im Vergleich
zu den anderen Bissen von Boekhout; darum wur-
de das ¢2 mit dem Griff 8 1 2 4 5 zu hoch, und es
miiflte fiir diesen Ton auch Loch 6 geschlossen
werden.

Bafl 2: Dieses Instrument konnte ich zwar vermes-
sen, aber nicht spielen: der Block war ca. 2 mm zu
weit hineingeschoben (Richtung Labium). Boek-
hout hat hier sicher eine andere Losung bedacht
fiir die Fingergriffe. Das dritte Loch ist namlich
nicht nur etwas schrig nach unten gcbohrt, son-
dern ist auch so klein (sogar kleiner als ein norma-
les drittes Fingerloch auf einer Altblockflote), dafl
die Oktave d!-d? sicher nicht mit den Griffen 01 2
resp. 01 2 zu spielen ist. Es gibt noch mehr Unter-
schiede im Vergleich zu der Flote aus London: der
Fuf ist fast 30 mm linger, das Mittelstiick ist unten
viel weiter gerdumt.

Bafd 3: Die Fingerlocher sind auf dieser Flote in der
Grofle regelmifiger als auf dem Baf in Miinchen.
L1gcm|1ch ist diese Flote von Boekhout eine , klas-
sische Baflblockflote, im Konzept ziemlich dhn-
lich den Bissen anderer zeitgendssischer Floten-
bauer.

Interessant sind hier die Griffe. Im Gegensatz zum
Boekhout-Bafl in London (Nr. 1) spielt hier Loch
7 (also das Klappenloch auf dem Fuf) eine wichti-
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ge Rolle. Die wichtigsten Beispiele (es sind Griffe,
die Heinz Ammann entdeckt hat und mit denen
seine Bockhout-Kopie gespielt werden muf}):

c! 0123 und ¢? 0123
cis! 01246 oder 01245h*
cis2 @12 oder @1237

d! 012 und d? 0127
es? @17

c? 01245 und {2 0145
fis2 @1457 und g2 0137

*h = halbgedeckt

Einige Tone des dritten Registers (e2 und {2) kén-
nen hier mehr oder weniger ihnlich gegriffen wer-
den wie auf einer Altblockfléte; es gibt aber auch
Tone, die andere Griffe haben, und es kommt als
Uberraschung ein ganz brauchbares fis2 zum Vor-
schein.

[nteressant ist es, diese Griffe zu vergleichen mit
den Griffen, die Eric Halfpenny herausgefunden
hat fir eine Baflblockfléte von Thomas Stanesby
(England, 1691-1733 oder 1734):

cis? 012

d2 Ol3oder0124567

es? 012456

e? 013456

2 03456

Obwohl es Ubereinstimmungen gibt mit den Grif-
fen bei Ammann, gibt es auch Unterschiede, vor
allem bei e2 und 2.

Es gibt noch mehr interessante Griffe auf diesem
Stanesby-Bafl, wobei auffillt, daft bei vielen Grif-
fen im zweiten und dritten Register das Loch 0
(das Daumenloch) nicht gedffnet wird, auch nicht
halb (The Galpin Society Journal, Nr. XV, Mirz
1962: Technology of a Bass Recorder, by Eric Half-
penny).

Zweiklappige Baflblockfléten von Boekhout

Baf 4 in Ahorn: Sammlung Friedrich von Huene
(USA).

Bisse 5 und 6 in Ahorn: Im Musikinstrumenten-
museum in Briissel. Kat.-Nr. 1039 und 1040.

Baf! 7 in Ahorn: Musikinstrumentenmuseum des
Staatlichen Instituts fiir Musikforschung, Preussi-
scher Kulturbesitz, Berlin. Kar.Nr. 2824,

Baf! 8 in Ahorn: Musikinstrumentenmuseum in St.
Petersburg. Kat.Nr. 408.
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Bei den zweiklappigen Instru-
menten ist das dritte Loch viel tie-
fer auf dem Mittelstiick der Fléte
gebohrt, auch ist das Loch (da-
durch) viel grofler als die anderen
Locher. Darum braucht man eine
Klappe, um das Loch zu schlieffen.
Diese Klappe ist bei Boekhout im-
mer zweiteilig, wie auch die Klap-
pe auf dem Fufl. Leider waren alle
zweiklappigen Bisse nicht sehr
gut spielbar. Friedrich von Huene
hat in seinem Katalog eine Kopie
angekiindigt, hat sie aber noch
nicht gebaut.

Die Bisse 4, 5 und 6 sind einander
schr dhnlich. Die Klappe auf Loch
3 scharniert in zwel metallenen
Bockchen, die im Holz festge-
schraubt sind. Die Fiiffe auf diesen
Floten sind unten birnenférmig
gedrechselt, damit sie einen regel-
mifigen Ubergang bilden zu den
Stiitzstocken, die tibrigens bei die-
sen Bissen alle verlorengegangen
sind. Weil die Unterseite des
Fufles von dem Stock geschlossen
ist, hat Bockhout ein grofles seit-
liches Loch gemacht, das nun das
Ende der Fulbohrung bei diesen
Instrumenten bildet. Die Instru-
mente waren alle schlecht spiel-
bar wegen ihrer Risse, schlecht
schlieRenden Klappen und Zapfen
und wegen anderer Beschidigun-
gen. Die Stimmung lag aber deut-
lich (20 bis 30 Cents) tiefer als
al 415 Hz. Man muf} dabei aufpas-
sen, nicht die hochsten Tone des
ersten Registers als Anhaltspunkt
zu nehmen(f!, g! mit den Griffen 0
2 und 2), da diese Tone bei histo-
rischen Blockflten im Vergleich
zu den anderen Ténen oft zu hoch
klingen. Ursache davon kann sein
das Schrumpfen der Bohrung im
Kopf und beim oberen Zapfen des
Mittelstiicks.

Abb. rechts: Bafiblockfléte nach dem
St. Petersburger Modell (Baf} 8) aus
einem Prospekt von F. von Huene
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Baf} 7: Hier scharniert die Klappe auf Loch 3 nicht
in Bockchen aus Metall, sondern in einem Bockla-
ger aus Holz, das beim Drechseln des Mittelstiicks
stehengeblieben ist. Der Fufl dieser Flote ist nicht
birnenférmig gedrechselt, sondern ,normal® wie
bei den einklappigen Baflblockflaten. Nur hat der
Baf in Berlin ein grofles seitliches Loch, war also
gebaut fiir einen Stiitzstock, der aber auch hier ver-
lorengegangen ist. Abgesehen von den zwei tief-
sten Tonen war die Fléte noch ziemlich gut spiel-
bar.

Die Stimmung dieser Flote liegt ganz nah an a! 415
Hz, wobei das dritte Register aber unkorrigierbar
zu hoch klingt. Maglicherweise ist der Mittelteil
dieser Flote oben gekiirzt.

Bafl 8: Dieses Instrument ist die am besten erhal-
tene Baflblockflote von Boekhout, mit einem
zweiteiligen (teleskopischen) Stiitzstock; auch
sind das S-Rohr und die Oberkappe original, was
bei den anderen Bissen nicht immer der Fall ist.
Wie bei der Berliner Flote scharniert hier auch die
Klappe auf Loch 3 in hélzernen Bocklagern. Der
Fufl aber ist birnenférmig gedrechselt, mit einem
Seitenloch. Die tiefsten Tone sind auch auf dieser
Flote kaum spielbar, das dritte Register kommt
(direkt angeblasen) leicht, klingt mit normalen
Griffen hier nicht zu hoch (¢2 mit @1 2 4 5, und f2
mit 0 1 4 5), aber nicht ohne Geriusche. Die Stim-
mung dieser Fléte liegt im Durchschnitt 30 bis 50
Cents niedriger als a' 415 Hz.

Die Boekhout-Stempel

Hat Boekhout nur zwischen 1712 (Anzeige in der
Zeitung) und 1715 (als er starb) zweiklappige
Baflblockflsten gebaut? Ich kann es mir kaum vor-
stellen. Es gibt dabei ein anderes Problem: Ich ha-
be zwei oder genau gesagt sogar drei verschiedene
Stempel von Boekhout gesehen. Der bekannteste
Boekhout-Stempel sicht so aus: TBOEKHOUT,
in einer Kurve, oben eine Krone und unten ein ste-
hender Lowe (Lion rampant). Wir finden diesen
Stempel auf den Bafiblockfléten 4, 5 und 8. Eine
Variation ist, dafl alle Teile dieses Stempels grofier
sind als auf den Bissen 3, 6 und 7.

Ein ganz anderer Stempel sieht so aus: BOEK-
HOVT (das U als V geschrieben und ohne An-
fangsbuchstabe T) in einer etwas steileren Kurve,
mit kleinen Buchstaben und oben einer kleinen
Krone. Wir finden diesen Stempel auf den einklap-
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Baf 7, mit reparierten Wiilsten, Kap-
pe womoglich nicht original, Berlin

pigen Baffblockfléten 1 und 2,
nicht aber auf den zweiklappi-
gen Bissen.

War T.BOEKHOUT derselbe
Flétenbauer wie BOEKHOVT?
Die Baflblockfléte in Miinchen
(mit BOEKHOVT-Stempel) ist
deutlich schéner gedrechselt,
mit feineren Holzringen als die
anderen Bisse. Das kann aber
auch daran liegen, daft dieses In-
strument in Buchsbaum gebaut
ist, die anderen in Ahorn. Es gibt
aber auch eine neuerdings wie-
derentdeckte Altblockflote im
Haags Gemeentemuseum mit
dem BOEKHOVT-Stempel; der
Kopf dieses Instruments fehlt
leider, diese  Aliblockflote
scheint aber eine relativ hohe
Stimmung gehabt zu haben.
Auch die Drechselarbeiten sind
schéner und sorgfiltiger ge-
macht als die anderer Altblock-
floten, die den TBOEKHOUT-
Stempel  tragen. Aus den
Archiven in Amsterdam ist aber
nicht bekannt, dafl es mehrere
Flotenbauer mit dem Namen
Boekhout gegeben hat, auch ist
nicht klar, ob jemand die Boek-
hout-Werkstatt nach 1715 fort-
gefithrt hat. Die Frage kann also
nicht mit Sicherheit beantwortet
werden.

Die Stimmungen

Ich habe mich gefragt, warum
Boekhout die zweiklappigen
Baflblockfléten in einer tieferen

Stimmung gebaut hat als die ein-

klappigen Bisse. Ich habe mehrere Altblockfléten
von Boekhout gesehen, und die spielen fast alle
auch tief (a! zwischen 400 und 410 Hz).

Wir finden in Holland Holzblasinstrumente mit
verschiedenen Stimmungen: Bei Instrumenten aus
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dem 17. Jahrhundert oft eine hohe Stimmung,
al ca. 440 Hz (z.B. einige Blockfloten und Oboen
von Richard Haka, der von 1646 bis 1705 lebte -
Haka hat aber auch Instrumente in eimner tieferen
Stimmung gebaut). Spiter kommen auch tiefere
Instrumente, wobel mehrere Block- und Travers-
floten eine Stimmung haben von ca. a! 410 Hz. Von
Engelbert Terton (1676-1752) gibt es Altblockflo-
ten in zwel Lingen, also in zwel Stimmungen: eine
tiefe, rund a! 405 Hz, und eine héhere Summung,
die zwischen a! 410 und 415 Hz liegt.

Boekhout stand also wahrscheinlich in einer
guten niederlindischen Tradition, wenn er seine
[nstrumente in verschiedenen Stimmungen baute;
und vielleicht ist es nur Zufall, dafl seine zweiklap-
pigen Bisse tief klingen.

Eine interessante technische Beobachtung méochte
ich noch erwihnen. Die Mehrzahl der Bafiblock-
floten von Boekhout hat recht- (nicht schrig)ge-
bohrte Grifflécher. Dabei hatte ich den Eindruck,
dafl die Locher nicht unangenchm weit auseinan-
derlagen. Das Schrigbohren von einigen Lochern
(z.B. von Loch 3 und 4) hat méglicherweise zum
Nachteil, daf die zugehdrigen Gabelgriffe nicht
gut stimmen; und bei den Boekhout-Bissen, die
spielbar waren, habe ich gemerkt, dafl die Gabel-
griffe (fiir h und cis im zweiten Register) gerade
gut brauchbar waren.

Ich habe versucht, bei den Lesern Interesse fiir die
Barock-Baflblockfléte zu wecken. Musikinstru-
mente sind aber nicht gebaut, um untersucht und
besprochen, sondern um gespielt zu werden! Und
daran mangelt es gerade bei der Barock-Bafi-

blockfléte.

Die Bisse von Boekhout sind interessante Instru-
mente. Sie sind klug gebaut und kénnen modernen
Flotenbauern sehr gut als Vorlage fiir Kopien die-
nen. Historische Grifftabellen fiir die Baflblock-
fléte sind mir allerdings nicht bekannt. a

VERKAUFE
2 Renaissance-Tenorfloten (440 Hz) von B.
Junghanel, 1 Bassett in f (440) von T. Berg-
strom und Moeck Rottenburgh-, Sopran-
und Altfiéte (ind. Buchsbaum). Preis VHS.
Info unter Tel. 05152/3401
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Stempel auf Baf 7, Berlin




SUMMARIES FOR OUR ENGLISH READERS

Rien de Reede
Dutch Flutists and Flutists in the Netherlands
1700-1900, part 2

As far as flute-playing was concerned, the Nether-
lands possessed no identity of its own in the 18th
century; it was chiefly German flutists who set the
tone. There was certainly a lively interest in the
flute, judging by the publication in Dutch transla-
tion of no fewer than three methods (Hotteterre,
Quantz, Mahaut) within the space of about fifty
years. At the beginning of the 19th century Arnol-
dus Dahmen seems to have been the first successful
Dutch pedagogue to have made his mark on flute
teaching; his pupils included Louis Drouet, who
enjoyed a reputation all over Europe. The latter half
of the 19th century and the beginning of the 20th
saw such a marked improvement in the level of per-
formance that a number of our mostimportant flu-
tists (such as E. de Jong, A. Fransella, H. de Vries,
A. van Leeuwen and ]J. Amans) managed to obtain
key positions abroad. There was however no que-
stion of uniform teaching: influences came from
both French and German flute schools, notably the
latter. A role in this process was played by Joachim
Andersen, who from 1885 on spent his summers in
the Netherlands and taught several Dutch flutists.

The three leading protagonists, Antoine Mahaut,
Louis Drouet and Ary van Leeuwen, were of both
national and international significance for the
development of flute playing. Although all three
were active as composers, only Mahaut's ceuvre is

of any importance. English by G. M. Koenig

Michael Finkelman
The Lower Oboes, part 3

Introduction: the lower oboes were an integral part
of the general history of the oboe virtually from the
beginning. The terminology associated with the
lower oboes has long been misunderstood. In
documenting the history of these instruments an
attempt has been made here to analyse the sources
and determine the reasons for these complications.
The origins: the earliest manifestations of the new
lower oboes (hautecontre de hautbois, taille de
hautbois, quinte de hautbois) before the public
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appeared not long after the treble, about 1657. They
occupied the three middle voices of the wind en-
sembles, quite as the three sizes of violain the string
gl‘nup,

The mezzo-soprano oboes (hautecontre de haut-
bois): the most important oboe of these instru-
ments is the oboe d’amore, developed in south -
central Germany in the second decade of the 18th
century, with a globular bell. Composition for it
was at its most active in the 1720s and 1730s, when
the instrument was a novelty. The abundant litera-
ture for the instrument in this period encompasses
works in all genres as solo, concertante, obligato
and chamber material. The richest literature by far
is the area of sacred cantatas. The Dittersdorf con-
cert (between 1774 and 1782) marks the effective
end of new compositions for the instrument in the
18th century. Half a century later, interest in what
is today referred as “Early Music™ began to awaken
and a renaissance for the oboe d’amore thus came
into being. Important makers for the rediscovered
instrument with modern key-work were Victor-
Charles Mahillon (Brussels), Moritz (Berlin), Mor-
ton (London), Moennig (Leipzig). The first use of
the instrument in a new composition since Ditters-
dorf took place in R. Strauss’ “Symphonia dome-
stica” op. 53 (1903).

Early music today is also an integral part of the re-
pertoire of soloists and ensembles using modern in-
struments, and, given the ever-growing repertoire
of new works in all media requiring the instrument,
the oboe d’amore has now become an indispensi-
ble part of every professional player’s kit

Jan Bouterse
The Bass Recorder of Thomas Boekhout

The author has examined bass recorders in various
museums and in private collections. He compares
their different designs and systems of fingering and
makes specifications about their brandmarks and
pi[Ch. English by R. Groocock

DIE BLOCKFLOTE

Tips fiir: Anschaffung und Pflege,
Stimmkorrekturen, Reparaturen
Edition Moeck Nr. 4058 - ISBN 3-87549-055 X

mﬂH:H Verlag und Musikinstrumentenwerk - Celle
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BERICHTE

Blockflstensymposium in Biisum

Vom 8.-10. Januar 1999 fand in Biisum das mittler-
weile 3. Blockflétensymposium statt, das diesmal
unter dem Thema Die Blockflite in der Kammer-
mustk stand und das Verhiltnis zwischen der
Blockflote und dem Continuoinstrument Cembalo
in den Mittelpunkt stellte. Organisiert wurde das
Symposium wieder von der Dithmarscher Musik-
schule e.V. - vertreten durch den Leiter Richard
Ferret und den Fachbereichsleiter Kent Pegler — in
Zusammenarbeit mit dem Landesverband der Mu-
sikschulen Schleswig-Holsteins, fir den der Vor-
sitzende Dr. Winfried Richter kurz iiber die Stel-
lung der Blockflote in der Gesellschaft sowie eine
weiterhin steigende Nachfrage nach qualifiziertem
Unterricht berichtete.

Als Dozenten konnten die in Hamburg titigen
Professoren Martin Nitz und Peter Holtslag ge-
wonnen werden, die im Wechsel die aktiven Teil-
nehmer recht unterschiedlicher Leistungsstufen
anregend mit verschiedenen Schwerpunkten unter-
richteten. Allerdings fiel unter den knapp 40 Teil-
nehmern der Anteil der Continuospieler gering
aus, wodurch der kammermusikalische Aspekt ein
wenig in den Hintergrund riickte.

Im gemeinsamen temperamentvollen wie farbigen
Konzert in der St.-Clemens-Kirche boten die bei-
den Dozenten nicht nur dem Programm des Sym-
posiums gemifl Musik fiir Blockfléte und Basso
Continuo (Falconieri, Merula und Telemann) so-
wie fiir zwei Blockfloten (Giamberti), sondern
setzten mit Sololiteratur fiir Blockflote (Demoivre,
Moser) wie fiir Cembalo (J. S. Bach) und der ab-
schlieffenden Traversflotensonate h-Moll, BWV
1030 J. S. Bachs plastische Kontrapunkte.

Am Abend zuvor hatte schon das Hamburger
Blockflitenensemble in einem umfang- und ab-
wechslungsreichen Konzert noch einmal den
Bogen von der Advents- und Weihnachtszeit bis
Epiphanias gespannt, wobei die reinen Blockfls-
tensitze wie auch die Kombinationen von Block-
floten mit Gesang kammermusikalische Moglich-
keiten ohne Basso continuo hatten anschaulich
werden lassen.

Vortrige mit padagogischem Schwerpunkt erginz-
ten das Symposium: In seinem Referat Pubertit
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und Adoleszenz als besondere Entwicklungsphasen
arbeitete Prof. Dr. Dr. St. Hotamanidis aus Kiel die
fiir die Padagogik wichtigen Aspekte der nicht im-
mer zeitlich parallel verlaufenden kérperlichen und
seelischen Entwicklung Jugendlicher heraus.

Erginzend dazu entwarf Prof. Dr. Gerhard Priese-
mann (Kiel) in seinem Vortrag Kindesentwicklung
und Medienkonsum, gestiitzt auf zahlreiche, oft-
mals erschreckende statistische Daten, ein kriti-
sches Bild des heutzutage in der Familie prakui-
zierten Umganges mit den Medien sowie deren
Einfluf auf Kinder und Jugendliche.

Wie schon bei den vorausgegangenen Symposien
berichtete zum Ausklang wieder Christine Braun,
Vorsitzende des Landesausschusses Schleswig-
Holstein, tber die neuesten Entwicklungen und
Verdnderungen bei Jugend musiziert.

Hartmut Ledeboer

'KOMPETENZ IM BLOCKFLOTENBAU

Was ist so auBergewdhnlich an
viereckigen Blockfloten?

Holzorgelpfeifen waren
schon immer viereckig!

BASSET in f
GROSSBASS in¢
KONTRABASS in F
SUBKONTRABASS in C

Ubrigens:
Ich baue auch runde Blockfléten!
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FRISCH AUS DER QUELLE

Tips vom Klavierlehrer (I)

Die Klavierschule oder Anweisung zum Klavier-
spielen fiir Lebrer und Lernende von Damel Gott-
lob Tiirk erschien 1789 in Leipzig und Halle. Thr
Verfasser, geboren im Todesjahr Bachs (1750) und
gestorben im Geburtsjahr Wagners (1813),war da-
mals Musikdirektor der Universitit und Organist
der Marktkirche in Halle. Er blieb dieser Stadt bis
zu seinem Tode auch in weiteren herausgehobenen
Amtern verbunden.

Seine Klavierschule, als Reprint jetzt wieder leicht

handelt mit grofler Prizision nahezu alle Aspekte
der Notation, Ornamentik und Spieltechnik und
darf dem bertihmten Lehrwerk C. P. E. Bachs (Ver-
such iiber die wabre Art das Clavier zu spielen,
1753/1762) ebenbiirtig an die Seite gestellt werden.
[n jedem Kapitel spiirt man den erfahrenen
Pidagogen, den umfassend gebildeten Musiker und
den sein Tun fundiert reflekterenden Instrumenta-
listen. Einige Passagen konnen ,ficheriibergrei-
fend® auch von der ,blasenden® Zunft mit Gewinn

zuginglich (Birenreiter-Verlag, Kassel 1997), be-  gelesen werden.
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§. 15.

®ag ABidtiafte, wofiie man anfangs su {orgen Bat, ift einf guter
Sebrer. Gerodhnlich roird e8 n diefem Stiicfe verfehens denn das BVors
urtheil + die Anfangsgriinde Pann man bey cinem Seden erlernen, ift faft
allgemein.  Man alaubt etroas gu erfparen, nimmt den woplfeilften an,
und [6f¢ fichs {m Srunde toeit mehe Foften, als bey dem (Beuerftens denn
die Erfabrung beftdtiat e8 , daf ein gefthicfeer und gewiffenbafter Lebree
feine Sdiler in cinigen Monaten weitee bringt, afs ein fhlechter die Sels
nigen in ¢inem gangen Sabre.  AWie viel Reit und Mithe geht nicht nody
1iberdies daben verloren? Denn gemelniglich fangt der Lernende, toenn er
oft mehrere Jabre Hindurd) ofne richtige Srundfage unterridytet worden
ift, und endlich, nach mancher mihfamen Stunde, feine und des Lehrers
Unwiffenbeit einfieht, ben einem Sefchiftern wicder von den YAnfangsgriinz
den ant Und rofe fihoer ift e8, fich alte mechanifd) gervordene Febler abs
ugerodhnen,

Sy weifi, daf nian bicrin nidt immer nach Velicken wdhlen Fanwy, weil fidh nur we-
nige gefchictte Meifter (die dberhauyt an mandyen Orten wobl felten feyn mbchten )
mit Unfingern abgeben.  Tenn man aber cinen Lehrer befommen Fann, wel:
der viele gute Scholaren gegogen bat, fe laffe man fich ja nicht turd) Sparjam:
feit verleiten, einen yooh!feilern angunehmen,

§. 16,

fBer bereits einen gefchicften Lebrer Hat, der vertrane fidh, obne die
dringendfte Noth, Feinem Andern an s denn gemeiniglidhy Hat jeder feine
cigene Lehrart, folglich aebt viel Reit dadurd) verloven, ehe fich der Lers
nende wicder an eine andere Methode acrodhnt, wenn audh die Lehrer in den
Grundfasen felbft nicht von einander abrocichen follten.  Einige Licbhaber
der Mufif rechnen fichs gum Berdienfte an, bey vielen Meiftern Unters
vidyt gehabt su Baben: aber nur ABenige Haben Urfache, darauf froly gu
feon, denn fhr Sefchmack ift gemeiniglich febr unbeftimme , und in eine
feblerhafte Ungleid)beit ausgeartet.

§. 17.
Der fehrer, toenn er uch felbft fein Spieler vom erften Range
{ft — denn gut unterrichten und vortreflich fplelen find groey fehr verfchies
dene Dinge — muf, aufer den ndthigen Kenntniffen, tvenigftens einen
gebildeten Sefthmack und guten Vortrag haben. Die Sabe der Deuts
lichleit, Herablaffung und Geduld Hat et in einem fehr Hohen Grade nds
this. ©c,muf fidy in einer gewiffen Achtung bey feinen Seholaren ju

Ulrich Thieme

TIBIA 2/99



erhalten wiffen, obne jedodh ein mitrrifches Betragen gegen fie anjunehs
men ; dern mit Selaffenfeit vidtet man bev den Meiften ungleidy mebe
aug, als durch Schelten u, d. g.  Cr darf groar nicht den FHeinften Fehs
ler tiberfeben, aber ofne die Sernenden unndthiger Weife aufaubalten.
Ucberbaupt fann er, ibrer verfdhicdenen Fabigleiten roegen, nicht mit
Alen nad) Glnem Plane verfahren. Mandye begreifen alles gefcrvind;
mit Dicfen muf er bald tvciter gehen, damit fie in freter Uebung erbals
ten toecden: Andere haben lange Beit und dftere Srinnerungen ndthig,
¢he fie etwas faffen diefen darf er auf einmal nur toenig aufaeben u. f. 1o,
Kury, der Lebrer muf es fich ernftlich angelegen fevn laffen, feine Schis
Tee je eher je lieber gu aefchictten Mufiern 4u bilden. Feplt ¢8 ihm an
Cifer, Sefchictlicheeit und Saben hiergu, fo folte ex fidy mit Unterrichs
ten nidyt abgeben,

§. 18.

Qufer einem guten Gehdre und der ndthigen Anlage =) gur Mufit
rird bey einem Lecnenden natiiclidhes Sefibl fiirs Scdne, Beurthei-
lungstraft, Luft und anbaltender Fleif voraudgefest, mwenn die Bemits
bung Des Lebrers gehdrig frudhten foll.  Die Crinnerungen deffelben muf
der Seuiler auf dag minktlichite befolaen, unbd fid) ja ntdyt einfalen lafs
fen, nad) eigenem Gutdiinfen gu Handeln, oder die Uebungsfhicfe felbft
rdblen ju roollen. @ muf fich der Fiihrung des Meifters aan tiberlaffen;
Rutrauen ju ihm haben; feine Bemihung dantbar erfennen u, f. 1o
varf nicht verdrieflich rerden, twenn ibn der Lcbrer gerviffe Stellen o oft
toiederholen 14fc, big er fie vichtig vortrdat. Sieht er nicht ein, warum
Died ober jenes fo, und nicht anderd, feyn dorf: fo muf er den Lebrer um
Den Grund Davon, ober um eine nabere Srlldrung bitten, damit er nidt
blog ein mechanifcher SNufifer rwerde. (S.9-11)
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1927 (France). University of Victoria (Canada),
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Remley, Jon Stephen: The Preferred Oboe Vibrato:
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Level Modulation (Ph.D. 1996 University of North
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Single-Reed Woodwind Instruments with an
Emphasis on Design and Performance Issues and
Digital Waveguide Modeling Techniques (Wood-
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Thr
Floten-Spezialist

NOTENSCHLUSSEL

Bitte fordern Sie unseren Blockfloten-Kartalog an

Musikalienhandlung S.Beck & Co. _
72070 Tdbingen Metzgergasse 8 g
. Telefon D7071-26081 il _
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ZEITSGHRIFTEN

/ PERIODICA

Syrinx. Trimestrale di Cultura e Informazione
dell’Accademia Italiana del Flauto. Anno IX-X,
No. 34-37 (Okt. 1997 - Sept. 1998)

I Fiati. Anno IV, No. 21-26, Dez. 1997 - Nov. 1998)
Der Jahrgang Syrinx stellt wieder Flétisten vor,
nicht nur von heute: Giorgio Zagnoni, Raffacle
Trevisani, Kirten Spratt und Grafs Nachfolger in
Basel Felix Renggli, sondern auch solche der ilte-
ren und jiingeren Geschichte, so die Pfeifer der
pipstlichen Schweizergarde (Luca Verzulli) oder
Cesare Ciardi (Rossella Fabbri). Den Briefwechsel
der grofien Virtuosen Ciardi, Briccialdi, Krakamp,
Rabboni dokumentiert Maurizio Bignardelli als
Zeugnisse einer groflen Epoche des Flotenspiels.
Zwei Portritfotos in Bignardellis Beitrag zeigen
Ciardi und Briccialdi. Dieselben Portrits finden
sich auch bei Goldberg, werden aber dort Gariboldi
und Ciardi zugewiesen. Wer ist wohl wer?

Noch erwihnenswert sind Beitrige iiber Bryan
Ferneyhough und seine Flétenkompositionen
(Mario Caroli), die Flote im Jazz (Gabriele Coen)
sowie die Bearbeitungen der Opern Hindels fiir
Flote(n) (Luca della Libera/Cecilia Lopriore).

I Fiati kiimmert sich dieses Jahr um viele, die in der
von der Zeitschrift beobachteten vorwiegend itali-
enischen ,Szene® eine Rolle spielen, doch auch um
den Oboisten Francois Leleux, den ,historischen®
Klarinettisten Eric Hopric neben seinem ,moder-
nen” Kollegen Vincenzo Mariozzi oder Sabine
Meyer und sogar Claudio Scimone, um nur einige
zu nennen. Daneben gibt es Beitrige zur Ge-
schichte des Fagotts und des Hauses Piichner oder
zum ethnischen Instrumentarium und/oder seiner
Spielweise, aus dem bliserischen Bereich der sardi-
schen Launeddas, Salamiyya und Mizmar aus
Agypten und der Waza des benachbarten Sudan
(am chesten vielleicht dem Alphorn vergleichbar).

Nikolaus Delius

Deutsche Musikzeitschriften 1998

Unter dem Titel ,Der Ausbrecher” (kénnte von
Thomas Bernhard sein) bringt flote Aktuell ein
Portrit des Ziiricher Flétisten Mathias Ziegler, der
auf der Suche nach Grenziiberschreitungen (,,zwi-
schen Mozart und Jazz“) mit Musik & Raum-
Projekten den Ausbruch aus dem beschrinkten
Flétenrepertoire anstrebt und neue Horizonte er-
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reichen mochte (1/98). Gabriele Busch-Salmen
zeichnet in Heft 4/98 ein Portrit von ,,Johann Ste-
phan Kleinknecht, Flotenist bey der Hochfiirstl.
Hofkapelle zu Anspach®, und in den Heften 2 und
3 gibt es Analysen und methodische Einfithrungen
zu zwei wichtigen Werke der zeitgenéssischen Fls-
tenliteratur: Vinko Globokar, Monolith fiir einen
Flotisten (Astrid Schmeling; auch in Musik & Bil-
dung 4/98) mit grundlegenden Hinweisen fiir das
hier durchgehend verlangte gleichzeitige Singen
und Spielen und Isang Yun, Die zweite Etiide fiir
Flite solo und ihre Aspekte der Stille (Kathrin
Gehrke).

Uben & Musizieren stellt in Heft 1/98 mit ,Musik
studieren — und dann?“ eine heute sicherlich viele
Musikstudenten bewegende Frage und vermittelt
dann Erfahrungen und Anregungen zur ,Musika-
lischen Erwachsenenbildung im freien Beruf* (Ste-
fan Schaub). Wolfgang Ridiger duflert sich im Au-
gust-Heft ,Zur Bedeutung John Cages fiir dic
Instrumentalpidagogik® und Marianne Betz un-
tersucht unter dem Titel ,Musicalische Grillen® fiir
Melodieinstrumente die formalen und inhaltlichen
Unterschiede von Ricercar-Priludium-Caprice
und Fantasie.

Siegbert Rampe — in Zusammenarbeit mit Michael
Zapf — bringt in Concerto (Februar 1998) den
zweiten Teil seines Aufsatzes , Neues zu Besetzung
und Instrumentarium in Johann Sebastian Bachs
Brandenburgischen Konzerten Nr. 4 und 5“ (der
1. Teil erschien im Jahrgang 1997), wobei er nach
Darlegung der verschiedenen Theorien zur ,Flute
d’Echo” im 4. Brandenburgischen Konzertdic u. a.
von dem Londoner Flétisten Paisible hiufig ge-
spiclte Doppelflote (zwei aneinander gekoppelte
Blockfloten gleicher Stmmung, aber unterschied-
licher Mensur und Klangstirke) favorisiert. Ein
Aufsatz, der sicherlich viele Diskussionen auslésen
wird und bereits in derselben Zeitschrift eine Re-
plik von Pieter Dirksen (zur Entstehungszeit des 5.
Brandenburgischen Konzertes) zur Folge hatte.
Viele aktuelle Berichte {iber Konzerte, Festivals
und tiber Neuerscheinungen auf dem Buch- und
Tontrigermarkt im Bereich der Alten Musik sowie
Portrits ihrer verschiedenen Interpreten erginzen
die meist mit grofler Detailkenntnis geschriebenen
Artikel. Gerhard Braun
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Musica instrumentalis. Zeitschrift fiir Organo-
logie. Herausgegeben (und verlegt) vom Germa-
nischen Nationalmuseum in Niirnberg. Aus-
gabe 1,1998, 172 S., broschiert mit Klebebindung

Jetzt ist sie endlich da, die Musikinstrumenten-
kundlerzeitschrift (richtiger wire allerdings ,,Jahr-
buch®), und zwar in editorisch blendender Aus-
stattung (Auflage 600). Jahrzehntelang hat man
dariiber nachgedacht: man sollte, man miifite doch
eigentlich und so ... Jetzt hat sich auch endlich ein
Finanzier dafiir gefunden. International ist dieses
Unternehmen nur vergleichbar mit dem englischen
—cbenfalls jahrlich erscheinenden— Galpin Society
Journal.

Was es mit der wissenschaftlichen Disziplin Orga-
nologie auf sich hat, dariiber 1ifit sich einfiihrend
J. H. van der Meer, einer der Nestoren (auch ehe-
mals Niirnberg) aus. Kann man ausfiihrlicher auch
ebenfalls von thm im neuen Musik in Geschichte
und Gegenwart nachlesen. Thm folgt Ellen Hick-
mann Instrumentum musicum — Begrifflichkeit und
Funktionalitit. Der Leser mdge sich vergegenwir-
tigen: Sebastian Virdung Musica getutscht (auf
Deutsch) 1511 war der erste, der klipp und klar ver-
bal und zeichnerisch darstellte, was und wie dies
und jenes Instrument ist.

Frank P. Bir schreibt iiber Die Anfinge der Lagen-
stimmungen von Instrumentenfamilien in der
Musiktheorie des 16. und friihen 17. Jahrbunderts.

Das Schmuckstiick des Bandes ist zweifellos Rainer
Webers Sdulenblockfliten — Columnenfliten —
Colonnen?, wo er in gewohnter Griindlichkeit
eine Ubersicht dieser Pretiosen des Instrumenten-
baus des 16. Jh. gibt. Ein Sopran istim Historischen
Museum Frankfurt, ein Alt in Briissel und ein
Tenor und Bafl in Paris erhalten, die alle (mit dem
Kleeblattzeichen) der berithmten Werkstatt Rauch
in Schrattenbach entstammen, wahrscheinlich fir
einen Auftraggeber. Die Abbildung mége eine
langatmige Beschreibung ersetzen.

Enrico Weller schreibt iber Gesellschaften und In-
nungen fiir Blasinstrumentenmacher im Vogtland.
Ein kleiner Seitenblick tibers Vogtland hinaus
wire hilfreich gewesen (vgl. Sammelband Fiinf
Jahrbunderte deutscher Musikinstrumentenban,
Celle 1987).

Auf Wulf Hein Zur Rekonstruktion und Funktion
jungpaldolithischer Knochenfliten habe ich schon
in TIBIA 1/1999 hingewiesen. Mit diesem Aufsatz
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diirften die Zweifel, die Christine Brade (The Pre-
historic Flute — Did it exist? Galpin Society Journal
1982, 138ff.) iber das Alter von Knochentloten nur
schr z. T. mit Recht in die Welt gesetzt hat, doch ei-
nen erheblichen Dimpfer bekommen haben. Bis
nah an 40.000 Jahre zuriick datiert das Flotenspiel.
Auf weitere Artikel dieses Bandes einzugehen wiirde
den Umfang dieser Besprechung sprengen. Den
Abschlufl bildet Nachrichten aus dffentlichen
Sammlungen und Neu erschienene Monographien
zur Organologie.

Alle guten Wiinsche fiir das neue Unternchmen
Musica instrumentalis. Hermann Moeck

Abb.:
Sopran-, Alt- und Tenor-Saulenblockfléten, Kopien von
Rainer Weber
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BUCHER

Tom Phillips: Musik der Bilder — Von der Friih-
zeit bis zur Gegenwart, Miinchen 1998, Prestel,
127 S., DM 78,00

Dieses Buch ist eines der von Geist, Phantasie und
Auswahl her interessantesten Kunstbiicher zu die-
sem Thema, womit man schenkenderweise jedem
Musikinteressierten eine grofle Freude machen
kénnte, insbesondere gefillt die Kombination von
Tradition und Moderne. Phillips schreibt dazu: Als
sich die Malerei in die Richtung der Abstraktion be-
wegte, erwarb sie sich allméhblich die Freiheiten, die
so lange das Objekt ihres Neides gewesen waren.
Befreit von dem als Joch empfundenen Zwang zur
blofien Wiedergabe, lernte sie in ihrer Beziehung zu
threr Schwesterkunst nunmehr die Jabrhunderte
ihres gegenseitigen Austausches der Ausdricksmit-
tel schétzen. Und so sind Arbeiten von Klee, Kan-
dinsky, Albers, Tinguely, Matisse, Picasso, Dali,
Braque und auch afrikanische Kunst ein wesent-
licher Teil von Phillips’ Konzeption. Er teilt seine
Zusammenstellung in 50 ,Begegnungen® ein, so
z. B. ,Der Barde und seine alten Gorter”, ,Wie
man eine Symphonie malt®, ,Eine Vermihlung von
Musik und Kunst®, ,Musik, die besinftigt und ver-
fithrt*, Musizieren in schwierigen Zeiten®, ,Der
Klang in meinem Leben® u. v. a. m.

Ein Wermutstropfen allerdings sind die z. T.
schlechten Abbildungsqualititen. Der Gipfel hier
ist Ferraris ,Engelskonzert und Zoffanys ,Musi-
kalischer Themse-Ausflug®.  Hermann Moeck

Christopher Page: Music and Instruments of the
Middle Ages: Studies on Texts and Performance,
Aldershot, Hampshire,GB 1997, Ashgate
Publishing Ltd., ISBN 0-86078-623-4, Variorum
Collected Studies Series CS562, XII und 328 S.,
Ganzl., £ 49,50

Dieses Buch ist ein Sammelband von in Early
Music, Galpin Society Journal u. a. zwischen 1977
und 1993 erschienenen 20 Aufsitzen von Christo-
pher Page iiber mittelalterliche und biblische In-
strumente und Auffithrungspraxis nach verschie-
denen Traktaten der Zeit (u. a. Machaut, Gerson,
Hieronymus von Moravia, Vaillant, Heidelberger
Liederhandschrift, Arnulf de St. Ghislain, Johannes
de Grocheo u. a.). Diese Sammelausgabe ist hilf-
reich fiir alle, die sich mit mittelalterlicher Musik
befassen, Hermann Moeck
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Margit Bachfischer: Musikanten, Gaukler und
Vagabunden. Spielmannskunst im Mittelalter,
Augsburg 1998, Battenberg Verlag, 208 S., zahlr.
Abbildungen und Faksimiles, DM 29,90

Als der Autor dieser Zeilen 1955 dazu ansetzte, das
Thema Spielmann tm Mittelalter niher in das
Blickfeld musikhistorischer Forschung zu riicken,
hatte er sich vieler von Vorurteilen besetzter Wi-
drigkeiten zu erwehren. Inzwischen sind die seit
dem Mittelalter tradierten Vorbehalte gegen die
Unkunst, insbesondere der Fahrenden, so schr
einer Akzeptanz gewichen, dafl zahlreiche CDs auf
den Markt gebracht werden konnten, Spielmanns-
kurse abgehalten werden, Drehleiern oder Sack-
pfeifen nachgebaut werden und sich gar ein Spezi-
alverlag der Spielmannsmusik und deren Rezeption
besonders widmet. Dafl das vorliegende Buch in ei-
ner auflergewdhnlich aufwendigen Ausstattung hat
erscheinen konnen, scheint diesen Wandel des In-
teresses ebenfalls zu bestitigen, denn dies ist —laut
Klappentext— eine ,auf amiisante und héchst illu-
strative Weise® fiir diesen Gegenstand einnehmen-
de Publikation. Nahezu auf jeder Seite findet der
Leser ein Farbbild von zumeist sehr guter Qualitit,
darunter auch solche, die bislang weniger geliufig
waren. Illustrativ ist somit dieses Buch durchaus,
samiisant” allerdings nur in einigen Abschnitten,
denn bei diesem Thema kommt man nicht umhin,
von Diskriminierungen, Elend und sozialen Ent-
wiirdigungen dieser Randgruppen zu sprechcn
Die Autorin beschreibt — ohne durch einen wis-
senschaftlichen Apparat zu belasten — die Vielfalt
der Erscheinungen von Musikanten, Gauklern so-
wie anderen Vaganten, deren Rolle im Leben aller
Schichten der mittelalterlichen Bevélkerung sowie
deren sozialen Rang. Manche Behauptungen, wie
z.B. auf S. 69, ,alle mittelalterlichen Tinze ... wa-
ren Gruppentinze® oder die Definition im Unter-
titel, wonach es eine ,Spielmannskunst® gegeben
habe, bediirfen der Uberpriifung bzw. Eingren-
zung. Auf die Rolle der , klezmorim® und anderer
Minderheiten wird nicht verwiesen, selbst nicht auf
S. 81, wo jiidische Harfenisten abgebildet sind. An
der Geschichte der Holzblasinstrumente interes-
sierte Benutzer kommen voll auf ihre Kosten, da
Fl6ten, Einhandflsten, Zinken oder Platerspiele auf
vielen Abbildungen in vorziiglicher Genauigkeit
wiedergegeben sind (z.B. S. 27, 77, 103).

Walter Salmen
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Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allge-
meine Enzyklopidie der Musik, begriindet von
Friedrich Blume. 2., neubearbeitete Ausgabe,
hrsg. von Ludwig Finscher, Sachteil Band 8
Quer-Swi, Birenreiter, Kassel/Metzler, Stuttgart
1998, Walter Kreyszig: Artikel ,Querflote®

Als ,Die Spitzenleistung der Musikforschung®
preisen Verlagsprospekte die neue MGG an. Im
Artikel Querflote kann davon die Rede nicht sein,
zu hoch ist die Quote der offensichtlichen Fehler,
zu grofd der Mangel an Aktualitit, wie das Maff an
Unklarheit und Ungenauigkeit; zu breit und zahl-
reich sind die Liicken, zu irritierend die Briiche
und Spriinge in der Darstellung. Gleich die ersten
beiden Kapitel, Allgemeines und Akustische
Grundlagen, wiirden besser fehlen, ebenso das er-
ste Drittel des ersten Abschnitts (Frithgeschichte
bis 1650) vom Kapitel I11 Geschichte der Querflite.
Zu diesen Themen istin den Hauptartikeln Akustik
und Fléten alles Notwendige knapp und zutreffend
gesagt, und der Leser kime nicht tiber Erkenntnis-
se wie diese ins Griibeln: ,Bei der Querfléte steht
die Schneidenkante nicht senkrecht zum Rohr,
demzufolge sie keine gerade Schneide darstellt,
sondern vom Rand eines ovalen oder runden Lo-
ches gebildet wird, auf den der Spieler einen mittels
seiner Lippen geformten Luftstrahl lenkt, der das
aus einer Anzahl méglicher Materialien (wie Holz,
Elfenbein, Silber, Gold, Platin, Glas) konstruierte
Rohr zylindrischer oder konischer Bohrung durch
die in ihm befindliche Luftsiule in Schwingungen
versetzt.“, oder: ,Der so gerichtete Luftstrom be-
wirkt Longitudinalschwingungen in dem an beiden
Enden (d. h. beim Mundloch und bei der Fuloff-
nung) offenen Flstenrohr, die sich vom Ort des
Impulses bis hin zum Fufende bewegen und beim
Austritt aus dem Flotenrohr sich allmahlich in

sphirische bzw. kugelférmige Wellen umwandeln,
die in die wirkliche Pfeifenlinge einkalkuliert wer-
den miissen. Instrumentenbauer von Querfloten
sind sich dieser Tatsache vollends bewufit, denn sie
stellen die Instrumente mit verkiirztem Fuf} her,
wodurch auch die Verhiltnisse der bei Joh. ].
Quantz (...) oder Th. Bochm (...) ermittelten Ab-
stinde der Grifflocher mehr auf empirischer Basis
verindert werden miissen.” Vom Flotenbau, von
der Stimmung und vom Umfang verschiedener In-
strumente hat Kreyszig eigene Vorstellungen, fiir
die sich in der Literatur und bei real existierenden
Fléten nicht immer Belege finden. Das gilt bei-
spielsweise fiir Floten mit dem Groflen C oder
Kontra-G als tiefstem Ton, die Kreyszig in Verbin-
dung mit Agricola (1545) erwihnt. (Zum Vergleich:
Der tiefste Ton einer modernen Bafifléte ist in der
Regel das Kleine C [¢°]). Die von Praetorius darge-
stellten Floten-Umfinge gehen in der Hohe bis d?
(mit ,Falset“-Ténen bis a?) und nicht nur bis d2
(bzw. g2), wie Kreyszig schreibt. ,,Jene durch Hot-
teterre eingefiihrte zweiteilige Querflote® ist wohl
ebenfalls ein Irrtum, da Practorius bereits 1619
zweiteilige Querfléten beschreibt und abbildet und
Hotteterre eher als Reprisentant eines dreigeteilten
Instruments gilt.

Es mag schwierig sein, die Probleme der unter-
schiedlichen Stimmungen und der Intonation und
die wechselvolle Entwicklung im Flétenbau
wihrend des 18. Jahrhunderts darzustellen. Daf}
allerdings ,,mit der Einfithrung der wohltemperier-
ten Stimmung um die Mitte des 18. Jahrhunderts
die zahlreichen, seinerzeit von Quantz etablierten
chromatischen Gabelgriffe hinfillig* wurden, wird
in den Texten und Grifftabellen der spiteren Flo-
ten-Lehrwerke und durch die Instrumente selbst

Kufen Sie uns an - wir sagen lhnen wo es lang geht!

AB INS IBACH-HAUS
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nicht bestiatigt. Auch sind Gabelgritfe lange vor
Quantz bekannt und in Gebrauch. Wenn aber die
Gabelgriffe ohnehin hinfillig geworden wiren
warum '\l\ill'\' li-_'l':”: l]"l.!:/lil.'“‘ \.Ll.l‘- [‘|||[]I’L'f'\\i'ilL'
héchst komplizierte System von Gabelgriffen ...
Anlal genug (gewesen sein), die Querflote der Ein
fiihrung eines drastischen Klappenmechanismus
(sic!) zu unterwerfen?” Eines ,drastischen K].'l]\
penmechanismus’™? Und wer wollte die arme
Querflote ,unterwerfen®? Im 19. Jahrhundert wer-
den die Verhiltnisse, folgt man Kreyszig, nicht
iibersichtlicher. Soll doch, dank Boehm, nicht nur
seine groflere Klarheit im Anstofl der Tone Dist,
Est, D3, Dis5 und A3 erzielt worden sein, sondern
Boehm war es angeblich auch ,,gelungen, alle Fin-
:_"L‘I'\:".]/&.‘ der ( :"{‘)LlL']'”lu‘lC von C? bis A% ohne |L‘_:]I-
che Anderung auf die Altfléte in G zu tibertragen.®
Ja, wer diesen flotischen Hohenflug, der heute 1. d.
R. noch bei f endet, mitmachen konnte! Oder un-
terschitzen wir die Wirkung ,,des zwischen Kopf-
und Hauptstiick eingeschobenen Stimmstockes®,
den Boehm in seinem 1832er Modell allerdings be-
seitigt, wiahrend Cornelius Ward 1hn in England
1842 siebenmal eingebaut haben soll? Ein Stimm-
stock bei Floten? Genug, genug! In fast jeder der
aut 37 (siebenunddreifdig), oft mit Nebensachlich-
keiten tiberfrachteten, quilend zu lesenden Spalten
findet sich weiterer sachlicher und sprachlicher
Unfug dhnlichen Kalibers. So steht Bachs Musika-
lisches Opfer einschliefllich der Triosonate be-
kanntlich in c-Moll und nicht in e-Moll; die Tele-
mann-Suite in a-Moll ist fiir Blockflote und
Streicher gedacht und nicht fir Querflote; gerade in
seinen letzten drei Sinfonien verwendet Mozart im
Unterschied zu fritheren nicht zwei, sondern nur
eine Flote bei sonst paariger Blaserbesetzung; Fiir-
stenaus Kunst des Flotenspiels op. 138 erschien
1844, nicht 1834; Musica su due dimensioni von
Bruno Maderna ist fiir Fléte und Tonband kompo-
niert, nicht fiir Kammerensemble, Mei von Kazuo
Fukushima fiir Flote und nicht fiir Altfléte ge-
schrieben. Merke: ,Fiir die Ausfithrung techni-
scher Passagen erscheint die Altquerfléte eher un-
geeignet. Die groflen Klappen, die der Floust
hauptsachlich in Passagen mit Oktavspriingen be-
nutzt, dienen als allgemeine Artikulationshilfen.®
Grofle Klappen als ,allgemeine Artikulationshil-
fen”! Noch Fragen?

Das Repertoire ist wenig systematisch, da verteilt
tiber fast alle Kapitel des Artikels, dargestellt, im
ganzen liickenhaft und teilweise mit fragwiirdigen
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Wertungen verschen. An Flotenkonzerten aus dem
20. Jahrhundert werden, neben Hi-Kyo von Fu-
kushima u.a. zwar Nielsen, Martin und Petrassi er-
withnt, jedoch keine Werke mit Solofléte und Or-
chester oder groflerem Ensemble z. B. von Ibert (1),
Jolivet, Berio, Maderna, Donatoni, Nono und Yun
oder von Honegger, Milhaud und Ligeti. Kompo-
nistennamen und Stiicke nach 1975 fehlen véllig.
Holliger, Crumb und Cage, Ferneyhough, Stock-
hausen, Denissow, Yun, Gubaidulina und viele an-
dere — alles Fehlanzeige. Fast alle bedeutenden
deutschen Flotenbauer unseres Jahrhunderts blei-
ben ebenso unerwihnt wie der Einflufl Japans auf
den Flotenmarkt in jiingster Zeit. Auch die Aus-
wahl an namhaften Flotisten und Flétenlehrern
wirkt zufillig und beliebig, wenn neben vielen an-
deren z. B. Gazzelloni, Vester und Jaunet, Bopp,
Graf und Artaud fehlen und Gustav Scheck ledig-
lich im Zusammenhang mit der , Wiederbelebung
des Barocktraversos im deutschsprachigen Raum*®
erwihnt wird. Die jetzt als Solisten, herausragende
Orchester-Soloflotisten oder in renommierten En-
sembles aktiven Flotisten findet Kreyszig offenbar
ebensowenig der Erwihnung wert wie die soziolo-

Internationales Seminar
fiir alte Musik

LANDESBILDUNGSZENTRUM
SCHLOSS ZELL AN DER PRAM, 00., AUSTRIA

1. - 8. August 1999
wLust und Trauer
in der Barockmusik*
Tanz - Lamento - Passion

Wolf Matthias Friedrich, ® Gesang
Vogtland (Sachsen)
Helmut Schaller, Wien e Blockfléte
Ernst Kubitschek, Innsbruck ® Blockfiéte
Kate Clark, Amsterdam e Traversfidte
Marianne Ronez, Innsbruck e Barockgeige, Viola d'amore
Michaela Cutka, Wien ® Barockgeige
Arno Jochem, Luxemburg e Viola da gamba,
Barockcello, Violone
Christa Pesendorfer, Wien ® Orgel, Cembalo,
GeneralbalBpraxis
Michael Freimuth, Essen e Laute
Hannelore Unfried, Wien ® Barocktanz
Gosta Miller, Innsbruck e Korrepetitor

Auskunft und Anmeldung:

Christa Pesendorfer
A-3001 Mauerbach b. Wien, Hauptstr. 61b
Tel. + Fax: 0043/1/97 95 898

gischen Verinderungen innerhalb des Berufsstan-
des durch die Tatsache, dafd wihrend der letzten ca.
20 Jahre zunehmend auch Frauen in allen Berei-
chen des professionellen Flotenspiels in fiihrende
angt sind.

Positionen ge

Die Literaturtibersicht umfaflt dreizehn zusitz-
liche Spalten. Die Auswahl ist beeindruckend
umfangreich. Auch Zeitschriftenartikel, darunter
viele TIBIA-Beitrige, sind in grofierer Zahl aufge-
fiihrt. Der Datenmenge sind einige Irrtiimer zuzu-
schreiben. So haben die Biographien zur Portrits-
Sammlung nicht A. Gabrielski, sondern A.
Goldberg zum Autor, und bei einer Wiederholung
des Autorennamens N. Toff sollte es nicht nur aus
Hoflichkeit ,Dies.“ heiffen und nicht ,Ders.“, daes
sich bei Nancy Toff um eine der wenigen Autorin-
nen auf dem Gebiet der Literatur tiber die Flote
handelt. Manche Publikation findet man nicht, weil
sie unter der falschen Rubrik steht. So ist z. B.
Rockstros Treatise ... so wenig ein Lehrwerk im
engeren Sinne wie Kolbels Von der Flote, der
I. Band von G. Miillers Kunst des Flotenspiels oder
Richters Bewnfite Flitentechnik. Schade, dafl die
Festschriften fiir Frans Vester, Hans-Peter Schmitz
und Nikolaus Delius fehlen und der FlieRtext in
Verbindung mit dem wenig augenfreundlichen
kleinen Druck die Nutzung erschwert. Zwar kann
das Literaturverzeichnis trotz der Einschrinkun-
gen ntitzlich sein. Der eigentliche Artikel ist es in
keiner Hinsicht. Symptomatisch sein letzter Satz:
bei abstrusem Inhalt (das ,intensivierte Verlangen
nach einer authentischen Wiedergabe einer Kom-
position betrifft vorerst die Organologie®) fehlen
ihm im letzten Nebensatz das Verb und eine Pri-
position. Gibt es denn keine Schriftleitung, keine
Redaktion und kein Lektorar? Wer sich tiber die
Querflote zuverlissig informieren will, greife lieber

zur alten MGG. Hartmut Gerhold

+ $-0-% +1
Notfall: Noten

wir helfen:

Notenschliissel

wir versenden Noten, Blcher, Partituren, Faksimiles
und BlockfiGten - schnell und zuw

Metzgergasse 8 72070 Tiibingen  Tel. 07071-26081
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Peter Giilke: Ménche, Biirger, Minnesinger —
Die Musik in der Welt des Mittelalters, Laaber
1998, Verlag Laaber, ISBN 3-89007-395-6, 332 S.,
DM 78,00

Dieses Werk erschien in 1. Auflage bereits 1975 und
1980 in Leipzig bei Koehler und Amelang, 1980
auch als Lizenzausgabe bei Béhlau, Wien. Auch in
der ,iiberarbeiteten® Neuauflage ist z. T. stérend
ein soziologisch vereinfachendes DDR-Vokabular,
wenn z. B. von ,,Ausbeutung der Bauernschaft ...,
Organisation der Ziinfte zur effektiven Organisa-
tion der Produktivkrifte und ihr Miflbrauch als
Sicherung der Privilegierten® u. v. a. m. die Rede ist,
wozu sich der Autor in einem Nachwort auch
etwas umschwafelnd geduflert hat. Im Tirel fehlt ei-
gentlich das Wort ,,Hofmusik“. Immerhin, dariiber
hinaus ist das Buch doch eine unter Zugestindnis-
sen praktikable Zusammenstellung und hatsich bei
Studenten tiber Jahrzehnte als eine Art Einfach-
Handbuch bewihrt, das der Autor im wesentlichen

so gelassen hat, wie es ist. Hermann Moeck

NEUEINGANGE

Die Welt der Bach Kantaten, Band 3, Johann Se-
bastian Bachs Leipziger Kirchenkantaten, hrsg.
von Christoph Wolff mit einem Vorwort von Ton
Koopman, Gemeinschaftsausgabe der Verlage J. B.
Metzler, Stuttgart und Weimar und Birenreiter,
Kassel, 1998, ISBN 3-476-01427-4 (Metzler), ISBN
3-7618-1277-9 (Barenreiter)

Christoph Delz (1950-1993), hrsg. Udo Rauch-
fleisch, mit Beitrigen von Josef Hiusler, Ulrich Di-
belius, Mauricio Kagel v. a., Edition Gravis, Bad
Schwalbach, ISBN 3-980-6586-0-0, EG 609

Handbuch Querflote, Instrument - Lehrwerk -
Auffithrungspraxis - Musik - Ausbildung - Beruf,
hrsg. von Gabriele Busch-Salmen und Adelheid
Krause-Pichler, Birenreiter-Verlag, Kassel, ISBN
3-7618-1344-9

David Lasocki with Roger Prior: The Bassanos:
Venetian Musicians and Instrument Makers in
England, 1531-1665; Ashgate Publishing Ltd.,
Gower House, Croft Road, Aldershot, Hants
GU11 3HR, England, ISBN 0-85967-9438
Rudolf Liick: Der Weg zur Monophonie, ein
Werkstattgesprich mit Dimitri Terzakis, Edition
Gravis, Bad Schwalbach, ISMN 3-980-6586-1-9,
EG 787
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Mein Recht als Musiker, Juristischer Ratgeber von
Winfried Schéttler (Rechtsanwalt), 2. Auflage,
k.o.m. bithnen- und musikverlag, Miinchen, ISBN
3-931583-00-7, Best.-Nr. 9522

Marcel Moyse, Comment j’ai pu maintenir ma
forme — So blieb ich in Form — How I stayed in
shape, hrsg. von Nikolaus Delius, Mainz, Schott
Musik International, ED 8526

Schlofl Engers - Colloquia zur Kammermusik,
Band 1: Aspekte der Kammermusik vom 18. Jahr-
hundert bis zur Gegenwart, hrsg. im Auftrag der
Landesstiftung Villa Musica von Christoph-Hell-
mut Mahling, Kristina Pfarr und Karl Bhmer;
Villa Musica, Auf der Bastei 3, 55131 Mainz, ISBN
3-9802665-4-0

Thomas Sherwood: Starting on an Early Bassoon,
The Early Music Shop, 38 Manningham Lane,
Bradford, West Yorkshire BD1 3EA, England

Trevor Wye & Patricia Morris: The Orchestral
Flute Practice Book 1, With practice notes, techni-
cal information and the standard orchestral extracts,
Music Sales Ltd.,, Newmarket Road, Bury St
Edmunds, Suffolk IP33 3YB, GB

B R

MARTIN PRAETORIUS

MEISTERWERKSTATT
FUR BLOCKFLOTENBAU
UND -REPARATUREN

Altblockfloten nach Stanesby 440 u. 415 Hz
Voice-Flute nach Stanesby
Renaissance-Consort Blockfloten 440 Hz

Dulciane 440 / 466 Hz
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Neuerscheinu ngen

[ Blockfléten

|

Aus
Klassik

und
Vorklassik

19 Tanze und Stikcke
tir Blockfiotentrio (SAT)

Grete Zahn -

o=

- Hainrichshalen

Aus Klassik und Vorklassik
19 Tanze und Stiicke fir
Blockflétentrio (SAT) (G. Zahn)
Spielpartitur DM 16,— (2372)

Gerhard Braun
flauto aperto

6 kleine Skizzen flr
Sopranblockflote
DM 14— (2429)

Alan Davis
Partita fiir Altblockflote
DM 15— (2418)

JEAN-BAPTISTE DUPUITS

6 Sonaten op. 4

Jean-Baptiste Dupuits
6 Sonaten op. 4

fur 2 Altblockfloten
Band 1: Sonaten 1-3
DM 24,— (2377)
Band 2: Sonaten 4-6
DM 24— (2378)

Héndel & Co

Bekannte Melodien aus der
Barockzeit fur Sopran- und
Altblockfléte (U. Heger)

DM 9,50 (4555)

Ausgabe fur 2 Sopranblockflten
DM 9,50 (4444)

Ausgabe fiir 2 Altblockfloten

DM 9,50 (4515)

Tobias Jacob

Ludus Nivis (Spiel des Schnees)
fur Tenorblockflote solo

DM 8,— (2388)

O du lieber Augustin

Lieder und Spielstucke fir

2 Altblockfléten (U. Heger)

DM 9,50 (4499)

Ausgabe fur 2 Sopranblockfléten
DM 9,50 (3999)

Ausgabe flir Sopran- und
Altblockflote DM 9,50 (3805)

Samuel Scheidt

Fantasia a 4 Voci super ,Jo son
ferito lasso" fir Blockfloten-
quartett (SATB) (M. H. Harras),
Partitur und Stimmen

DM 19,— (2340)
TELEMANN

Hamburger Ebb und Fluth
etmgerichie fir Mockfiddemeirmble
SATH

[ Ta [ e+

L AT R

Georg Philipp Telemann
Wassermusik ,,Hamburger
Ebb und Fluth" fir SATB-
Blockfléten (U. Herrmann),
Partitur und Stimmen

DM 28,— (3903)

[ Blockfiéte und Klavier (B. c.) |

Evaristo Felice dall'Abaco
Sonata | a-Moll op. I Nr. 5
fur Altblockflote (Querflote /
Oboe) und B. c. (H. Ruf)
DM 14,— (2415)

Hasso Gottfried Petri

Sonate

fur Sopranblockflote und Klavier
DM 24— (3863)

| Querfldten

Franz Anton Hoffmeister
3 konzertante Sonaten
aus op. Il fir 2 Querfléten
(H. Ruf) DM 19,— (2397)

Thasesi o P
: '7{wvﬂ;iir_-n:-:f_r'r.-]c
B zu dritt

NOETZEL EOITON «=

Hasso Gottfried Petri
Querflétenspiele zu dritt
fur 3 Querfléten, Partitur und
Stimmen DM 24,— (3804)

[ Querfléte und Klavier [

Hasso Gottfried Petri
Sonate

fur Querfléte und Klavier
DM 24— (3864)

| Klarinetten

Stephen A. Berg

The Stubborn Blues

fur 3 Klarinetten, Partitur und
Stimmen DM 15— (4512)

1 Euro = 1,95583 DM

Heinrichshofen & Noetzel Edition - Wilhelmshaven

474

TIBIA 2/99



NOTEN

Friedrich Schmidtmann: Sonatine, fiir Altblock-
flote, Miinster 1997, Mieroprint Musikverlag,
EM 1060, DM 15,00

Friedrich Schmidtmanns (1913-1991) Sonatine fiir
Altblockfléte solo ist laut dem Vorwort der Aus-
gabe zwischen 1973 und 1976 entstanden. Da der
Komponist zu dieser Zeit schon von einem
Lungenemphysem geplagt wurde, das ihm das
Blockflotespielen mehr und mehr unmoglich
machte, kann man auch eine frithere Entstehungs-
zeit annchmen. Das Werk fillt jedenfalls in die spite
Schaffensphase des Monchengladbacher Kompo-
nisten, in der die Erfolge seiner Opern und Kon-
zertstiicke der Fiinfziger lange vorbei waren und
die offentliche Aufmerksamkeit fast ginzlich zu-
riickging. Schmidtmann suchte einen stilistischen
Weg zwischen klassizistischem, tonalem Kompo-
nieren und einer dodekaphonischen oder gar seri-
ellen Schreibweise. Obwohl auf den Etappen die-
ser Suche einige seiner interessantesten Werke
entstanden, kam er nie zu einem Ergebnis, dessen
dauerhafte Giiltigkeit die Offentlichkeit oder auch
er selbst akzeptiert hitte. Die hier vorgelegte So-
natine mufl diesem Ertasten einer verbindlichen
Sprache zugerechnet werden. Der erste Satz Alle-
gro assai 1aflt Spieler und Hoérer Zeugen werden,
wie der Komponist sein musikalisches Material
scheinbar locker ausbreitet, verfestigt und weiter-
entwickelt, Der zweite Satz Lento quasi una fant-
asta, molto rubato gibt dem Spieler weitgehende
Freiheiten im Ausdruck von Schmidtmanns nach-
denklicher Tonsprache. Gefordert ist ein Vortrag
in narrativem, rezitativischem Geiste. Das ab-
schliefende Presto bietet ein kurzes Verwirrspiel
mit rasenden Tonwiederholungen bei wechseln-
den Akzentsetzungen und eingestreuten Sech-
zehntelpausen, die wie Tonaussetzer wirken.

Trotz ihrer atonalen Grundlage erscheint uns die
Sonatine heute schon als traditionell geprigt. Sie
ist mit den althergebrachten Spieltechniken der
Blockflste ohne weiteres zu bewiltigen. Der No-
tentext fordert seiner Entstehungszeit gemifd kei-
ne Akrobatik, weder Doppel- noch Trippelzunge,
keine Glissandi, keine multiple phones und keine
besonderen Vibratotechniken. Im lesenswerten
Vorwort der Ausgabe empfichlt Monika Jacko-
wiak jedoch, cinige neuere Techniken anzuwen-
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den: Pianogriffe, Klangfarbengriffe, Trillerfarben
durch Griffwechsel, Sputato bei Akzenten und
auch Vibratonuancen. Der Komponist selbst, ein
Purist in Lebensweise und Musikverstindnis, hit-
te dies allerdings eher abgelehnt oder sein Werk
zum Einsatz dieser Techniken umgeschrieben.

Die Ausgabe ist tadellos gearbeitet. Das Notenbild
ist priazise und ansprechend, der dritte Satz zudem
als Faksimile des Autographs hinzugesetzt, das
Vorwort in Deutsch und Englisch wiedergegeben.
Den Umschlag ziert ein Aquarell Schmidtmanns,
wodurch die Ausgabe von Elly van Mierlos
»Mieroprint“ zu einem rundum gelungenen Un-
ternchmen wird. Robert von Zahn

Jacques-Christophe Naudot: Sonata c-Moll, fiir
Altblockfléte und Basso continuo (Querfl., Ob.),
hrsg. von Hugo Ruf, Mainz 1998, Schott Musik
International, OFB 185, DM 20,00

Den tiberwiegenden Teil seiner Instrumentalmu-
sik_hat Naudot fiir ,,sein“ Instrument, die Quer-
flote, etwa zwischen 1725 und 1740 geschrieben
und damit einen wichtigen Beitrag zur Entwick-
lung einer eigenstindigen Literatur des Instru-
ments und seiner Spielpraxis geleistet. Gleichzeitig
dokumentieren seine Flotenkompositionen die
zunchmende Orientierung an der ,,modernen® ita-
lienischen Violinmusik seiner Zeit.

Eine gedruckte Vorlage der hier erstmals neu er-
schienenen Sonaten findet sich als dritte der Sona-
ten op. XIV, die Naudot ca. 1739 fiir Vielle und
B.c. herausbrachte. Gegeniiber der Flite traversiere
nennt Naudot die Vielle nicht hiufig, jedoch wenn,
dann fast immer zusammen mit Muzette und/oder
Blockflote als Alternativen, Instrumenten, die bei
franzésischen Liebhabern noch iiber die Mitte des
Jahrhunderts hinaus verbreitet waren. Das recht-
fertigt die Zuweisung dieser Sonate vor allem an die
Blockfléte. Die viersitzige Sonate ist schon durch
die Tonart interessant, formal klar, hat franzosische
Tradition nicht nur in den Satzbezeichnungen
(Adagio, Affettuoso etc.) abgelegt — aufler vielleicht
in dem kurzen, aber nicht so bezeichneten Rondo.
Auch wenn die Bisse im Unterschied zu manch
vorangegangenem Opus nicht immer so lebhaft mit
der Oberstimme duellieren, sorgen fugierte Satz-
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anfinge doch fiir lebhaften Dialog. Eine musika-
lisch reiche und gute Komposition, ein Gewinn fiir
das Blockflotenrepertoire. Nikolaus Delius

Jean-Baptiste Dupuits: 6 Sonaten op. 4, Band 1:
Sonaten 1-3, hrsg. von Dominique Gauthier fiir
zwei Altblockfléten, Wilhelmshaven 1997, Hein-
richshofen’s Verlag, N 2377, 24,00 DM

Jean-Baptiste Dupuits des Bricettes (ca. 1700 - ca.
1760) stand in Diensten des Herzogs von Cambray,
dem er auch sein Opus IV widmete: SONATES /
ou / Suites 1 deux vieles / DEDIEES / A MON-
SEIGNEUR L’ARCHEVEQUE / DUC DE
CAMBRAY / COMPOSEES / par B. Dupuits /
OEUVRE IIII:

Uber das Leben Dupuits ist heute wenig bekannt,
seine letzten Werke weisen das Jahr 1757 auf, sein
Lebensstatus ist unbekannt.

Aber: Sechs Sonaten, allesamt fiir die Drehleier
komponiert, sind soeben von Dominique Gauthier
herausgegeben und in einer Neuausgabe fiir zwei
Altblockfléten erschienen.

Phantasievolle Sonaten, lebendig, still, scherzhaft,
farbenfroh und voller Virtuositit komponiert, ge-
ben sie abgerundete Stimmungsbilder wieder. Tech-
nisch und auch klanglich fiir die Blockfléte wun-
derbar geeignet, bieten sie eine ausgesprochene
Bereicherung fiir die Duett-Literatur.

Heida Vissing

Louis-Nicolas Clérambaut: Sonata ,L’Abon-
dance®, fiir Altblockflote oder Violine und Basso
continuo, hrsg. und Continuo-Aussetzung von
Martin Nitz, CH-Winterthur 1997, Amadeus
Verlag, BP 830, DM 20,00

Marun Nitz ist der Herausgeber ciner viersitzigen
Sonate von Clérambaut, die im Original keinerlei
Angaben zur Besetzung enthilt. Gelegentlich in
der Vorlage geforderte Doppelgriffe verweisen auf
die Violine. Uberliefert ist die Komposition in einer
handschriftlichen Sammlung von Scbastian de
Brossard, bewahrt in der Pariser Nationalbiblio-
thek. In ihrer Satzfolge entspricht Clérambauts So-
nate dem Typus der italienischen sonata da chiesa,
und auch sulistisch scheint das Stiick mit fugierten
raschen Sdtzen, markanten Themenképfen und vir-
tuosem Passagenwerk eher vom gusto italiano in-
spiriert als dem govit frangais verpflichter. Lediglich
der Titel L’Abandonance, das ouverturenartig be-
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ginnende Adagio zu Beginn, eine Sarabande fort
grave und die teilweise obligat gefiihrte, vom Con-
tinuopart abweichende Baflstimme als contre par-
tie verraten die franzdsische Provenienz der Sona-
te. Die Arbeit des Herausgebers beschriankt sich
im wesentlichen auf die Realisierung des Cemba-
loparts und die Transposition der Vorlage von B
nach C, um ,ein klanglich ausgewogenes Verhilt-
nis zwischen Blas- und Bafi-Streichinstrument zu
erreichen®, eine Begriindung, die zumindest dem
Rezensenten unverstindlich geblieben ist. Vor allem
die konzertant gestaltete Baflpartie und die beque-
me Spielbarkeit der Sonate auf der Altblockfléte in
' heben die L’Abandonance aus dem Kanon zahl-
loser anderer Bearbeitungen hervor. Da die Passa-
gen zudem wenig streichertypisch (d.h. mit Spriin-
gen, Akkordbrechungen etc.) gestaltet sind, son-
dern durchweg diatonisch ausfallen, wirkt die
Ubertragung organisch. Uber die musikalischen
Qualitdten mag man streiten: Die angesprochene
stilistische Position zwischen italienischem und
franzésischem Geschmack und die bewegte contre
partie scheinen reizvoll, garantieren aber noch kei-
ne kompositorische Originalitit. Wie im Falle ver-
gleichbarer hochbarocker Kammermusik unbe-
kannterer Komponisten ,aus der zweiten Reihe®
steht und fillt auch in diesem Fall das Stiick mit
der Kunst des Interpreten. Brillanter Vortrag,
geschmackvolle Ornamentik ete. vorausgesetzt,
diirfte Clérambauts Sonate ihre Wirkung auch im
Konzert nicht verfehlen. Karsten Erik Ose

Franz Joseph Haydn: 20 Fltenuhrstiicke, fiir
Sopran-, Alt- und Tenorblockfléte, eingerichtet
von Grete Zahn, Celle 1998, Moeck Verlag, ZfS
710/711, DM 7,90

Die Idee der ,Zeitschrift fiir Spielmusik® ist sicher
nur selten deckungsgleich mit der einer historisch-
kritischen Ausgabe, geht es hierbei doch wohl in
erster Linie um die Bereitstellung einfachen Spiel-
materials fiir den Unterricht. Im Falle der Haydn’-
schen Flétenubrstiicke existiert die Historisch-Kri-
tische Ausgabe ja auch in der Gesamtausgabe des
Henle-Verlags, auf die sich Grete Zahn mit ihren
Bearbeitungen erklirtermafien als Vorlage beruft.

Dieser dritte Band ihrer Ausgabe enthilt jedoch
ausschlieflich Stiicke, die in der Gesamtausgabe als
nicht authentisch nur im Anhang veréffentlicht
wurden. Ob das wirklich allen Benutzern egal sein
mag, sei dahingestellt. Tatsache ist aber, dafl die aut-
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hentischen Kompositionen Haydns fiir Flotenuh-
ren jederzeit auch bei begrenzten Mitteln eine mei-
sterliche Hand erkennen lassen, was gerade dieser
Auswahl deutlich abgeht. Michael Schneider

Antonio Vivaldi: Concerto in G-Dur fiir Flauti-
no (Sopranblockfléte), Streicher und Basso con-
tinuo, op. 44/11, Erstausgabe der Originalfas-
sung, hrsg. und Continuo-Aussetzung von
Winfried Michel, KA + St., BP 820, DM 20,00,
Part., BP 2221, DM 26,00

Amadeus Verlag, CH-Winterthur 1997

Die Besetzung von Vivaldis drei Konzerten fiir
JFlautino®: C-Dur RV 443; PV 79; op.44/11 /
C-Dur RV 444; PV 78; op.44/9 / a-Moll RV 445;
PV 83; op. 44/26 ist unklar. Heutzutage pflegt man
diese Konzerte auf einer Sopraninoblockfléte, ge-
legentlich aber auch auf einer Altblockfléte darzu-
stellen. Als Quellen dieser drei Konzerte existieren
Handschriften des Komponisten. Das Konzert C-
Dur (op. 44/11) enthilt zu Beginn folgende Be-
merkung: Con' P Flautino. Gl'Istrom" Trasportati
alla 4% (Konzert fiir eine kleine Flote. Die Instru-
mente transponieren um eine Quart.) Zu Beginn
des a-Moll-Konzertes steht folgende Bemerkung:
GlIstrom" alla 4'% Bassa Conto P. Flautino. (Die
Instrumente eine Quart nach unten. Konzert fiir
eine kleine Fléte.) Diesen Transponieranweisun-
gen ist Winfried Michel in der vorliegenden ,Erst-
ausgabe der Original-Fassung® gefolgt. Er hat das
Konzert in die Unterquarte nach G-Dur transpo-
niert und das Konzert somit erstmals in der Beset-
zung fiir Sopranblockfléte als Soloinstrument her-
ausgegeben. Hinweisen moéchte ich in diesem
Zusammenhang auf die Artikel von Peter Thalhei-
mer und Winfried Michel (TIBIA 2/98 S. 97 und
S. 106), die sich u. a. auch mit der Besetzungspro-
blematik dieser drei Konzerte befassen. Ob sich
das Konzert nun erstmalig in seiner ,wahren Ge-
stalt“ zeigt oder nicht, Blockflstisten, die der So-
praninoblockfléte (gar in hoher Stimmung) ent-
wachsen sind, aus klanglichen Griinden trotzdem

2 Traversfloten zu verkaufen

Kopie nach Carl August Grenser (1760) aus Buchsbaum, zwei
Mittelteile 415/440 Hz; Kopf- und FuBregister und Kopie nach
Jakob Denner (1720) aus Palisanderholz, zwei Mittelteile
392/415 Hz; Kopf- und FuBregister, Modelle von Folkers &
Powell, in perfektem Zustand, fir je DM 2.200,00 (= 30 % unter
Neupreis) Miller-Busch, Tel. 0611 / 843052
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nicht auf die ,Notlésung® zuriickgreifen méchten,
das Konzert auf der Altblockflite zu spielen, wer-
den die vorliegende Fassung des Konzertes sicher
begriiflen. Thomas Mengler

Georg Nussbaumer: Weifle Flugversuche, fiir
(Tenor)Blockfléte solo 1996, A-Wien, Ed.-Nr.
98008, Ariadne Musikverlag, DM 28,00

Die dret Flugversuche fordern eine kiinstlerische
Kreativitit, die gleichzeitig befreit und neugierig
macht. Das Notenbild wirkt auflergewéhnlich sau-
ber und durchsichtig, jedoch ist eine akustische
Vorstellung beim blofien Lesen der Partitur kaum
zu gewinnen. Das Notenbild erweist sich innerhalb
kiirzester Zeit des Studierens als einladende Geste
fiir ein individuelles Klang- und Zeiterlebnis. Der
technische Aufwand hilt sich in Grenzen und setzt
am individuellen Niveau des Spielers an. Der Kom-
ponist setzt Neugier auf die eigenen Ausdrucks-
moglichkeiten voraus.

Urspriinglich wurden die Stiicke fiir Jugendliche
geschrieben. Der Klang entsteht in einer natiirli-
chen Ein- und Ausatmungsphase. Vielleicht kann
man die Flugversuche zwischen Music for a bird
und Gesti ansiedeln, wobei die Flugversuche sicher-
lich wie Gesti als absolute Musik zu verstehen ist.

Die drei Stiicke sind vom Konzept her als heiter zu
bezeichnen, obwohl sie ,no joke® sind. Es geht um
den Versuch oder die Anstrengung, leicht zu sein,
abzuheben. Mit dem Fliegen assoziiert der Kom-
ponist die Farbe Weifl. Der erste Versuch, angelus
genannt, verlangt eine priparierte Tenorblockflote.
Er ist der klangidrmste, labilste der drei Flugversu-
che. Charakteristisch sind das Hervorplatzen kur-
zer Tone und Tonfolgen aus dem durch die Pripa-
ration beim Griff ¢! stumm unter Druck stehenden
Instrument und lange winselnde, zischende, siu-
selnde Klinge, deren Differenziertheit durch die
Priiparation des Labiums (Verschlufl) und die Ge-
staltung der Dynamik beeinfluflt werden. Die Ton-
héhennotation ist als Aktionsschrift zu verstehen,
selbst gleiche Notation wird bei unterschiedlich-
ster Dynamik vollig verschiedene Arten von Rau-
schen, Pfeifen etc. hervorbringen.

Der zweite Versuch ist da winci betitelt. Einatmen
durchs Instrument und ein gedackter Akkordklang
beherrschen den ruhigsten der drei Flugversuche,
ebenso wie Passagen von aus Stimme und Instru-
mentalglissandi gemischten Klingen, die immer
von einem gemeinsamen Anfangston ausgehen.
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Stimme und Instrument haben auflerdem individu-
elle dynamische Verliufe, was eine sehr lebendige
Schwebungslandschaft hervorruft.

Der dritte Flugversuch heifit o & w wright, ein sehr
langes, lautes, brutales und anstrengendes Stiick,
pures Techno. Die Akkordklinge iiber den stindi-
gen Glissandi miissen immer aufrechterhalten wer-
den, was eine genaue Kenntnis des Verhaltens des
Instruments erfordert. Zwitschernde frullati und
stabile Vibratoklinge unterbrechen den immer im
Gleiten befindlichen Grundgesang, der sich in allen
moglichen Verrenkungen unter der Lautstirke
windet. Der Grundgesang dieses und auch des er-
sten Flugversuchs wurde durch einen angelus-can-
tus-firmus inspiriert, der durch eine stindige Auf-
und Abwirtsbewegung der melodischen Linie ge-
kennzeichnet ist.

Ein sehr willkommenes Stiick neuer Musik, das
sinnlose Gesten vermeidet und Tiiren zu eigener
Kreativitit 6ffnet. Carin van Heerden

Anton Diabelli: Der Freischiitz, Oper von Carl
Maria von Weber fiir Sopranblockfléte (Czakan)
und Klavier, hrsg. von Susanne Ehrhardt, Hof-
heim und Leipzig 1998, Friedrich Hofmeister
Musikverlag, FH 2604, DM 25,00

Der Vorrat an unverdffentlichter alter Blockfléten-
musik geht zur Neige. Herausgeber und Verleger
verlagern ihre Aktivititen deshalb mehr und mehr
in den Bereich der Transkription. Nach dem Neu-
druck vieler Czakan-Originalkompositionen schei-
nen nun auch die in grofler Zahl vorhandenen Be-
arbeitungen von Opernausschnitten fiir Czakan
nicht mehr tabu zu sein. Aber brauchen wir diese
wirklich in Neuvausgaben? Muf wirklich alles ge-
druckt werden, was sich verkaufen liflt?

Die Herausgeberin stellt ihre Ausgabe in den Zu-
sammenhang der Bearbeitungspraxis des 19. Jahr-
hunderts und meint: ,Fiir den heutigen Blockfls-
usten ist die Folge von Ausschnitten aus dem
Freischiitz eine Méglichkeit, die bekannte Oper
selbst praktisch kennenzulernen und sich die Welt
der Romantik zu erschliefen.” In bestimmten
Kreisen mag dieses Bediirfnis vielleicht bestchen
und anhand einer Ausgabe wie der vorliegenden zu
befriedigen sein — die Fachleute denken dabei eher
an Carl Maria von Webers eigene spitze Bemer-
kung im Titel seines Gelegenheits-Werkchens:
»Kleiner Tusch von 20 Trompeten geblasen am 15.
Oktober 1806 in C(arlsruhe), vermischt mit einigen
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Mittelsitzen von zwey schlecht geblasenen Flote
doucen®. Sicher ist, dafd der echte Bedarf an solchen
Hausmusik-Fassungen angesichts der heutigen
Medien immer geringer wird.

Anders als Marianne Betz in einer entsprechenden
Neuausgabe von Stiicken aus Mozarts Zauberflote,
cingerichtet von Wilhelm Klingenbrunner fiir 2
Czakane (UE 18 741), vergleicht die Herausgeberin
der vorliegenden Edition Diabellis Bearbeitung
nicht kritisch mit dem Original Webers, sondern
beschrinkt sich auf eine (nicht immer konsequen-
te) Revision der Bearbeitung aus dem Jahre 1822,
Diese Datierung der Vorlage und auch andere De-
tails, iiber die das Vorwort keine Auskunft gibt,
sind in der grundlegenden Dissertation von Mari-
anne Betz (,,Der Csakan und seine Musik®, Tutzing
1992) zu finden. Peter Thalheimer

Michel Blavet: 6 Sonaten, Sonaten 1-3, fiir 2 Alt-
blockfloten, hrsg. von Ursula Schmidt-Lau-
kamp, Frankfurt/M. 1998, RL 40410, DM 22,00

Michel Blavet: 6 Sonaten, Sonaten 4-6, fiir 2 Alt-
blockfléten, hrsg. von Ursula Schmidt-Lau-
kamp, Frankfurt/M. 1998, RL 40420, DM 25,00

R. Lienau Musikverlag (Auslieferung: Musik-
verlag Zimmermann)

1993 sind bei Amadeus unter dem klingenden Titel
Premiére Recueil de Pieces aus der Feder von
Michel Blavet petits airs, brunettes, menuets &c. in
einer Bearbeitung fiir zwei Blockfl6ten herausge-
kommen - zwei umfangreiche Biande hochattrakti-
ver Kammerduette, die von den Spielern teilweise
virtuose Fertigkeiten verlangen. Ursula Schmidt-
Laukamp ist zu verdanken, dafl nun 6 Blavetsche
Duett-Sonaten von dhnlicher Qualitdt und eben-
falls bearbeitet fiir zwei Altblockflten zu haben
sind. Michel Blavet galt zu Lebzeiten als einer der
wenigen herausragenden Traverstlousten. J. J.
Quantz (1789), |. G. Walther (1732) und J. Matthe-
son (1740), mithin die groflen Kronzeugen der
Musikkultur des 18. Jahrhunderts, berichten tiber
Blavets virtuose Qualititen. Seine Sonaten fiir zwei
Traversfloten erschienen am 1. Oktober 1728. Die
vorliegende Neuausgabe bringt den Originaltext in
Terz-, Quart- bzw. Quinttransposition, wodurch
die Tonarten g, ¢, F, B, g und C erreicht werden —
fiir die Blockfléte in ' in durchweg angenehmer
Lage. Auch wenn es sich nicht um Originalkompo-
sitionen handelt, konnten Blavets Sonaten schon
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bald zu highlights des Repertoires avancieren und
manchem Lehrer, der mit den Telemann-Duetten
»durch® ist, aus der Verlegenheit helfen. Blavet
schreibt gefillig, in seinen langsamen Sitzen canta-
bel und in den schnellen von gemifligter Virtuo-
sitit. Satzbezeichnungen wie Affetuoso, Andante,
Aria Affetuoso weisen nach vorn auf galanten Sul
und aufkommende Emfindsamkeit, diec Aufnahme
von Tanzsitzen (Allemanda, Tempo di Minuetto,
Corrente, Giga, Sarabanda) gemahnt cher an einen
nach-Corellischen Stil. Typisch franzosische Ele-
mente, wie sie in den Duettkompositionen von
Boismortier, de la Vigne u.a. begegnen, sind bei
Blavet die Ausnahme, angestrebt wird offenbar ein
vermischter, von Quantz als melé bezeichneter Ge-
schmack, der italienisches brio und franzosische
souplesse mit dem deutschen kontrapunkuschen
Erbe zu verbinden sucht: Blavets thematische Ein-
fille sind schlicht aber eingingig, meist setzen die
Stimmen nacheinander in imitatione ein, prigen
Kontrapunkte aus, begleiten einander wechselseitig
und laufen nur selten iiber grofiere Strecken in Ter-
zen oder Sexten parallel, wodurch sich bei Wieder-
holungen Stimmtausch anbietet — vor allem im
Unterricht von pidagogischem Wert. Einen beson-
deren Stellenwert diirften die vorgelegten Sonaten
ohnehin im Unterricht einnehmen: Kein Satz {iber-
fordert den fortgeschrittenen Anfinger, gelibt wer-
den kénnen unterschiedliche technische Aspekte
und nicht zuletzt der oft zitierte ,,gute Geschmack®
im musikalischen Vortrag. Karsten Erik Ose

Josef Suk: Bagatelle fiir Flote (Violine), Violine
und Klavier, London/Hamburg 1923, Nach-,
druck, Musikverlag N. Simrock, Ed.-Nr. 3612,
DM 16,50

Bagatelle — von frz. ,unbedeutende Kleinigkeit®
abgeleitet. Ja, im Gegensatz zu Beethovens Klavier-
bagatellen, Bartéks Bagatellen op. 6 von 1908 oder
Weberns Streichquartettbagatellen op. 9 von 1913
ist diese Bagatelle von Josef Suk tatsichlich eine

Kleinigkeit, ein nettes kleines Stiick in F-Dur, am
24.8.1917(!) von Dvoriks Schwiegersohn offenbar
in einem Zug niedergeschrieben. Voll in der bieder-
meierlichen Tradition stehend gibt dieses Schman-
kerl dennoch eine hiibsche, fiir alle Beteiligten
gleich leichte #nd dankbare Hausmusik ab und ist
ebenso gut auch als Zugabe eines launigen Sere-
nadenabends in der Besetzung Fléte, Violine und
Klavier denkbar. Frank Michael
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Wolfgang Amadeus Mozart: Andante C-Dur
KV 315 (285a), fiir Flote und Klavier, hrsg. von
Andreas Schenk, Frankfurt/M. 1998, Musikver-
lag C. E. Peters, EP 8959, DM 12,50

Angesichts einer weiteren Ausgabe von Mozarts
Andante stellt sich die Frage, ob und wo sie sich
von bisher bekannten unterscheidet. ,Nach den
Quellen herausgegeben® bezieht sich hier allein auf
das Autograph (s. Nachwort). Die Lesart der Quel-
le ist aber nur aus dem Klavierauszug ersichtlich,
der dem Fléusten hinzugefiigte Bogen leider so
nicht kenntlich macht, sich im iibrigen durch Ge-
nauigkeit, Einbezichung des Kontrabasses und An-
gaben zur Instrumentation auszeichnet. Der dort
eingefiigte Vorschlag vor dem Triller der Flote in T.
86 liflt sich aber wohl kaum belegen. Die Ausein-
andersetzung mit ,,Keil, Strich und Punkt bei Mo-
zart®, zu der das Autograph Anlafl geben konnte,
findet auch hier nicht statt. Nikolaus Delius

Bedrich Smetana: Die Moldau, fiir 4 Floten,
hrsg. von Guy du Cheyron de Beaumont,
Frankfurt/M. 1997, Musikverlag Zimmermann,
ZM 31480, DM 20,00

Die ersten Minuten des Moldau-Flusses (bis zur
Waldjagd) fiir vier Fléten einzurichten bietet sich
geradezu an. Die beiden Quellen der Moldau
gehoren sowieso den Fléten und der kompositori-
sche Satz bleibt bis zu der erwihnten Stelle vier-
stimmig (mit Klarinetten), so dafl die Eingriffe des
Bearbeiters in engen Grenzen bleiben kénnen. Die
Schwierigkeiten grifftechnischer Art treffen be-
sonders die dritte Flote, atemtechnische Probleme
durchaus alle vier Instrumente. Das erforderliche
prizise Zusammenspiel bedarf intensivster aber
auch lohnender Probenarbeit. Eine Bereicherung
fiir Spieler der oberen Mittelstufe.  Zeljko Pesek

Franz Schubert: Sieben frithe Sitze fiir Flote
(Altblockflote/Violine) und Klavier (Orgel),
Wien/Miinchen, Doblinger 07 540, keine Preis-
angabe in DM

Gegeniiber einem solchen Titel ist man als Rezen-
sent zunichst eher skeptisch, doch die Bearbeitung
dieser aus Schuberts frithen Streichquartetten aus-
gewihlten Sitze kann man mit gutem Gewissen
empfehlen. Schuberts kompositorische Anfinge
sind neben einigen Liedern und Klavierstiicken
hauptsichlich Streichquartette. Zwischen 1810 und
1813 (Schubert ist dreizehn- bis sechzehnjihrig)
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sind es mindestens zehn (einige sind verschollen
oder als Fragmente erhalten), die er fiir den hius-
lichen Gebrauch (mit dem Vater am Cello und den
Briidern Ferdinand und Ignaz) oder fiir seine Stu-
dienkollegen im Wiener Stadtkonvikt geschrieben
hat. Fiir alle hier ausgewihlten Stiicke sind Auto-
graphe vorhanden, die erhaltenen Stimmen sind
genauer und ausfithrlicher als die Partituren. Ver-
gleicht man den Notentext mit der Schubert-Aus-
gabe erkennt man, wie behutsam der Herausgeber
Erich Benedikt vorgegangen ist. Fiir die Spieler ist
ein Vergleich mit der Neuen Schubert-Ausgabe
(Serie VI, Bd. 4) auf jeden Fall lohnenswert. Von
den sieben Sitzen sind drei in der Originaltonart
belassen, die iibrigen eine Terz oder Sexte héher
transponiert, die drei Streicherstimmen wurden in
einen gut klingenden Klaviersatz gebrachr, der ent-
sprechend registriert auch mit Orgel sehr gut aus-
fithrbar ist. Zeljko Pesek

Giovanni Battista Sammartini: Sechs Sonaten,
Bd. I (Nr. 1-3), fiir Flote und B.c., hrsg. von Ger-
hard Braun, A-Wien 1998, Universal Edition,
UE 31 129, DM 24,00

Die Flotensonaten Giuseppe Sammartinis (sowohl
die fiir Quer- als auch die fiir Blockflote) bieten
mancherlei Uberraschung und gehéren zweifellos
zu den originellsten ihres Genres.

Gerhard Braun legt nun auch ein Set mit Fltenso-
naten seines Bruders Giovanni Battista Sammartini
vor, die 1765 in London bei Bremner erschienen
sind. Wie bei so vielen Londoner Drucken ist auch
hier die Authentizitit der Zuschreibung niche als
gesichert zu betrachten.

Wie dem auch sei: die Sonaten sind einfache, aber
sehr gut gearbeitete dreisitzige und untereinander
recht dhnliche Stiicke, bei weitem glatter und weni-
ger aufregend als die des Bruders. Sie diirften fiir
den Unterricht eine gute Gelegenheit bieten, mit
stilistischen Eigentiimlichkeiten einer durch und
durch ,galanten Schreibweise vertraut zu werden,
was neben dynamischer Schattierung vor allem die
Frage der Ausfiihrung der zahlreichen (kurzen
oder langen) Vorhalte bedeutet. Wie schon der
Titel des Originaldrucks (Six easy solos) andeutet,
enthalten sie keine virtuosen Aufgaben. Die Ausga-
be der Universal Edition lifdt keine Wiinsche offen.
Besonders lobenswert der Abdruck von Floten-
mit Baflstimme (inkl. Bezifferung!). So laflt sich aus
der Flotenstimme immer die Idee der gesamten
Komposition ersehen. Michael Schneider
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Giuseppe Gariboldi:

Etudes complete des gammes op. 127

Etudes Mignonnes op. 131

12 Etudes de perfectionnement et de virtuosité
op. 217

Grandes études de style op. 134

Grand exercices op. 139

La matinée du flatiste — exercices et études
Lindispensable - caprice - étude

20 petites études

10 solos — caprices faciles, proposé par Pierre-
Yves Artaud

Gérard Billaudot Editeur, F-Paris 1998 <=

Eine Gariboldi-Gesamtausgabe? Nein, gewifl nicht.
Allein die Zahl der Studienwerke unter Gariboldis
mehr als 300 Kompositionen ist weit grofler. Also
hat Artaud, auf dessen Vorschlag die Reihe so aus-
sicht, eine reprisentative Auswahl getroffen, die
zugleich umfassend und progressiv erscheint (dem
entspriche etwa die von uns gewihlte Reihenfolge
der Titel). Vermutlich deshalb findet sich der
groflere Teil auch im Katalog von Leduc, einem der
Originalverleger Gariboldis. Der Beliebtheit, deren
sich Gariboldi immer noch (immer wieder) im fl6-
tenmethodischen Umfeld erfreut, tut die Duplizitat
sicher keinen Abbruch. Die kommt dem ungebro-
chenen Interesse entgegen. Man wird nach Preis
und Layout, besonders Lesbarkeit entscheiden.

Im Unterschied zur weltweiten Bekanntheit man-
cher seiner Etlidensammlungen weifl man tiber den
Flotisten und Komponisten aufler Lebensdaten
(1833-1905) fast nichts, obwohl doch der begabte
Italiener zu den groflen Virtuosen seiner Zeit ge-
rechnet werden muff. Allein Fétis fiihrt (1878) eine
Reihe von Werken Gariboldis an, darunter zwei
Einakter, 1872 in Versailles aufgefithrt, und
Schmidl berichtet, Gariboldi sei auch ,,Professeur®
am Pariser Conservatoire gewesen. Maglich, aber
aufler bei diesen zwei Lexikographen findet sich
tiberhaupt nichts. Leider auch anlafilich der ge-
nannten Neuausgaben nicht. Merkwiirdig.
Nikolaus Delius

Leos Janicek: ,Das schlaue Fiichslein®, fiir 2
Violinen oder 2 Floten und Klavier, bearbeitet
von Barbara Dobretsberger, A-Wien 1998, Uni-
versal Edition UE 30 356, DM 16,00

»Gemeinsam musizieren macht Spafl“ — und diese
Arrangements sollen Lust am gemeinsamen Musi-
zieren schon im ganz frithen Lernstadium wecken.
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Das ist lobenswert und im Gegensatz zu der an die-
ser Stelle kiirzlich besprochenen Zauberflite auch
bei Jandceks Das schlane Fiichslein voll gelungen.
Die Vereinfachung ist auch hier enorm, dennoch
konnte Janiceks Idiom gut bewahrt werden. Und
dader tiefere Ausdrucks- und Ideenhintergrund ei-
nerseits ohnehin der zweifellos genialen Oper vor-
behalten bleibt, da aber andererseits auch ein ent-
sprechender ,Vordergrund® miihelos kindgerecht
abzuspalten ist — das hingt auch mit der spezifi-
schen Musiksprache Janaceks zusammen — ist die-
se Ausgabe sehr zu empfehlen: alle Stiicke bleiben
in allen Stimmen auf sehr leichtem Spielniveau.
Und wenn gewisse tiefe  Verbindungen
(z. B. dis'-cis! in Das kleine Fiichslein Schlaukopf)
in der 2. Flote Schwierigkeiten bereiten sollten,
wird der erfahrene Lehrer ohne weiteres Abhilfe
schaffen konnen. Auf jeden Fall lohnt es sich!
Frank Michael

Axel Seidelmann: Toccata fiir 5 Floten, A-Wien
1997, Musikverlag Doblinger, Ed.-Nr. 05031,
keine Preisangabe in DM

Das ist cine interessante Neuerscheinung! Ein lust-
volles Spiel mit Mustern in eine klare, ibersicht-

& Fm'e-drich- et -Gr_oBe

: 70 Solfeggien'

fir _
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g

L f;\alusik\.;er]ng_Bummann_. SchoppiclzMYB 44,

Musikverlag Bornmann, Schonaich
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liche und einsichtige Form gebracht. Der ,.cigentli-
che® Toccatenteil springt einen schr dissonant an,
jedoch mit leichtem, aber uniiberhérbarem Jazz-
einschlag. Hier wird die Satztechnik des ganzen
sofort deutlich: verschieden lange Ostinati in den
einzelnen Stimmen schieben sich immer wieder an-
ders tibereinander (1. + 2. Flote 4 Takte, 3. Flote 3
Takte, 4. Flote 2 Takte und 5. Flote 5/4). Dieses
Prinzip eines in sich bewegten zwolftonigen — nicht
Zwaolfton(!) — Totals beherrscht auch andere Teile,
z.B. erscheint im darauffolgenden Lento so etwas
wie eine Reihe, die durch glissandi und ,,viel Luft®
verschleiert wird. Diese entwickelt sich sehr bald
tiber ein sich hochschraubendes Klangband zu
einem Cluster. Nach der erneuten Toccata ein So-
stenuto: sehr sull, nur einzelne immer wieder durch
Lage und Harmonik neu gefirbte Akkorde mitlan-
gen irreguliren Pausen; das ganze miindet in eine
Solokadenz der 1. Flote. (Zu den Akkorden ein
kleiner Einwand: wisper-Tone wiirde ich nicht ein-
beziehen wollen, weil sie aus lagetechnischen
Griinden nicht von allen Spielern ausgefithrt wer-
den kénnen.) Nach einem neuerlichen Toccatenteil
wird aus einem tiefen f-e-Triller ein in sich beweg-
tes Clusterband alla Ligeti entwickelt. Entspre-
chend die folgenden Tonleiterkaskaden, diatonisch
zunichst, dann polytonal, so dafl wieder ein
zwolftoniges Total entsteht, schlieflich chroma-
tisch und in einem fulminanten Schluf explodie-
rend. Der Komponist kann sein Handwerk: das
Werk ist kurzweilig, hat Charakter und ist raffi-
nierter als es eine kurze Darstellung vermitteln
kann. ,Schwer® ist nur der Schlufiteil: aber das
Uben lohnt sich! Frank Michael

Johann Sebastian Bach: Sonate A-Dur, BWV
1032, fiir Fléte und Cembalo, hrsg. von
Barthold Kuijken, Wiesbaden 1997, Breitkopf &
Hirtel, EB 8583, DM 21,00

Michel Blavet: Concerto in a-Moll, fiir Flote,
2 Violinen und B. c., Continuo-Aussetzung von
Winfried Michel, hrsg. von Brian Berryman,
CH-Winterthur, Amadeus Verlag, BP 2288,
DM 28,00

Die beiden Editionen bieten wahrlich keine
Novititen: Bachs Flotensonaten liegen mittler-
weile in mehreren, sich gegenseitig an ,,Urtext“-
Anspruch iiberbietenden Ausgaben vor, und das
Blavet-Konzert wurde schon 1954 von Frans
Vester ediert, allerdings kauflich nur in Form eines
Klavierauszugs mit Solostimme.
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Dennoch sind beide Editionen hochwillkommen!

Die Anschaffung der Bach-Ausgabe lohnt sich
allein schon wegen des auflergewdhnlich ausfihrli-
chen Nachworts mit Kritischem Bericht von Bart-
hold Kuijken, das den aktuellsten Forschungsstand
referiert und an Fiille der Informationen zum
Thema kaum zu iiberbieten sein diirfte.

In Zeiten, in denen wissenschaftlich quellenkund-
licher Anspruch und historisches Bewufitsein bei
vielen Musikern der Alten-Musik-Szene lingst
einem handwerklich niveauvollen Pragmatismus
gewichen sind, setzt diese Ausgabe ein Zeichen:
nicht ein ,trockener® Wissenschaftler, sondern
einer der fiihrenden Praktker fithrt vor, wie skru-
pulés der qucﬂcnkundﬁchc Umgang mit der
Materie im Zeichen ,Historischer Interpretations-
praxis“ sein sollte. Im ibrigen ist es eine schone
Ausgabe mit einer weiteren Erginzung der fehlen-
den Takte des ersten Satzes, die sich bemiiht, kein
ofremdes® Material hinzuzufiigen. Einziger
Schonheitsfehler fiir mich: die ,billig* wirkende
und cher eine Ramsch-Ausgabe vermuten lassende
Cover-Gestaltung des Breitkopf-Verlags, die in
denkbar grofitem Gegensatz steht zum seriésen
und hochwertigen Inhalt der Ausgabe.

Ihr Spezialist fiir Instrumente der Alten Musik
INSTRUMENTE
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Eine Neuausgabe des Blavet-Konzerts war nach
der genannten Vester-Edition ebenfalls dringend
an der Zeit. Die Ausgabe von Berryman (mir liegt
nur eine Partitur vor, ich gehe einmal davon aus,
dafl es auch Stimmenmaterial dazu gibt) enthilt
sich aller ungebetenen Zusitze und erfiille alle
Anspriiche, die wir heute zu stellen gewohnt sind.

Dieses bedeutende, stilistisch zwischen Italien und
Frankreich hin- und herpendelnde und technisch
duflerst anspruchsvolle Konzert verdient gréfiere
Verbreitung (auch unter Bohm-Flotisten), wozu
diese Ausgabe sicher verhelfen wird.

Das Concerto enthilt keine Bratschen-Stimme und
laflt sich sehr gut auch in einfacher Violin-
besetzung als Concerto da camera spielen. An der
stilistischen Ansiedlung der Generalbaf-Aus-
setzung durch Winfried Michel werden sich die
Geister sicher scheiden: Aber - wer sich besser
auszukennen glaubt — wird ohnehin keine ge-
druckte Aussetzung spielen.  Michael Schneider

Sigismund von Neukomm: Serenade Es-Dur,
fiir 3 Querfloten und Altquerflote (Klarinette),
hrsg. von Peter Thalheimer, Kéln 1997, FO 106,
Partitur und Stimmen DM 58,00

Anton Reicha: Harmonique imitée ou trois
Adagios op. 18, fiir 4 Floten, hrsg. von Peter
Thalheimer, Koln 1997, FO 103, Partitur und
Stimmen DM 35,00

Musikverlag Tonger

Peter Thalheimer hat in TIBIA 1/98 bereits darauf
hingewiesen, dafl Neukomms Serenade die von
Fiirstenau verschwiegene Vorlage seines Floten-
quartetts op. 88 ist. Die Geschichte des Werks und
seine Metamorphose bildet wieder einen Teil des
lesenswerten Vorworts. Thalheimers Anregung,
die Verhiltnisse von Erstfassung, Bearbeitung
(Fiirstenau) und Endfassung (Neukomm) griind-
lich zu untersuchen, sollte nicht in Vergessenheit
geraten, 6ffnet sich doch damit auch ein Blick in die
Praxis der Zeit, mit Musik umzugehen. Ob es der
Neuausgabe des ,Urtextes gelingen wird, Fiir-
stenau zu verdriangen, bleibt abzuwarten. Wiin-
schenswert wire eine klingende Gegeniiberstellung
beider Werke. Ob ein Ensemble zu solch reizvol-
lem Wagnis bereit ist?

Als Herausgeber von und fiir Flutes Only stellt
Thalheimer auch das in Vergessenheit geratene
Opus 18 von Reicha vor, ein durch die Satzfolge
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Neu fiir Oboe.

I Notenbiichlein fiir 1-2 Oboen
| { Wolfgang Kruse )
| ZM 32430 DM 20.
|||l Eine Erganzung zur erfolgreichen Schule .Oboe spielen
15t nicht schwer” (ZM 80265):
zweistimmige Bearbeitungen mit Stiicken von Bach.
Handel. L Mozart, Haydn. W. A. Mozart. Boieldieu.
Beethoven. Clementi. Schumann. Grieg. Bizet. Tschaikowsky
und Joplin.

[ Louis-Emmanuel Jadin/Charles Garnier
6 Nocturnes fiir Oboe und Klavier
( Badol-Bertrand )

Heft 1: ZM 31240 DM 29,
Heft 2: ZM 31250 DM 32.

Die Nocturnes stellen reizvolle Zeugnisse der Zeit zu
Beginn des 19. Jahrhunderts dar.

Hagen Wangenheim
o —_Partita fiir 2 Oboen
( Altblockflote und Oboe )
ZM 32720 DM 15-
Gut spielbare interessante Duoliteratur.
im Zusammenhang mit dem Gesamtkonzept
.Oboe lernen”
(ZM 80261 ) vom gleichen Autoren.

Frank Michael
—_Die Stimme der Kultur op. 79 Nr.1
Stele fiir Manfred Schradi fiir Flote (Bassflore ).
Oboe (Bariton-Oboe) und Klavier
ZM 33220 DM 16.-
Das Werk gilt Manfred Schradi. dem 1997 gestorbenen
Rezitator und Rundfunk-Journalisten.
Michaels Werk besticht durch innere Ruhe und vermittelt
in idealer Weise den Geist des Schauspielers.

Musikverlag ZIMMERMANN - StrubbergstraRe 80
D-60489 Frankfurt am Main
Telefon (+49 69) 97 82 86-6 - Telefax (+4969) 97 8286-79
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dreier Adagii ungewéhnliches Werk. Wechsel in
Tonart (G-D-G) und Metrik (3/4-6/8-2/4) lassen
aber im Zusammenwirken mit melodisch unter-
schiedlichen Charakreristica die Abfolge sinnvoll
erscheinen. Einzeln genommen, sind die Sitze
tibrigens hervorragend als Zugabe geeignet.
Nikolaus Delius

Cesare Ciardi: Solo Nr. 2 op. 125 fiir Flote und
Klavier, Frankfurt 1997, Zimmermann Verlag,
ZM 31590, DM 18,00

Bildhauer und Karikaturist und nicht zuletzt
Flotist und Komponist fiir sein Instrument war der
vielseitig begabte Ciardi (1818-1877). Man kannte
ihn tiberall in Italien, England und Rufland. Sein
Werkkatalog enthilt iiber 200 Kompositionen, von
denen sich, wie so oft, nur wenig bis in unsere Zeit
bewahrt hat: eine Flotenschule von 1851 (fiir die
konische Klappenfléte), Etiiden und viele Noctur-
nes, Variationen und Paraphrasen {iber Themen aus
Opern seiner Zeitgenossen Rossini, Verdi, Doni-
zetti oder Meyerbeer. Neben dem bekannten
Carnaval russe mit Kadenzen von Joachim An-
dersen und den drei Nocturnes gibt es jetzt zwei
weitere Werke (das Solo Nr. 1 ist bereits 1996 er-
schienen), in denen er virtuose Elemente mit volks-
tiimlichen verbindet. Als vorziigliche Unterrichts-
literatur fiir die Mittelstufe werden die Stiicke
immer ihren Wert behalten. Zeljko Pesek

André Guilbert: ABC des jungen Flétisten,
Band B, F-Paris 1997, G. Billaudot, G 6254 B,
keine Preisangabe in DM

Dies ist der zweite Band einer Schule fiir ganz
junge Anfinger (ab sicben Jahren!), welcher fiir das
3. bis 4. Unterrichtsjahr bestimmt ist. Wie schon
fiir den ersten Band gilt auch hier: der dreisprachi-
ge Text bliaht schr auf (z.B. ist das Inhaltsverzeich-
nis des 69 Seiten dicken Heftes schon sechs Seiten
lang) und die deutsche Ubersetzung ist die schlech-
teste. Denkt man sich aber den ginzlich unbrauch-
baren Text weg, kann mit dieser Schule auch schon
dem jungen Schiiler behutsam gezeigt werden, wie
man arbeiten mufl. Die Literaturauswahl ist an der
Gesanggsliteratur ausgerichtet (Béhm liflt griifien),
die Einrichtungen fiir zwei Floten von Mozarts
Opern oder Bachs Qui sedes ad dextram aus der h-
Moll-Messe unbedingt geschmackvoll und ge-
schickt. Der Rest ist, wie es heutzutage zur Regel
geworden ist, keine Flotenliteratur

Zeljko Pesek
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Georg Abraham Schneider: Quartett F-Dur op.
72, fiir 4 Floten, hrsg. von Henner Eppel, Frank-
furt 1998, Musikverlag Zimmermann, ZM
31920, DM 28,00

Ausgaben mit Quartetten fiir 4 Fléten sind immer

willkommen! Klassenintern lassen sich diese
Kompositionen an Musikschulen, Konservatori-
en, Hochschulen und auf Kursen bestens verwen-
den, um Grundbegriffe von Zusammenspiel und
Intonation zu studieren oder einfach mit Lust
flotisten-interner Spielfreude zu frénen. So war
ein Stiick wie das vorliegende Quartett von
Schneider wohl auch schon zu seiner Entstehungs-
zeit gedacht. Es ist in einem klassizistischen-
frithromantischen Tonfall gehalten, mit schwir-
merischen Melodiebégen und durchaus virtuosen
technischen Anforderungen. (An den vielen Lega-
to-Bogen lafit sich der stilistische Abstand zu Ba-

rock und Klassik deutlich erkennen.)

Eine gewisse Dominanz der ersten Flote ist bei der
Verteilung der Aufgaben nicht zu verkennen, aber
sjeder darf mal!®

Die Ausgabe stellt somit eine willkommene Berei-
cherung in der Linie der Flétenquartette von F. H.
Graf und Kuhlau dar! Auch die Ausgabe von
Henner Eppel entspricht allen editorischen Erfor-
dernissen und Wiinschen. Michael Schneider

Carl Philipp Emanuel Bach: Triosonate C-Dur,
Wq 149, fiir Flote, Violine und Basso continuo,
nach dem Original eingerichtet von Kurt
Walther, Frankfurt am Main, Musikverlag Zim-
mermann, ZM 30770, DM 26,00

Ein ausgesprochen wohlgelungenes Werk in der
klassischen Triosonatenbesetzung mit Fléte und
Violine, datiert ,Potsdam 1745%, also aus der lan-
gen ,preuflischen® Schaffensepoche des zweiten
Bach-Sohns, dreisitzig, aber nicht nach der Berli-
ner Mode langsam-bewegt-schneller, sondern nach
traditionellem  Muster  schnell-langsam-schnell.
Der erste Satz gibt reichlich Gelegenheit zu bril-
lantem Dialog der konzertierenden Instrumente,
der zweite zu empfindsamem Zwiegesprich, der
dritte erfiillt das polyphone Satzmodell mit moder-
ner Homophonie und stiirmischen Motivgesten,
wie wir sie aus C. Ph. E. Bachs Klavierwerken und
vor allem aus seinen Symphonien kennen. Wie alle
Ausgaben des seit Jahrzehnten um C. Ph. E. Bachs
Musik verdienten Kurt Walther zeichnet sich auch
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29.
INTERNATIONALE MEISTERKURSE
IM RHEINBERGERHAUS VADUZ

5. —=10. Juli 1999 Philippe Bernold, Querflote
5.—10. Juli 1999 Woche der alten Musik
Linde Brunmayr, Traversflote
John Holloway, Barockvioline
Jaap ter Linden, Gambe/
Barockcello

Lars-Ulrik Mortensen,
Cembalo/Generalbal3

Kurt Widmer, Gesang
Thomas Brandis, Violine
Gerhard Mantel, Violoncello
Erika Frieser, Klavier

5. =14. Juli 1999
19. — 24. Juli 1999

Prospekte und alle Auskiinfte durch:
Leaflets and all informations through:
Internationale Meisterkurse
Liechtensteinische Musikschule
Postfach 435 - FL-9490 Vaduz
Flrstentum Liechtenstein
Telefon: 075/23246 20
Telefax: 075/23246 42

diese Edition durch Sorgfalt, niitzliche Spielhin-
weise (insbesondere zur Ausfithrung der Vorschli-
ge) und eine geschmackvoll-dezente General-
bafaussetzung aus. Grundsitzlich zu begriiflen ist
auch die sorgfiltige Kennzeichnung jeglicher Her-
ausgeberzutaten zum Quellentext (bei Trillerzei-
chen und Generalbafiziffern durch Einklamme-
rung, ber Akzidentien durch Hochstellung, bei
Bogen teils durch Einklammerung, teils durch
Punktierung); hier spiegelt sich in sympathischer
Weise Achtung vor der Uberlieferung und Beschei-
denheit im Umgang mit dem Uberlieferten. Nicht
zu tbersehen ist allerdings ein Mangel, den das
Lektorat des renommierten Verlagshauses bei eini-
ger Aufmerksamkeit hitte verhindern kénnen:
Grundlage der Ausgabe ist laut Vorwort ,eine zeit-
genossische  Handschrift®  des  Conservatoire
Royal de Musique in Briissel (welche Handschrift
genau, bleibt ein Ritsel: die beiden nach dem Kata-
log Die Bach-Quellen der Bibliotheken in Briissel
von Ulrich Leisinger und Peter Wollny, Hildes-
heim 1997, dort vorhandenen Quellen mit den Sig-
naturen 6360 MSM und 27907 MSM sind es an-
scheinend nicht, denn nach den Angaben dieses
Katalogs —S. 393, bzw. 133 — ist in beiden Fillen
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Neuerscheinungen Marz '99

Pietro degli Antonii (1648 -1720):
Opus 4 (Bologna 1676), Band I: Sonaten 2 und 4
fiir Altblockflite und B.c.
Ed.Nr.G 12.011,DM 23,-

Ernest Krihmer (1795 -1837):
Fantasia
fiir Csakan (Sopran- oder Altblockflite) solo
Ed.Nr.G 12.012,DM 15,-

Domenico Sarri (1679 -1744).
Sonata terza D-Dur
fiir Altblockflite und B.c., Hrsg.: Martin Nitz
Ed. Nr. G 12.013, DM 23,-

Irish Songs

fiir Sopran- und Altblockfiite mit Klavier, Gitar-
re oder Akkordeon ad lib. (F. Miiller-Busch)
Ed. Nr. G 21.002, DM 18,-

Girolamo Musikverlag
Franz Miiller-Busch
Riidesheimer Str. 16
D-65197 Wieshaden

Tel. 06 11/84 30 52
Fax 06 11/84 30 54
e-mail: muellerbusch@wiesbaden.netsurf.de

der Baf unbeziffert, Walthers Ausgabe aber bietet
eine offensichtlich aus seiner Quelle stammende
Bezifferung). Zu fragen bleibt, warum nicht statt
der Abschrift das Autograph des Komponisten zu-
grundegelegt wurde. Es wird, durchaus zuganglich,
in der Staatsbibliothek zu Berlin unter der Signatur
Mus. ms. Bach P 357 aufbewahrt. Wie kaum anders
zu erwarten, ist es korrekter als die Abschrift.
Walther hitte sich also in seiner Ausgabe manche
Erginzung — etwa von Akzidentien oder Triller-
zeichen — sparen kénnen. Vieles von dem, was er
mit sorgfiltiger Kennzeichnung als Zutat erginzt,
steht im Autograph, gelegentlich auch einzelnes
mehr (etwa ein Staccato-Strich auf der 1. Note der
Flote in T. 41 des 1. Satzes oder ein Trillerzeichen
auf der 1. Note in T. 47). Gravierend sind die Dif-
ferenzen nichr, aber es ist doch schade, dafl mit so-
viel Sorgfalt nach der falschen Quelle ediert wurde.
- Das Vorwort ist, wie schon angedeutet, nicht
eben ergiebig. Insbesondere leuchtet gar nicht ein,
wie Walther das Trio von C. Ph. E. Bachs Bekennt-
nis ausnimmt, dafl er vieles unter dem Zwang von
Konventionen nach den Wiinschen der Besteller
geschaffen habe. Willkommen wire hier auch ein
Hinweis gewesen zur rhythmischen Ausfithrung
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des Mittelsarzes, bei dem der Komponist ja an-
scheinend mit triolischer Angleichung des ,lom-
bardischen Rhythmus Zweiunddreifligstel  +
punktiertes Sechzehntel rechnet. — Flétisten und
Cembalisten wird interessieren, dafl die Sonate
auch in einer authentischen Variante fiir Flote und
obligates Cembalo iiberliefert 1st (Wq 73), die von
Hugo Ruf 1957 bei Ricordi herausgegeben wurde.

Klaus Hofmann

Johann Sebastian Bach: Sonate A-Dur, BWV
1032, fiir Flote und Cembalo, 1. Satz, hrsg. und
erginzt von Konrad Hampe, Frankfurt 1997,
C. E Peters, EP Nr. 4461c, keine Preisangabe

Das Autograph dieser Sonate — aus Bachs Leipzi-
ger Zeit stammend — war noch bis zum Zweiten
Weltkrieg vorhanden. Seit Kriegsende aber ist es
verschollen. Spitere Neuausgaben miissen sich des-
wegen auf iltere, aber durchaus kritische Ausgaben
stiitzen.

Es hat nicht an Versuchen gefehlt, den unvollstin-
dig tiberlieferten 1. Satz zu erginzen. Das Original-
Manuskript war, vermutlich zu Bachs Zeit und
moglicherweise von thm selber, an seinem Unter-
rand beschnitten worden. Setzt man gleichmiflige
Schreibdichte Bachs voraus, muff man etwa 46 Tak-
te als verloren annehmen. Die beiden Schlufftakte
sind erhalten geblieben.

Der Rezensent gesteht, die gar nicht schlechte Er-
ginzung durch Gustav Schreck (nicht ,Scheck®,
wie gelegentlich angenommen) aus dem Jahre
1909(!) frither gerne gespielt zu haben. Sie schien
gelungener als dicjenige von Woldemar Barge
(1908). Die Erginzung von Alfred Diirr (prakusche
Ausgabe nach der N.B.A., 1963) war aber dann
eine duflerst willkommene und weitgehend akzep-
tierte Neulosung. Sie umfafit 37 Takte, ist also ein
wenig kiirzer als das vermutete Original. Eine be-
stimmte Modulation darin hat kritische Spieler ein
wenig gestort. Die Henle-Ausgabe (1978) bot eine
,vom Verlag® (so das Vorwort) hergestellte Ergin-
zung an. Es ist anzunehmen, dafl sie vom erfahre-
nen Bach-Herausgeber Hans Eppstein stammt. Es
handelt sich um eine geschickte Rekonstruktion,
entstanden unter strenger Anlehnung an Bachs
Material und ohne jegliche Bach-fremde Note.
Man darf sich aber fragen, ob die hier nur 25taktige
Erginzung die Satzform nicht ein wenig aus der
Balance geraten lifit.

Nun liegt ein abermaliger Versuch vor, den ich fiir
gut gelungen halte. Hampes Version ist einerseits
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streng aus Bachs vorgegebenem Material entstan-
den und kommt andererseits dabei auf die vermut-
lich 46 fehlenden Takte. Transposition der Motive,
Stummentausch und sinnvolle Stimmkombinatio-
nen ergeben ein beachtenswertes Resultat. Die ton-
artlichen Beziige empfinde ich als natiirlich; Bachs
tessitura beider Instrumente bleibt iiberdies ge-
wahrt. Fazit: dies ist eine sehr gelungene Alterna-
tive zu den schon bekannten Erganzungen.
Hans-Martin Linde

Jean-Louis Tulou: Air varié op. 22 und Air varié
op. 35, fiir Flote und Klavier, hrsg. von Wolfgang
Riedel (Reihe: Flote zwischen Rokoko und
Romantik, hrsg. von Werner Richter), Frank-
furt 1997, Musikverlag Zimmermann, ZM 30100,
DM 28,00

,Flote zwischen Rokoko und Romantik® — unter
diesem programmatischen Leitgedanken suchen
Verlag (Zimmermann in Frankfurt) und Herausge-
ber (Werner Richter, Klaus Hinrich Stahmer, Hen-
ner Eppel, Werner Berndsen, Wolfgang Riedel u.a.)
eine bislang wenig beachtete Epoche des Floten-
spiels ins 6ffentliche Bewufitsein zuriickzubringen
und Werke seinerzeit bekannter, doch seither weit-
gehend vergessener Komponisten wieder einen
ihnen gerecht werdenden Stellenwert im Musik-
leben zu verschaffen,

Wie Werner Richter in seinem Vorwort zur Ge-
samtreihe darlegt, erfreuen sich sogenannte , Klein-
meister des Barock noch heute ungebrochener
Beliebtheit bei Spielenden und Hérenden, bei pro-
fessionellen Musikern ebenso wie bei Amateuren,
was sich in der schier uniibersehbaren Menge von
Neuerscheinungen im Druck und Wiedergabe auf
Tontrigern ablesen liflt; die aufler Frage stehende
Dominanz der ganz Grofien (Bach, Hindel, Tele-
mann, Vivaldi, Rameau) tut solcher Akzeptanz der
»Kleinen® keinen Abbruch, wohingegen weniger
bedeutende Komponisten des spiten 18. und be-
ginnenden 19. Jahrhunderts es weitaus schwerer
haben, aus dem Schatten der groflen Klassiker
(Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert) herauszu-
treten und ihr eigenes Profil zu entwickeln oder
darzustellen.

Dem eben will die neue Publikationsreihe abhelfen,
und so findet man hier Namen wie Benoit-Tran-
quille Berbiguier, Bartolommeo, Campagnoli,
Fortunato, Chelleri, Friedrich Ludwig Dulon,
Luigi Gianella, Johann Georg Graeff, Joseph Aloys
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Schmittbauer und Tulou — Namen, die bislang al-
lenfalls ,Floten-Insidern® gelaufig waren.

Jean-Louis Tulou (1786-1865) wird von dem Lexi-
kographen Gustav Schilling (der allerdings sein
Geburtsjahr auf 1790 festsetzt!) schon zu Lebzei-
ten in scinem 1844 erschienenen Conversations-
Handlexikon als emer der der aunsgezeichnetsten
und beriihmtesten Flotenvirtuosen, der sich ... anch
durch viele Compositionen ausgezeichnet hat ge-
nannt. Auch Frangois-Joseph Fétis, der ihn 1864
noch unter den Lebenden weiff und ithm in seiner
Biographie universelle des Musiciens anderthalb
Seiten widmet, nennt ihn incontestablement le plus
habile flatiste des France, et vraisemblablement de
tout PEurope und fahrt fort: ... en un mot, son talent
offrait, dans la réunion de ses qualités, le modele de
la perfection. Tulous Vater Jean-Pierre war Fagott-
ist an der Grand Opéra in Paris und seit Griindung
des Conservatoire Professor an diesem Institut;
auch sein Sohn hatte spater als Flotist die gleichen
Positionen bis zu seinem 70. Lebensjahr inne. Jean-
Louis, der sich auch als Maler betitigte, fronte, wie
bezeugt ist, eine Zeitlang einem genufivollen Leben
sowie dem Jagdvergniigen, so dafl ihm der mittler-
weile in Paris eingetroffene Deutsche J. G. Diilon
den Ruf als bester Flotist streitig machen konnte;
nach kurzer Zeit jedoch schlug Tulou den Konkur-
renten regelrecht in die Flucht, der denn auch tiber
den Kanal setzte und in London sein Gliick mach-
te! — Als Flétist stand Tulou den Neuerungen im
Instrumentenbau skeptisch gegentiber, ja versuchte
gar die Einfithrung der Bohmfléte zu verhindern;
konsequenterweise gab er daher der althergebrach-
ten Flote konischer Bohrung nicht nur lebenslan-
gen Vorzug in Spiel und Unterricht, sondern griin-
dete 1831 zusammen mit Jacques Nonon in Paris
cine Werkstatt, in der er bis 1853 Fléten in der von
ihm bevorzugten traditionellen Bauweise fabrizier-
te — iibrigens nicht ausschliefilich Fléten und Pic-
coli, sondern auch Oboen (ein Exemplar befindet
sich in der Bate Collection der University of Ox-
ford, ein anderes in Bamberg im Besitz des Rezens-
enten!).

Les compositions de Tulow sont en grand nombre
(Fétis): Solowerke mit Begleitung von Klavier,
Streichquartett oder Orchester, Konzerte Kam-
mermusik — erwartungsgemafd ohne Ausnahme fiir
und mit Flote, darunter auch zwei konzertante
Symphonien fiir Flote, Oboe und Fagott (seinem
Vater zugedacht?!). Die hier von Wolfgang Riedel
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betreute Neuausgabe legt die beiden Variations-
zyklen op. 22 und op. 35 vor.

Das Notenbild lifit férmlich die ,mafigeschnei-
derte® Arbeit ins Auge springen: der komponie-
rende Virtuos hat sich seinen Anzug bestens in
Paflform gebracht, und der modische Schnittmu-
sterbogen steht sichtbar Modell: Nach einer knapp
dreifligtaktigen Einleitung, die dem Solisten hinrei-
chend Gelegenheit zu kantabler und freischwei-
fend-improvisatorischer Entfaltung bietet, folgen
dem Thema fiinf Variationen (op. 22 zihlt zwar nur
deren vier, doch ist das an vorletzter Stelle einge-
schobene Adagio nichts anderes als ebenfalls eine
Variation!). Wihrend der Ablauf dieses Zyklus’
noch nach dem {iblichen Schema sich steigernder
Bewegungsabliufe - mit jeweils eingeblendeten
Tuttiblécken — aufgebaut ist, die der Fingerfertig-
keit des Solisten Tribut zollen, so folgt das opus 35
einem anderen Bauplan: an ungeradzahliger Stelle
stehen schnelle Variationen, wihrend die Nummer
2und 4 ,Expressivo“ bezeichnet sind. Der harmo-
nische Ablauf ist dabei stets denkbar einfach gehal-
ten, die Begleitung selbst erschopft sich fast aussch-
liefllich in stiitzenden, metrisch gleichmifligen
Akkorden. Wihrend das Thema von op. 22 zwei
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regelmiflige Achttakt-Perioden aufweist, ist die
Gliederung desjenigen von op. 35 durchaus unge-
wohnlich: es besteht aus 8+7+3+3+4+3 Takten —
Experiment oder Unvermogen.

Auf zwei Druckfehler - in der ansonsten muster-
giiltigen Ausgabe! —sei hingewiesen: in op. 22 muf}
im Takt 68 im Bafl eine Oktave H (anstatt D) ste-
hen, als Basis des Septakkordes auf H; in op. 35
muf die 3. Sechzehntelnote der Flotenstimme cis"
statt d'' heiflen (wie in T. 159). Der gestochen
scharfe Notendruck fallt angenehm ins Auge, wenn
auch Tulou mit der Unmenge an Flétennoten das
Fassungsvermogen mancher Seiten fast schon
tiberstrapaziert hat!
Auf kiinftige Entdeckungen in der verdienstvollen
neuen Rethe darf man gespannt sein.

Georg Meerwein

Carl Philipp Emanuel Bach: Triosonate in
a-Moll fiir Flote (Oboe, Violine), Violine und
Basso continuo, Wq 148 [Helm 572], hrsg. und
Continuo-Aussetzung von Manfredo Zimmer-
mann, CH-Winterthur 1997, Amadeus Verlag,
BP 351, DM 20,00

Allen Kennern und Liebhabern der Kammermusik
C. Ph. E. Bachs aus der 1963 im Verlag dieser Zeit-
schrift erschienenen Ausgabe von Alfred Diirr
(Edition Moeck Nr. 1072) wohlbekannt, bedarf die
schone, vom Komponisten 1747 iiberarbeitete
Triosonate aus dem Jahre 1735 (nicht 1731, wie das
Vorwort der Amadeus-Ausgabe angibt) keiner
neuen Empfehlung. Die neue Ausgabe hat — Mar-
kenzeichen des Hauses Amadeus — ein schmuckes
Umschlagtitelblatt und auch ein schéneres Noten-
bild. Aber editionstechnisch hilt sie den Vergleich
mit der Erstausgabe von 1963 nicht aus; ja, man ge-
winnt den Eindruck, dafl der Herausgeber Manfre-
do Zimmermann diese gar nicht zur Kenntnis ge-
nommen hat. Diirrs Ausgabe nimlich beruht nach
Ausweis ihres kritischen Berichts auf dem in der
Berliner Staatsbibliothek vorhandenen Partiturau-
tograph C. Ph. E. Bachs (Mus. ms. Bach P 357) und
einem zugehdrigen Originalstimmensatz (mit Ein-
tragungen des Komponisten) aus den Bestinden
des Conservatoire Royal in Briissel (27899 MSM).
Zimmermann scheint dagegen nur das Berliner
Partiturautograph herangezogen zu haben. Das
Vorwort spricht etwas vage vom Berliner ,,Manus-
kript von 1747“ —also wohl P 357 — als der ,,Haupt-
quelle unserer Neuedition® und erwihnt pauschal
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wweitere Abschriften®, die aber wohl nicht beige-
zogen wurden, in der Kongrefibibliothek in Was-
hington und angeblich auch in der Bibliotheque
Royale Briissel (tibergeht zugleich jedoch die ins-
gesamt sieben sonst noch bekannten Abschriften in
der Berliner Staatsbibliothek, im Conservatoire
Royal de Musique zu Briissel und in der Musik-
bibliothek der University of Michigan in Ann
Arbor).

Der Mangel an Akribie erstreckt sich leider auch
auf den Notentext. stichprobenartigen
Vergleich mit der Edition Diirrs stiefd ich verschie-
dentlich auf Abweichungen, die, wie Nachpriifun-
gen an P 357 ergaben, jedenfalls nicht der ,Haupt-
quelle® anzulasten sind. Beispielsweise fehlt in Satz 1,
T. 30 in der Violine ein Bogen von der 2. zur 3,
Hauptnote und vor der 3. Note ein Sechzehntel-
Vorschlag " (vgl. auch T. 102). Im folgenden Takt
ist der Legatobogen in der Flote zu Unrecht gestri-
chelt (er steht in P 357). Und gleich darauf, in
T. 33/34, steht in der Violine filschlich ein Halte-
bogen, der jedenfalls nicht aus P 357 stammt (vgl.
auch T. 105). In T. 95 desselben Satzes mufd in der
Flote das Aufldsungszeichen vor der drittletzten
statt vor der letzten Note stehen. Auflerdem gehort
in Satz II, T. 8 in der Flote das » nicht erst vor die
letzte, sondern staut des Auflosungszeichens vor
die 4. Note. In Satz 11, T. 53 und 57 ist die jeweils
zweite Generalbaflziffer falsch zugeordner; sie
gehort nach den Quellen wie nach dem musika-
lischen Befund eindeutig zum 4., nicht zum 3. Ach-
tel. Leider ist der Fehler auch als verfrithter Har-
moniewechsel in die Generalbaflaussetzung einge-
gangen. Die Aussetzung, zu deren Grundsitzen
Zimmermann relativ ausfithrlich im Vorwort Stel-
lung nimmy, ist bewuf3t schlicht gehalten und rech-
net mit improvisatorischer Modifikation; aller-
dings wirkt sie manchmal unnétig unelegant (man
betrachte etwa die ersten zehn Takte des 2. Teils
von Satz | oder vergleiche zum Anfang von Satz 11
die kantablere Aussetzung Diirrs), manchmal ein
biflchen bizarr (Satz I, T. 67, 99f. — vgl. zur zweiten
Stelle T. 27, 39, 111) und ist einmal auch falsch: in
Satz II, T. 11 muf in der zweiten Takthilfte zwei-
fellos ein Quartsext-, nicht ein Sekundakkord
stehen.

Beim

Schade, dafd das Vorwort nicht noch etwas iiber die
aus den Quellen ersichtlichen Besetzungsvarianten
sagt, insbesondere iiber die von C. Ph. E. Bach
selbst getibte Praxis, Triosonaten dieser Art als Fl6-
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ten- oder Violinsonaten mit obligatem Cembalo
(das dann den Bafd und eine der beiden Oberstim-
men tibernimmt) auszufiihren; Platz fiir solche und
andere Hinweise wire jedenfalls reichlich vorhan-
den gewesen auf den drei — zumindest im Rezen-
sionsexemplar —leeren Seiten am Schlufl des Heftes.

Klaus Hofmann

Alessandro Besozzi/Giuseppe Tartini: Sonate
G-Dur fiir 4 Querflsten und Baflquerflote (Alt-
querfléte, Fagott, Violoncello), hrsg. von Niko-
laus Delius, Frankfurt 1997, Musikverlag Zim-
mermann, ZM 32620, DM 26,00

Diese Sonate, in der handschriftlichen Vorlage So-
nata pastorale genannt, ist ein Pasticcio aus je zwei
Triosonaten-Sitzen von Besozzi und Tartini. Weil
die beiden Komponisten einen nicht allzu spezifi-
schen Sul im Bereich des ,galanten Barock schrei-
ben, wirkt das Stiick durchaus einheitlich. Zusam-
mengestellt und fiir Querflotenensemble bearbeitet
wurde es wohl von Niccolo Déthel. Jedenfalls ent-
stammt es einer italienischen Tradition des Fléten-
ensemblespiels, die von der franzésischen Praxis
beeinflufit worden war.

Bemerkenswert ist die ausdriickliche Verwendung
der Bafiquerflste als Generalbaflinstrument und
die Duplierung der Fléten 1 und 2 durch die Flten
3 und 4 ,di ripieno®. Wie bei den fiinfstimmigen
Konzerten von Joseph Bodin de Boismortier op. 15
haben wir es also mit einer frithen Form der Fls-
tenchor-Praxis zu tun. Durch mehrfache Beset-
zung der Ripieno-Stimmen (und des Basses) riickt
das Stiick klanglich in die Nihe der italienischen
Streicher-Concerti-grossi. Wenn man den vom
Herausgeber angebotenen Ersatz der Baf¥fléte
durch Altquerfléte (in G), Fagott oder Violoncello
einbezieht, wird das Werk fiir fast jedes Fltenen-
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semble spielbar. Da die spieltechnischen Anforde-
rungen nicht hoch sind, gehort das originelle Stiick
sicher bald zum Standardrepertoire.

Dem Entdecker und Herausgeber Nikolaus Delius
verdanken wir einen Erstdruck in einwandfreier
Qualitdt. Der Verlag hat die Ausgabe erfreulicher-
weise mit einem Stimmensatz versehen, der sogar
die chorische Besetzung berticksichtigt.

Peter Thalheimer

Georg Philipp Telemann: Concerto in Es-Dur
fiir Oboe, Streicher und Basso continuo, hrsg.
und Continuo-Aussetzung von Kurt Meier,
CH-Winterthur 1998, Amadeus Verlag, BP 849,
Partitur und Stimmen, DM 38,00; dazu BP 348,
Klavierauszug von Bernhard Pauler, DM 18,00

Zu den immerhin sechs in Neuausgaben vorliegen-
den Oboenkonzerten in c-Moll (2 Werke), D-Dur,
d-Moll, e-Moll und f-Moll tritt nun ein siebtes in
Es-Dur, das unter den reichen Bestinden der Hes-
sischen Landes- und Hochschulbibliothek Darm-
stadt unter dem Namen Telemanns tiberliefert ist.
Anzuzeigen ist eine rundum gediegene Ausgabe:
nach Art des Hauses Amadeus mit schmuck bebil-
dertem Umschlag und mit einem schén und tiber-
sichtlich gestochenen Notentext, in dem die weni-
gen Zusitze des Herausgebers typographisch
gekennzeichnet sind. Die Aussetzung des unbezif-
ferten Basses ist untadelig und liegt gut in der
Hand. Wie der Herausgeber in dem — sehr knappen
- Vorwort vermerkt, ist sie ,als leicht spielbarer
Vorschlag gedacht und soll zu cigenen Losungen
anregen®, Sie verzichtet auf alle Extravaganzen, oh-
ne deshalb in Langweiligkeit zu verfallen — und das
ist aller Ehren wert. Partitur und Stimmen werden
erginzt durch einen ebenso ansehnlichen wie gut
spielbaren Klavierauszug (mit beigefiigter Oboen-
stimme), als dessen Bearbeiter der Verleger selbst
verantwortlich zeichnet.

Das schone Stiick wird den Oboisten Freude ma-
chen. Es ist dem Instrument auf den Leib geschrie-
ben, dabei technisch leicht zu bewiltigen. Etwas
tiberraschend ist der beschrinkte Ambirus des So-
loparts: der tiefste Ton ist d', der hochste b", der
damals gangige Summumfang ¢' - d"" wird also
keineswegs ausgeschopft.

Die drei Sitze haben je ihr eigenes Gesicht. Der er-
ste ist ein breit angelegter Konzertsatz mit reichem
Wechsel von Solo und Tutti. Der zweite fillt formal
ein wenig aus dem Rahmen, er ist eine Art Accom-
pagnato-Rezitativ, bei dem die Oboe den Vokalpart
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vertritt. Der dritte folgt, ganz hierzu passend, dem
Muster einer grofd angelegten Soloarie in Da-capo-
Form.

Stilistisch fiigt sich das Konzert nicht ohne weite-
res in das vertraute Telemann-Bild, und der seit
tiber 40 Jahren immer wieder mit Telemanns Mu-
sik befafite Rezensent bekennt, daf er an der Rich-
tigkeit der tiberlieferten Zuschreibung erhebliche
Zweifel hegt. Bedenklich erscheinen vor allem die
Ecksitze mit ihrer formalen Weitliufigkeit und
ciner gewissen Redseligkeit als idiomatischem
Grundzug (Motivwiederholungen, Sequenzen),
ihrer durch und durch homophonen Prigung, da-
zu ihrem ausgiebigen Gebrauch von Klopfbissen
und besonders des Bassettchens zur Begleitung der
Soli; hinzu kommen satztechnische Merkwiirdig-
keiten wie die Oktavkopplung der beiden Orche-
sterviolinen und von Solooboe und Bratsche im
Mittelteil des Schlufisatzes (T. 89-102) und als for-
male Eigentiimlichkeit etwa die Tatsache, dafl der
Komponist sich im 1. Satz, sequenzierend und mo-
dulierend, nach d-Moll verliuft und geraume Zeit
im Umfeld der 7. Stufe der Haupttonart festsitzt
(T. 60-73). Das alles sicht nicht sonderlich nach Te-
lemann aus, scheint mir aber stilistisch durchaus in
den Darmstidter Umbkreis Christoph Graupners
zu passen; hier wire also moglicherweise des Rit-
sels Losung zu finden. Klaus Hofmann

Klassische Stiicke, fiir Oboe und Klavier, Band 2,
Sammlung von David Walter, F-Paris 1998,
Gérard Billaudot Editeur

Das ist die Nummer 2 aus einer fiinfbindigen
Sammlung von Transskriptionen fiir Oboe und
Klavier. Die Binde sind bezeichnet mit: sehr leicht
— ganz leicht — leicht — miflig schwer - ziemlich
schwer. Also handelt es sich hier um Begleitmateri-
al fiir den Oboenunterricht. Und so etwas ist alle-
mal willkommen. Denn gerade am Anfang gibt es
entweder Leichtes, das dann halt nicht so gut ist,
oder die Literatur ist zu schwer.

Wir Oboisten haben besondere Defizite in der Ro-
mantik, weil es da fast gar nichts gibt. Und diese
Liicke fillt Walter, wenn ich von Nummer 2 auf al-
les schlieflen darf. In diesem Heft sind versammelt:
Mussorgsky, Das Alte Schlof aus Bilder einer Aus-
stellung; Dvo'rak, Piece op. 25 (Original fiir Violi-
ne); Satie, Gymnopadie Nr. 1; Tschaikowsky, aus
Schwanensee; Satie, Gymnopédie Nr. 3; Mozart,
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Menuett aus der Gran Partita; Mozart, Arie g-Moll
der Pamina aus der Zanberflote; Beethoven, Menu-
ett aus dem Trio op. 87 fiir 2 Oboen und Englisch-
horn.

Das ist eine Mischung von Stiicken, mit denen man
sicherlich die etwas weiteren Anfinger sehr mot-
vieren kann. Die Klavierbegleitung ist so, dafl ge-
schickte Oboenlehrer sie wohl mithelos bewiltigen
kénnen; nur der Schwanensee ist wegen der unend-
lichen Tremoli nicht ganz so einfach, und der
Dvo'rik ist etwas vertrackt. Es ist anzunehmen,
dafl die spiteren Binde dann auch im Klavier
schwerer werden, also: warum sollte man sich
nicht gleich einen Klavierschiiler dazunehmen, der
auch an den Aufgaben wichst?

Ich meine, diese Sammlung ist sehr zu empfehlen.
Denn gerade die frithen Ausfliige in die Romantik
sind fiir unseren Nachwuchs von grofler Wichtig-
keit, vermitteln sie doch nebenbei ein ganz beson-
deres Spielgefiihl.

Ein zusitzliches und kaum zu unterschitzendes
Plus bilden in unserem Band die beiden Stiicke von
Satie. Denn man kann gar nicht frith genug anfan-
gen, den jungen Oboisten auch aufergewdhnliche
Pfade des Lernens und Kennenlernens anzubieten.
Und da ist Satie geradezu ideal: der vorsichtige, fast
unauffillige Umgang mit der Dissonanz und mit
einer schon kaputten Tonalitit ist ein idealer Ein-
stieg in die Musik der Zeit, denn Satie ist ja, wenig-
stens in den beiden Stiicken dieser Kollektion, nie-
mals brutal, sondern eher zart und fast noch mit
einem Hauch von Impressionismus versehen. Und
so kann ein guter Lehrer seine Eleven direkt hin-
einfiihren in Aktuelleres: der Zugang zur Musik
unserer Zeit kann genau so beginnen.

Zudem: Im Schwierigkeitsgrad dieses Bandes wird
man in der Oboenliteratur kaum ein Beispiel fiir
ganz groffe Musik finden, wie die g-Moll-Arie der
Pamina. Hitte ich in meiner Anfangszeit so ein
Stiick auf dem Pult gehabt statt Niemanns Etuden-
werk, ich hitte es sicher mit der Inbrunst meiner Ju-
gend gespielt. So hitte ich wohl gerne den Einstieg
in das Metier Musik mit der Oboe erlebt. Bearbei-
tung hin, Werktreue her: hier geht es darum nicht.
Hier steht ein padagogisches Ziel obenan: die Ein-
beziehung grofler Musik in den Anfangsunterricht.

Keine noch so gute Oboenschule kann gute oder
meinetwegen auch grofle Musik enthalten. Jedes
Mittel ist recht, daneben anderes anzubieten. Also:
lernt mit Walter! Albrecht Giirsching
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Karl Ditters von Dittersdorf: Partita in B-Dur
(Nr. 26) fiir 2 Oboen, 2 Horner und Fagott,
Regensburg 1997, Edition Molinari, ISMN
M-50062-051-8, keine Preisangabe

Uwe Miiller legte jetzt die o.g. Partita vor. Eine
Besetzung, die — so der Herausgeber — weit ver-
breitet war ,lange bevor sich das Blaserquintett in
der Besetzung mit Fléte, Oboe, Klarinette, Horn
und Fagortt durch die Werke von Anton Reicha
und Franz Danzi etablierte“. Miiller benutzte fiir
die Ausgabe dieses Konzertes zwei handschriftli-
che Stimmsitze, die nicht wesentlich voneinander
abwichen. Andere Werke mit dieser wohlklingen-
den Besetzung sind noch von Joseph Haydn (Feld-
parthien) und Druschetzky, Dussek und Franz
Aspelmayr (Partiten) bekannt. Thomas Heptner

Hagen Wangenheim: Oboe lernen, Schule fiir
Jugendliche und Erwachsene, mit Lehrerkom-
mentar und Grifftabelle, franz. System (Voll-
und Halbautomatik), Frankfurt 1997, Musik-
verlag Zimmermann, 115 S., ZM 90127, DM
48,00

Hagen Wangenheim ist Solo-Oboist des Bayeri-
schen Staatsorchesters und Professor an der Mu-
sikhochschule Miinchen. Als Lehrer hat er schon
erhebliche Verdienste mit seinen Orchesterstudien-
Sammlungen Mozart und Gustav Mahler. Und das
nicht nur generell (weil etwa Mahler in allen Samm-
lungen fehlt), sondern auch, weil er da ein neues
und sinnvolles System der Kennzeichnung der ein-
zelnen Stellen erfunden und benutzt hat (Solo,
wichtige Nebenstimme u. a.).

So habe ich seine neue Oboenschule mit héchstem
Interesse aufgeschlagen. Denn gerade heute ist ein
Boom in Oboenschulen zu vermerken, von Mai-
wald-Klévekorn/Doemens bis Wolfgang Kruse.

Was mich generell zuerst interessiert, das ist: Griff-
technik und Rethenfolge der neueingefithrten
Tone, Atemtechnik, Ansatz und Haltung auf der
einen Seite. Andererseits aber die Frage: wie weit
fiithrt diese Schule? Die meisten dieser Fragen be-
antwortet diese neue Schule positiv, um das gleich
vorweg zu sagen. Uber ein Problem bin ich sofort
gestolpert, und das fordert einige Erklirung. Die
Oboe ist generell in G-Dur gestimmt, das heifit:
legt man nacheinander die drei Hauptfinger jeder
Hand (Zeige-, Mittel- und Ringfinger) auf, so hat
man nicht nur die Téne H-A-G-Fis-E-D, sondern
auch das Grundprinzip des Blasinstrumentenspiels
begriffen: ein Finger mehr = ein Ton tiefer. Wird
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nun auf der zweiten Seite mit Spielmaterial gleich
die Chromatik eingefiihrt, so vermisse ich da die
pidagogische Logik: jeder angehende Oboist
sollte sein Instrument dahingehend be-greifen, dafl
er weil}, wo die ,normalen® Griffe sind, und wo
Gabelgriffe (also offene Locher oder Klappen zwi-
schen geschlossenen) sind oder auch Kompromifi-
Griffe, wie Halbloch oder Triller), denn diese klin-
gen anders. Ich habe Studenten erlebt, die nicht
wuflten, dafl das D"" die Duodezime des g’ ist, also
ein Ton, der fiir Klarinetten viel natiirlicher ist als
fiir die oktaviiberblasende Oboe (folglich auch im
Prinzip heikler). Und das, meine ich, sollte heute
nun wirklich nicht mehr sein.

Um meinen Stolperstein in Kiirze noch einmal zu
formulieren: Der Anfang dieser Schule ist fiir meine
Begriffe zu schwer. Und dies ist ein Manko, das
vor allem die franzosischen Schulen haben: hier
wird Elementares gedrill; wer es nicht schafft, der
ist unbegabt und muf Triangel lernen.

Dieser Vorspann war nétig. Denn erst auf Seite 3
steht der entscheidende Hinweis: ,.... nach einer
Frithausbildung, z. B. Kruse: Oboe spielen ist nicht
schwer ...“ Wangenheim ist Hochschullehrer und
hat diese Schule mit seinen Schiilern getestet. Ich

492

vermute nun einfach, dafl die Testobjekte keine
grasgriinen Anfinger mehr waren. Sondern die
Klientel, die ein Hochschullehrer halt so hat: Stu-
denten und die, die es werden wollen. Und fiir die,
die die Frithausbildung schon absolviert haben, fiir
die ist Wangenheims Schule ausgezeichnet.

Die Schule ist in 12 Lektionen aufgeteilt; das ganze
ist geplant fiir einen Zeitraum von 2 Jahren. Jede
Lektion enthilt 3 Unterteilungen: Grundiibungs-
programm, Tonartenprogramm, Etiidenprogramm.
Die Grundiibungen wiederum haben Toniibungen,
Zungeniibung und Fingeriibung. Danach gibt es in
jeder Lektion noch Spielstiicke und Duos. Als Bei-
lage liefert die Schule noch einen Lehrerkommen-
tar, der so ziemlich alles erklirt, was man wissen
oder beachten mufi.

Das Ansatzproblem ist sehr vorsichtig erklirt, oh-
ne dafl der Autor sich auf einen bestimmten Ansatz
festlegt: hier muf} der Lehrer ran, den Wangenheim
ja auch fordert. Dagegen ist der Atem in allen For-
men der Oboenanwendung sehr genau definiert,
auch die Funktionen des Aus- und Einatmens sind
genau so verwendbar. Vibrato wird nicht als
Dauereinrichtung gelehrt (so, wie man es heute
nun doch nicht mehr anwenden sollte), sondern
mit einem vorsichtigen ,Achtung® versehen. Die
Duos sind dem jeweiligen Spielstand schr angepafit
und gehen bis zu ein paar Beispielen von Bach (/n-
ventionen), die sicherlich groflen Spafl machen,
wenn man so weit gekommen ist.

Am Schlufl des Buches gibt es einen ,, Ausblick*.
Und der ist nun wirklich interessant, weil er fiir
einen zweiten Band erheblich mehr verspricht als
alles, was zur Zeit auf dem Markt ist: Rohrbau -
Doppelzunge — Permanente Atmung — Improvisie-
ren — Phrasierung — Auswendigspiel — Verzie-
rungslehre — Kadenzen — Komposition — Orche-
sterspiel — Ensemblespiel — Auftritt als Solist —
Lampenfieber — Wettbewerbe — Aufnahmepriifung
— ,Neue Klinge“ — Oboe lehren — Motivation.

Wenn das so gut ist wie der erste Teil, dann hitten
wir Oboisten endlich das, was die Flotisten an der
Flétenlehre von Hanspeter Schmitz schon seit den
Fiinfzigern haben: eine komplette Enzyklopidie
der Oboe fiir das Lernen und Lehren. Allerdings
bin ich (als ausgebildeter Komponist) in einem Ka-
pitel der Zukunftsplanung Wangenheims denn
doch ein wenig skeptisch: ich meine das Kapitel
»~Komponieren®.
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Wenn ich schon mit dem groflen Flotisten und
Lehrer Schmitz vergleichen will, dann méchte ich
auch erwihnen diirfen, dafl Schmitz in der Frage
der aktuellen Musik von ca. 1950 an Komponisten-
kollegen beauftragt hat, fiir seine Flotenschule Etii-
den zu schreiben. Natiirlich sind da nicht alle
Stiicke gleich gut, aber immerhin sind die Kanoni-
schen Etiiden von Glinter Bialas Meisterwerke, die
in jedem Konzertprogramm Platz haben konnen.
[ch meine, dafl das Komponieren heutzutage cine
derart komplexe und schwierige Angelegenheit ist,
dafl zu empfehlen wire, hier aktuelle Komponisten
zu Rate zu zichen,

Zuriick zum ersten Teil, der schon vorliegt: Wan-
genheim verwendet auch bereits Komponiertes,
also Etiiden aus den Schulen von Hinke, Rosenthal
und Wiedemann. Dazu, neben den Inventionen
von Bach noch Duette von Krieger und Graupner,
auch einige Volkslieder sind enthalten. Dazu
kommt der Lehrerkommentar auf Seite 12: hier
werden zu jeder Lektion noch gezielte Literatur-
angaben gemacht, die den entsprechenden Spiel-
stand beriicksichtigen. Und auf der letzten Seite
dieser Beilage sind noch einmal die wichtigsten
technischen Ubungen aufgelistet: Tonleitern, In-
tervalle, lange Téne, ,Seufzer®, also dynamische
Ubungen, Triller, Halblochetiiden, Ansprachemo-
delle, Arpeggien und Chromatik, so daf} man die
Daueriibungen prizise auf einen Blick parat hat.

Das allerdings setzt voraus, dafl die Schiiler den so-
genannten Lehrerkommentar auch tatsichlich sel-
ber haben: ich halte wenig davon, daff man generell
trennt zwischen dem, was der Lehrer kriegt und
dem, was man dem Schiiler in die Hand gibt. Also
bitte nicht ... dem interessierten Schiiler”, son-
dern jedem Schiiler das Heft in die Hand geben.

Wenn der zweite Band dann erschienen ist, wird
auch meine letzte Frage beantwortet sein (wie weit
fithrt diese Schule?). Dann nidmlich haben wir
Oboisten endlich die Unterweisung, die uns vom
etwas fortgeschrittenen Anfang bis zum Ende ei-
nes Studiums begleiten kann, immer vorausge-
setzt, dafl der zweite Teil so gut und griindlich ist,
wie der erste. Nur: bitte befragen Sie viele Kom-
ponisten iiber das einschligige Kapitel, Herr Pro-
fessor! Neugierig bin ich auf jeden Fall, wie das
ganze dann aussieht. Einen Druckfehler habe ich
gefunden: S. 108, Oboe 11, Take 15, 2. Viertel,
1. Sechzehntel: Lies d' statt des'' (Auflosungszei-
chen fehlr). Albrecht Giirsching
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Neue Serie

[fwsamiz  Sonate
| i Querfiite und Baso reetinug
for Flute aed Ba1sa continuo
G-Dur / G mager

Flotenmusik der
Mannheimer Schule

Mit unserer Reihe Fliten-
musik der Mannheimer
Schule sollen Mannheimer
Flétisten (u.a. ). Wendling
und J. G. Mezger) und
Komponisten, die fir Flote
geschrieben haben, mit
heute noch editionswiir-
digen Werken vorgestellt
werden.

Die Mannheimer Schule ist
seit Hugo Riemann ein
Sammelbegriff fiir das
Musikwesen der Kurpfalz
unter dem von 1743 - 1778
in Ad | :-" T L .
Kurfiirsten Karl Theodor und
fiir die Musiker, die in dieser
Zeit in Mannheim wirkten.
Hochrangige Virtuosen
waren Mitglieder des
Mannheimer Orchesters, von
dem Charles Burney 1772
schrieb: ,,Es sind wirklich
mehr Solospieler und Kom-
ponisten in diesem, als
vielleicht in irgend einem
Orchester in Europa...”.
~Kein Orchester der Welt
hat es je dem Mannheimer
zuvorgetan”, so Christian
Friedrich Daniel Schubart
1784.

@ SCHOTT

* Heit 1

Johann Wenzel Stamitz
Sonata G-Dur

fiir Querflote und Basso
continuo,

Herausgegeben von Hugo Ruf
Schwierigkeit: 3

Best.-Nr. ED 8661, DM 20,-

* Heit 2

Johann Baptist Wendling
Sonata D-Dur

fur Querflote und Basso
continuo, op. 4/3
Herausgegeben von Hugo Ruf
Schwierigkeit: 3

Best.-Nr. ED 8662, DM 22—

* Heft 3

Martin Friedrich Cannabich
Sonate D-Dur

Querflite und Basso
continuo, op. 1/1
Herausgegeben von Hugo Ruf
Schwierigkeit: 3

Best.-Nr. ED 8663, DM 22,-

Die Serie wird
fortgesetzt
mit Werken von:

Heft 4

Johann Georg Mezger
Sonate G-Dur

fiir Querflite und Basso
continuo

Best.-Nr. ED 8664

Heft 5

Franz Xaver Richter

& Duette

fiir Querfléten (Violinen),
Best.-Nr. ED 8665

Heit 6

Johann Wenzel Stamitz
6 Duette

fir Querfloten,
Best.-Nr, ED 8666
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Karl Kolbinger: Drei Spielstiicke fiir 4 Fagotte,
Holzkirchen 1997, Accolade Musikverlag,
ACC.4062, DM 24,00

Einer Anregung des Verlages ist die Komposition
der drei Stiicke zu verdanken, die ausdriicklich
auch fiir Schiiler gedacht sind. Gleich das erste
Stiick ist mit Tonleiter tiberschrieben und zeigt, wie
sich aus einfachem Tonmaterial klingendes Zusam-
menspiel formen liflt. Dabei hat auch der Zuhérer
durchaus seine Freude. Ebenso zuriickhaltend in
den Anforderungen an die (jungen) Spieler ist der
folgende Song gehalten. In der Gavotte schlieflich
kommen dann auch schon einige schwierigere
Sechzehntel-Figuren und Taktwechsel vor, die ein
dankbarer Stoff fiir eine Unterrichtsstunde sein
konnen. Wo immer sich Schiiler zu einem Fagott-
quartett zusammenfinden, haben sie an den Spiel-
stiicken sicherlich ihre Freude und zugleich gute
Voraussetzungen fiir eine gelungene Auffiihrung.
Andreas Schultze-Florey

Eugen Brixel: Brimborium, drei burleske Baga-
tellen fiir Klarinette in B, A-Wien 1998, Musik-
verlag Doblinger, Ed.-Nr. 05 329, keine Preisan-
gabe in DM

Brimborium (gemifl der Definition im Worter-
buch: unniitzes Zeug, Geschwirz) benennt Eugen
Brixel seine kleinen Paraphrasen allgemein be-
kannter Musikthemen. Andeutungsweise sind in
den Themenanfingen Radetzky-Marsch, O du lie-
ber Augustin und der Klarinettenmuckl heraus-
horbar. Der Untertitel ,Burleske Bagatellen® weist
deutlich auf den derben, possenhaft-ironischen
Charakter hin. Mit geschitzten fiinf Minuten
Gesamtspieldauer ist auch in der Musik alles greif-
bar, tiberschaubar und gut beherrschbar. Die erste
Bagatelle (Allegretto) ist durch Vorschlige und
Staccati bestimmt, im folgenden Allegro herrschen
die typischen walzerhaften Melodie- und Artiku-
lationsfloskeln vor. Der Lindler zeigt von allem
etwas, spritzig, cantabel, virtuos. Alles in allem:
lustig, lebendig, effektvoll. Jiigen Demmler

Saverio Mercadante: Cavatina fiir Fagott und
Klavier, Karlsruhe 1997, aka-Musikverlag, DM
25,00

Um die Mitte des 19. Jahrhunderts ist das Fagott
nicht mit der reichsten Literatur gesegnet. Um so
dankbarer sind Fagottisten und Fagottistinnen fiir
jeden neuen Fund aus der Bliite der Romantik, der
ihr Instrument als einen tenoralen Singer vor dem

494

Herrn darstellt. Dem lange Zeit vergessenen, zu
Lebzeiten tiberaus ruhmreichen Opernkomponi-
sten Saverio Mercadante (1795-1870) verdanken
wir ein prachtvolles kleines Stiick voll expressiver
Kantabilitit und fafllicher Virtuositit aus dem Jah-
re 1848, dessen melodisches Grundmaterial auf
eine Arie aus der im gleichen Jahr entstandenen
Oper La schiava saracena zuriickgeht. Dafl gerade
ein religioses Sujet mit exotischen Ziigen — die zu-
grundeliegende Szene spielt in einem christlichen
Feldlager vor Jerusalem wihrend des ersten Kreuz-
zuges — Anlaf fiir eine Fagott-Bearbeitung bictet,
belegt ein weiteres Mal, dafl unser Instrument im
19. Jahrhundert als bevorzugter Ausdruckstriger
einer liebevoll vertriumten bis majestatisch erha-
benen Kunstreligion begriffen wurde. Und so be-
ginnt das Werk rezitativisch mit einer energischen
Introduktionsgeste im Klavier, der ein sehnstichti-
ger Sologesang im pianissimo antwortet. Eine kur-
ze a piacere-Kadenz leitet iiber zur Cavatina, die
die klagenden Rezitativ-Motive in ein sechzehntel-
begleitetes Cantabile in g-Moll mit Wendung nach
G-Dur verwandelt und ins aufgewiihlte Allegro-
Zwischenspiel im Klavier miindet. Ein spritziger
Allegro-ginsto-Teil mit fagotttypischer Staccato-
Gestik —in der Opernvorlage wohl die  kimpferi-
sche Cabaletta® — beschliefit auf effektvolle Weise
die abwechslungsreiche Szene.

Der ansprechenden Edition mit dreiseitiger Fa-
gottstimme und nicht immer blitterfreundlichem
Klavierpart ist ein ausfiihrliches Vorwort von
Michael Wittmann vorangestellt, der sehr kompe-
tent iiber die Hintergriinde der Entstehung berich-
tet. Einer beredten Gestaltung der Cavatina aller-
dings hitte eine deutsche Ubersetzung der zitierten
italienischen Operntexte nicht geschadet — einziger
Einwand gegeniiber einer lobenswerten Neuaus-
gabe, die als romantische Raritit auf technisch gut
realisierbarem Niveau unser Repertoire luzide be-
reichert, Wolfgang Riidiger

Johann Georg Albrechtsberges: Triumphos
Plausus AWV Anh. 17, Aria fiir Alt, Solo-Fagott
und Orchester, Regensburg 1998, Edition Moli-
nari, Partitur ISMN M-50062-069-3, Stimmen
ISMN M-50062-070-9, Part. DM 14,00, Stimmen
DM 32,00

Eine echte Raritit aus der Edition Molinari, die
sich offensichtlich schwerpunktmiflig auf Musik
tiir Oboe und Fagott verlegt. Ob die vorliegende
Arie aus einem grofieren Opus stammt oder sozu-
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sagen als einsitzige Motette konzipiert ist, liflt
sich wohl nicht mehr eruieren.

Albrechtsberger, der der Welt ja auch eines der we-
nigen Posaunenkonzerte geschenkrt har, laflt das
Fagott hier schr eigenstindig mit der Gesangsstim-
me konzertieren. Da deren Part trotz des frohlich-
unerheblichen Textes keinerlei  koloraturartige
Anforderungen wie etwa in Mozarts Exultate stellt,
das " nicht iiber-, das ¢' aber auch nicht unter-
schreitet, diirfte er von durchaus mehr Singerinnen
darstellbar sein, als die Bezeichnung , Alt“ nahelegt:
fiir Mezzo- oder gar ,richtige® Sopranistinnen mit
guter Tiefe ist er genauso singbar.

Eine hervorragende Ausgabe mit komplettem
Stimmenmaterial, Ich habe keine Bedenken, daf es
fiir diese reizvolle Gelegenheitskomposition auch
heute manche Gelegenheit zur Auffithrung geben
wird! Michael Schneider

Viera Jandrcekova: Vier Schnulzen fiir Holzbli-
serquartett (Flote, Klarinette, Horn und Fagott),
Kassel 1997, Furore Verlag, fue 240, keine Preis-
angabe

Wer bei dem Wort Schnulze gleich an Wiener
Kaffeehiuser und alte Tradition in Form von Ter-
zenseligkeit denkt, der liegt mit dieser Komposi-
tion falsch. Vielmehr ist es ein Augenzwinkern,
welches sich hier und da hinter einer zeitgengssi-
schen Partitur verbirgt. In ithrem Vorwort, das sich
nicht nur auf der letzten Seite der Partitur findet,
sondern an gleicher Stelle auch die Fagottstimme
erginzt, schreibt dic Komponistin: ,Diese vier
Schnulzen sollen keinem Pedanten unter die Finger
kommen ... Dagegen - wer lichelt, empfindet,
pointiert, fantasiert und spafit— soll heran, und: die
richtige (oder mégliche) Besetzung herausfinden,
gar das Unmogliche durch Erfindung oder kleine
Umwandlung méglich machen — also: spielen!”
Das ist eine echte Einladung zur eigenstindigen In-
terpretation des ansonsten exakt vorgegebenen
Notentextes. Vielleicht mag der Titel des Werkes ir-
refihrend sein, aber als Hinweis fiir die Interpre-
ten, iiber dem Ernst nicht die Spielfreude zu ver-
nachlissigen, ist er allemal treffend. Doch bis zur
Spielfreude gilt es zunichst, einige Passagen sorg-
filtig einzustudieren und rhythmische Uberlage-
rungen aufeinander abzustimmen. Bis dahin sollte
ein Ensemble Geduld mit den Schnulzen haben.
Erleichtert wird die Arbeit durch den tibersichtli-
chen Druck einschliefilich der Partitur. Schade nur,
dafl in der Orpheus-Schnulze nur fir die Fagour-
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stimme cine Losung ohne Wendestelle gefunden
werden konnte. Die oberen Stimmen lassen sich im
vorliegenden Druck so nicht auffithren,

Andreas Schultze-Florey

NEUEINGANGE

Birenreiter-Verlag, Kassel

Haydn, |./Salomon, |. P.: Symphony Quintetto
nach Sinfonie Nr. 104 ,Londoner® (Hogwood),
fiir Fl., Str.-Quartett u. Klav. ad lib., BA 4633
Moussorgsky, M.: Bilder eciner Ausstellung
(Linckelmann), fiir Holzbl.-Quintett, BA 6879

Gérard Billaudot Editeur, Paris

Burgan, P.: Jeux de femmes, six poemes érotiques
de Paul Verlaine, fiir Sopran und Fl.

Damase, |.-M.: Sarabande et Rigaudon (Dangain),
fur Klar. in B u. Klav.

Damase, ].-M.: Solmidomi (Dangain), fiir Klar. in
B u. Klav.

Goepp, R.: La Coccinelle (Pierlot), fiir Fl. u. Klav.
Koechlin, Ch.: Les chants de Nectaire, opus 198-
199-200 (Artaud), fiir Fl. solo

Lacour, G.: 22 Dodécaprices, fiir Fl.

Lacour, G.: 22 Dodécaprices, fiir Klar.

Lacour, G.: 22 Dodécaprices, fiir Ob.

Loucheur, R.: Voliere, fiir Klar. in B u. Klav.
Naulais, |.: Au fil du ton (Dangain), fiir Klar. in B
u. Klav.

Sporck, G.: Novelette (Walter), fiir Ob. u. Klav.
Tchaikovsky, P. I.: Casse-Noisette (Sanvoisin),
7 Stiicke fiir Sopranblfl. u. Klav.

Tomasi, H.: Nocturne, fiir Klar. in B u. Klav.
Vogt, G.: 4¢ Concertino (Walter), fir Ob. u. Klav.
Weber, C. M. von: Petite Fantaisie sur Obéron, fir
Klar.-Quartett oder Klar.-Ensemble

Musikverlag Bornmann, Schénaich

Purecell, H.: The Fairy Queen (Miiller/Bornmann),
fiir Erzihler u. BIfl.-Quartett, MVB 46

Boosey & Hawkes, Berlin

Bernstein, L.: Bernstein for Bassoon and Piano
(Elliot), BHI 2500130

Bernstein, L.: Bernstein for Oboe and Piano
(Elliot), BHI 2200186

Wastall, P: Old MacDonald’s Recorder Book 1,
ISMN M-060-10778-8, BH 2100258

Wastall, P: Old MacDonald’s Recorder Book 2,
ISMN M-060-10779-5, BH 2100266
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Wastall, P.: Keyboard Accompaniment Book (Re-
corder Books 1 and 2), ISMN M-060-10799-3, BH
2100267

ConBrio Verlagsgesellschaft, Regensburg

Hilbert, ]./Zimmermann, M.: Nora & Poco, Teil 2,
Eine Geschichte fiir Sopranblockfléten zum Spie-
len und Singen

Emerson Edition Ltd., GB-York

Josephs, W.: Trio Opus 70, for flute, violin & vio-
loncello, E 271

Mozart, W. A.: Scherzo Duet (Emerson), for two
flutes (one plays upside-down), E 332

Simaku, Th.: Guirlande de Flites, for flute choir:
piccolo, 4 flutes & alto flute, E 311

Wolfgang G. Haas-Musikverlag, Koln

Deutschmann, G.: Jesu, meine Freude, DWV 83,
Choralpartita fiir Orgel, ISMN M-50000-876-7

Hubert Hoche-Musikverlag, Helmstadt

Michael, F: Augenblicke op. 62, fiir Sopran, Fl.
(Baf¥fl. ad lib.), Klar. in B, V1. u. Klav.
Schweitzer, B.: Cantabilissimo, fiir Fg. solo

Musikverlag Johann Kliment KG, A-Wien

Kreith, K.: 1. und 2. Sonate in Es (Suppan), fiir
Klar. in B u. VL.

Ghidoni, A.: Scherzettino, pour Saxophone Alto
ou Ténor et Piano, AL 29 147

Penfield, C. A.: Petite Valse, pour Flite ou Haut-
bois et Piano, AL 29 159

Succari, D.: Instants D’Argile, pour Clarinette en
Sib et Piano, AL 29 148

Moeck Verlag, Celle

Autenrieth, R. J.: Divertimento, fiir Sopran- u.
Tenorblfl., ZfS 716

Huisman, W.: A short history of life, fir Alblfl.,
Ed. Moeck Nr. 1577

Lieder im Friihling (Ziesmann), Instrumentalsit-
ze und Introduktion fiir Sopran-, Alt- und Tenor-
blfl., auch als Liedbegleitung, ZfS 717/718

Maoseler Verlag, Wolfenbiittel

Alcantara, V.: Invisible Poem (Zahnhausen), Rei-
he: Neue Blockfléten Bibliothek Nr. 3, fiir Sopran-
blfl. u. Klav., M 22.603

Franck, M.: Der ander Theil Deutscher Gesing
und Tintze (Gramf), fir Blfl.-Quartett od. and.
Instr.,, M 22.018

Rottler, W.: Ein tierisches Vergniigen (Zahnhau-
sen), Rethe: Neue Blockfloten Bibliothek, Nr. 5,
fir Sopranblfl, u. Klav., M 22.605

Talks - Disputes - Gossips, Zeitgenossische Duet-
te (Zahnhausen), Reihe: Neue Blockfléten Biblio-
thek, Nr. 4, M 22.604

Music Sales Ltd., GB-London

Editions Musicales Alphonse Leduc, Paris

Badura-Skoda, P.: Sonate Romantique, pour Fli-
te (ou Violon) et Piano, Al 29 141

Gaussin, A.: Satori, pour Clarinette Sib, AL 29 173
Ghidoni, A.: Concerto, pour Saxophone Alto et
Orchestre 2 Cordes, Al 29 179

Solo Plus series: Flute with piano accompaniment,
Standards & Jazz, ISBN 0-7119-6956-6

Musikverlage Hans Sikorski, Hamburg

Ustwolskaja, G.: Oktett, fiir 2 Ob., 4 VL., Pk. u.
Klav., H.S. 1975

ZWOLLE/BERLIN

Guido M. Klemisch

=
CBlockfloten-Craversfloten

Rendissance - SBarock

: Ab Januar 1999: Frithjofstr. 71 D-13089 Berlin
i Tel. 0049/(0)30/47307098 und 0049/(0)172/3160365
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TONTRAGER

Hans Otto/Karsten Erik Ose: Musikwelt Eifel,
Band 1. 450 Jahre Musik- und Kulturgeschichte
rund um die Eifel. Blockflstenmusik vom Spit-
mittelalter bis zum Barock mit dem Ensemble
Flautando Koln (Katharina Hess, Susanne Hoch-
scheid, Lucia Mense, Ursula Thelen). Das Buch
mit der CD, Aachen 1997, Helios Verlags-
und Buchvertriebsges., Fringsgraben 66, 52068
Aachen, ISBN 3-925087-83-4, Buch + CD
DM 38,50

Rund um: die Eifel - sie kommt vor in dem 450 Jah-
re umspannenden musik- und kulturgeschicht-
lichen ,Rundumschlag®, dokumentiert in Buch-
form und CD. Seit’ an Seite neben einschligigem
Bildmaterial spatmittelalterlicher Musizierpraxis
insbesondere mit Blockfléten behaupten sich
Zeichnungen und Kupferstiche von Eifel-Burgen
und Kirchen. Im ersten Teil des Buches (1300-1600)
noch Mittelpunke blithender Landstriche, stehen
sic im zweiten Teil (1600-1750) eher als Ruinen da,
bilden mit Landsknechtsdarstellungen und Doku-
menten der Hexenverfolgung den Kontrast zu
Schléssern und héfischen Szenen als ,Kehrseite der
Medaille®.

Sehr viel Wert legen die Buchautoren darauf, ba-
rocker Pracht und Machtentfaltung einerseits die
Verwiistung der Landschaft durch Kriege (1542 Jii-
licher Fehde, 1583 Kélner Krieg, 1688 3. Raubzug
Ludwigs X1IV.) und die Auszehrung der Bevolke-
rung andererseits entgegenzustellen: Jenseits des
Schlofiparks, vor den Toren der Stadt, wird die
Idylle galanter Schéferspiele zur bitteren Realitdt,
zichen riesige Schafherden iiber weite Flichen der
veradeten Eifel, die zunehmend einer Heideland-
schaft gleicht, in der bald nichts mehr gedeiht als
zaher Wacholder. Ganz dhnlich wertreibt sich
Marie Antoinette, Gemahlin Ludwigs X VL., in den
Garten von Versailles die Zeit und stilisiert — von
Pomp und Prunk, von Kartenspiel und Wiirfelgliick
gelangweilt — die Freuden des Landlebens, melkt
Kiibe, schert Schafe und lauscht einer musique

champétre von Flote und Lante, derweil die Bevol-
kerung Hunger leidet. (S. 52f.) In dieser Gegen-
iiberstellung gelingt den Autoren durchaus die Ver-
bindung eifellindischer Kulturentwicklung mit
europaischer Musikgeschichte, was den Obertitel
Musikwelt Eifelallerdings kaum rechtfertigen diirf-
te. Denn: sieht man ab von Henricus Glareanus
(aus Glarus in der Schweiz), dessen Hauptwerk
Dodekachordon vier Musikbeispiele entnommen
sind (Desprez, Senfl, Ghiselin, de La Rue, gefolgt
von einer Parodiemesse sopra Il me suffit des Bel-
giers Orlando di Lasso), verdffentlicht 1539, als er
lingst (1514) wieder fern der Eifelregion weilte
(1506 Immatrikulation an der Universitat Koln;
1510 Kuraufenthalt in Aachen, Erholung vom
Kélsch; danach Lehrtitigkeit in Basel, Paris und
Freiburg), dann war in der ,Musikwelt Eifel“, ge-
nau besehen, wohl eigentlich nichts los. Von dort
die Zentren des Musikgeschehens zu erreichen, ge-
lingt dann nurin verbalem Spagat: ganz nonchalant
folgt auf das Lob einst paradiesischer Zustinde im
Eifelland mit seinen welschen Friichten der musi-
kalische Abstecher (Landini) ins wirkliche Welsch-
land nach Italien. Man beachte auch die folgende
Assoziationskette: Von 'Vivaldi, zu dem Pisendel
reiste, bevor der wiederum Konzertmeister an der
Hofkapelle in Dresden wurde, welch blithendes
kulturelles Zentrum ... die Eifel freilich nicht vor-
weisen konnte (43), weshalb man auch nicht mit
Bestimmtheit sagen konne, ob die Musik Vivaldis
jemals in Eifelohren gedrungen sei, wird flugs die
Briicke geschlagen zu Bach, der die Musik Vivaldis
ganz sicher ... gekannt habe (44); folgt nun nicht
etwa eine Bachsche Vivaldi-Bearbeitung, sondern
zwei Contrapuncti (I, XI) aus der Kunst der Fuge,
wofiir als Begriindung im nachhinein eine histori-
sche Orgel (Pfarrkirche Miinstermaifeld) gerade-
stehen soll, auf der man Bach ja spielen kénne.
Auflerdem: Bach hatte einen Freund, nimlich
Telemann, mit dazu passender Rokokokirche zu
Springiersbach ...

2 Sopranblockfléten
zu verkaufen:
» Andreas Schwob: Frithbarock A 415/440
» Friedrich von Huene: nach Terton A 415
Tel. & Fax: 0041 61 6925385

Guido Hulsens

Blockflétenbau nach Originalen
la Fromental
F-15270 Marchal
Tel-Fax 00334 71 7873 20
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Neuerscheinungen zum Thema

Ein umfassendes
Kompendium zum
Flotenspiel heute ...

HAKDBUCH

Trstroment - Lerweris - Auffibnungs preseis
Wetik hesbibduny  Bard

Wrssengepeben wo bebale Busdh- bl
el Melheid Reause- Pitder

BARTNREITER

Handbuch Querflote

Instrument - Lehrwerke
Auffiihrungspraxis - Musik -
Ausbildung - Beruf

Herausgegeben von Gabriele Busch-
Salmen und Adelheid Krause-Pichler
357 Seiten; gebunden

ISBN 3-7618-1344-9

DM 58,-/ € 29,65

® In diesem Handbuch wird das
Grundwissen Gber die Querflote,
ihre Musik, ihren Bau und ihre
Geschichte kompakt und allgemein-
verstandlich dargestellt

Das Buch ist gleichermaBen fiur den
Spieler der modernen Querflote wie
fur den der Traversflote geeignet,
fir den Studienanfanger, der sich
einen ersten Uberblick verschaffen
will, wie auch als Nachschlagewerk
fiir den erfahrenen FlGtisten und
Musikpadagogen

... und zur facetten-
reichen Geschichte
von Instrument, Spiel-
praxis und Unterricht
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Classic Hits
fiir zwei Altblockfléten

Herausgegeben von Elisabeth Wein-
zierl und Edmund Wachter (2/3)
BA 6417 DM 19,80/€ 10,12

B Dieser Band schlieBt die Licke

in der Blockflétenliteratur zwischen
Barock und Moderne: Populare
Themen beriihmter Komponisten
wurden fir zwei Altblockfléten ar-
rangiert. Dabei konnte auf eine Fllle
von Originalbearbeitungen aus dem
19, Jahrhundert - zumeist fir Quer-
flote - zuriickgegriffen werden.

Neben ihrem Unterhaltungswert
hat diese Auswah| auch einen me-
thodischen Aspekt: Sie ermaglicht
erstmals, die Klangvorstellung der
Klassik und Romantik mit ihrem
Ausdruck, threr Phrasierung und
Modulationsfille auf die Blockflote
2u Gbertragen

Inhalt: Bearbeitungen nach Gluck,
Mozart, Haydn, Beethoven,
Schubert, Weber, Mendelssohn
Bartholdy, Schumann und Chopin

Wolfgang Amadeus
Mozart

Konzert in G fir Flote

und Orchester nach dem
Klarinettenkonzert KV 622
Herausgegeben von

Christopher Hogwood (3)

Klavierauszug
BA 5335a DM 32,-/€ 16,36

B Die erste moderne Ausgabe

fir die Praxis und eine wichtige
Bereicherung des Konzertrepertoires
fur Flote.

Modest Mussorgsky
Bilder einer Ausstellung
Bearbeitet fur Holzblaserquintett
van Joachim Linckelmann (4)

Partitur mit Stimmen
BA 6879 DM 64,-/ € 32,72

http/iwww.baerenreiter.com
eMail: info@baerenreiter.com

BARENREITER

JAHRE - YEARS - ANS - ANNI - ROKU - B
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Fazit: Wollte man nicht immerzu fragen, wer oder
was hier eigentlich wem zum Vorwand gereicht,
dann ist dieses gewif} liebevoll aufgemachte Biich-
lein mit seinen dann doch erstaunlich prignanten
musikhistorischen Erlauterungen in zuweilen tou-
ristisch-anekdotischer Verpackung dem interes-
sierten Laien eine lehrhaft-vergniigliche Lektiire.

Wer Freude daran hat, hért beim Lesen ganz sicher
tiber die Schwichen der CD-Einspielung (Aufnah-
meort: Klosterkirche Niederehe/Vulkaneifel) hin-
weg, oder er empfindet sie als durchaus passend:
stand bei der Intonation eine eifellindische Dorf-
orgel Pate? Genieflen sollte man die ruhig-kraft-
volle Homogenitit in Klang und Gestaltung (Las-
s0), rhythmisches Gespiir (Landini) und prizises
Zusammenspiel (in Contrapunctus XI nicht ganz).
Vermissen méchte man die wenig seriose Vivaldi-
C-Dur-Bearbeitung (Bertho Driever): die Concer-
to-Form ist durch Aufteilung des Solo-Parts und
weitere klangmassive Erginzungen komplett ver-
dorben; zudem ist durch stilfremden Dissonanzge-
brauch Vivaldis Einsatz von Dissonanzen in der
Balance empfindlich gestért. Mehr Deutlichkeit
auch hitte man sich gewiinscht im Wechselbad ba-
rocker Affekte (Trabaci, Telemann), mehr kalt und
heifl, statt lau, Isa Riihling

Deutsche Barockmusik aus russischer Sicht.
Werke von G. Ph. Telemann, J. Chr. Pepusch,
J.S. Bach, G. Fr. Hindel, ]. Pachelbel; Telemann-
Consort Moskau, 1997 Moskau, Valery Proschu-
tinsky (BIfl.) et alt. V. Proschutinsky, Tarruskaja-
str. 4-263, RUS-11758 Moskau, 1 CD, TMS-9701

Um Valery Proschutinsky (Blockfléte) hat sich ein
Ensemble junger russischer Musiker gruppiert, das
—wie es im Titel der vorliegenden CD heifit— deut-
sche Barockmusik ,,aus russischer Sicht* interpre-
tiert. Dafl der russischen Sicht dabei eine deutsche
Brille aufgesetzt wurde, geht zumindest aus der
Biographie der Kiinstler hervor, die im Laufe ihrer
Beschiftigung mit Alter Musik alle bereits in
Deutschland oder im europiischen Ausland musi-
ziert haben. V. Proschutinsky etwa hat seine Aus-
bildung u. a. bei Giinter Héller in Kéln erhalten,
was in Klangfarbe und Tongebung (Einsatz von Vi-
brato z. B.) immer wieder durchhérbar wird. Den
Interpretationsstil der Truppe zu beschreiben, fillt
nicht leicht, denn auf einen einheitlichen Ansatz hat
man sich (noch ?) nicht einigen kénnen. Es erklin-
gen Kompositionen von Telemann, Pepusch, Bach,
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Hindel und Pachelbel in gemischten Besctzungen
mit und ohne Blockfléte. Tendenziell wird ein kon-
servativer Ton angeschlagen, der streckenweise an
iltere Aufnahmen der Capella Coloniensis erinnert,
in einzelnen Sitzen tberrascht das Ensemble je-
doch durch einen ungleich packenderen, virtuosen
Zugniff in Anlehnung an jiingere Tendenzen, wie
sie etwa von Musica Antigua Kiln vorgegeben
wurden. So unterschiedlich der Gestus, so ver-
schieden fillt auch die Aufnahmequalitit aus, was
cine gerechte Beurteilung der Einzelleistungen
nichtimmer zuldfit. So bleibt der Baflbereich oft zu
mulmig, die Blockfléte in grofier besetzten Werken
(Handel Concerto in F, Bearbeitung von W. Berg-
mann nach der Solosonate in F, Telemann Suite in
F) zu hintergriindig, was eher an einen Wettstreit
zwischen David und Goliath als an ein Concerto
gleichberechtigter Mitstreiter denken lifit. Durch-
weg angenchm fillt das phantasievolle, solistisch
aufgefallte Spiel des Continuo-Cembalisten Ale-
xey Parshin auf, wohingegen Blockflote und Strei-
cher oft zu flichig und iiber Feinheiten hinweg ar-
tikulieren, im Affekrausdruck undeutlich bleiben
und Gefahr laufen, an der angestrebten Gediegen-
heit und Geschlossenheit vorbeizulaufen und ins
Beliebige, mitunter Hausbackene abzudriften.
Uberzeugend gelingt die Triosonate in a fir
Violine, Viola und B.c. von Pepusch, cin selten
gchortes Werk, erstaunlich swingend im eréffnen-
den Adagio und ebenso tinzerisch engagiert in den
beiden schnellen Satzen. Originell auch der Einfall,
die ostinaten Bafitone des legendiren Pachelbel-
schen Kanons durchweg kurz zu artikulieren, um
der (wohlbekannten) Gefahr breitgetretener Klang-
lichkeit nach Art eines Elefantenballetts zu begeg-
nen. Unverstandlich bleibt, warum im booklet auf
die unterschiedliche Charakteristik verschiedener
Tanzsitze hingewiesen wird, die Interpretation
darauf jedoch kaum eingeht. So bleiben die Menu-
ette (nach Quantz) zu wenig ,hebend®, der Sara-
bande fehlt der ihr eigene Stolz, die Tempi orien-
tieren sich oft nicht an zeitgenéssischen Vorgaben
etc. Stilistisch vollkommen ungereimt muten u. a.
einzeln artikulierte Trillernachschlige und Will-
kiirliche Manieren an, die alles von ihrer Willkiir-
lichkeit verloren haben, wenn ihr Vortrag wie auf-
geschrieben und nachbuchstabiert wirkt. Letztlich
wird die vorgelegte Interpretation deutscher Barock-
musik ,aus russischer Sicht“ iiber weite Strecken
zu einem Riickblick auf die Geschichte der Histo-
rischen Auffihrungspraxis, die sich in den letzten
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Jahrzehnten entschieden von dem verabschiedet
hat, was Valery Proschutinsky und seine Kollegen
noch 1997 auf ihre Flaggen geschrieben haben: Ze-
lebrierte Klangseligkeit. Wenn mehr Pfiff und
Schwung ins Ensemble kommt und die guten An-
sitze vorangetricben werden, hat die Truppe im in-
ternationalen Diskurs der Alten Musik ein Wort-
chen mitzureden. Andernfalls ist die Zeit schon

jetzt tiber sie hinweggerollt. Karsten Erik Ose

Duo al Dente: A Taste for Baroque. Werke von
P. B. Bellinzani, Fr. Couperin, G. Ph. Telemann,
J. Oswald, A. Corelli, ]. Dowland, T. O’Carolan,
Per Weile Bak (Archlute, Renaissance Lute),
Kirsten Lund Jensen (Blockfléten), Kopenhagen
1997, Danacord, Gernersgade 35, DK-Kopen-
hagen K, 1 CD, Bestell-Nr. DACOCD 484

Diese CD von Danacord (Kopenhagen) zeichnet
sich in erster Linie durch ein gut gemischtes Pro-
gramm und ungehemmte Spielfreude der beiden
Musiker aus.

Der Lautenist Per Weile Bak und die Blockfloustin
Kirsten Lund Jensen spielen seit den gemeinsamen
Studienzeiten am , The Jutland Academy of Music®
in Arhus zusammen und griindeten, unterstiitzt
von ihren Professoren Leif Ramlov Svendsen und
Viggo Mangor das Duo al Dente, das fortan vicle
Konzerte gab und zu Rundfunk- und Fernschauf-
nahmen engagiert wurde.

Neben Bellinzanis Sonata Quarta in G-Dur, op. 3
ist Corellis F-Dur-Sonate Nr. IV op. 5 zu horen
sowie Le Rossignol en amour von Frangois Cou-
perin und Telemanns Solo-Fanatasia in d-Moll. Das
Solostiick fiir die Renaissance-Laute von John
Dowland dient wohl der Abwechslung, jedoch
nicht dem barocken Titel der CD, ist aber hervor-
ragend gespielt. Unbekanntere Gusto-Stiickchen
runden den vorwiegend unterhaltenden Charakter
der Platte ab: mit Snow Drop, zwei Sitzen aus Airs
for the winter von James Oswald (ca. 1711-1769)
und sechs ,Schlagern® von Turlough O’Carolan
(1670-1738), darunter Blind Mary, wird die volks-
tiimliche Seite des Barock mitberticksichtigt.

Stilistisch ist nicht alles nach den Gesetzen der
historischen Spielweise interpretiert, allerdings
wird dieser Anspruch auch nicht erhoben. Deutlich
rangiert der Unterhaltungseffekt vor stilistischer
Einheitlichkeit und das entspricht durchaus der
Spielart der Musiker. Etwas verunsichernd ist
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neben cinigen atemtechnischen Unebenheiten der
Blockflotistin das extrem langsame Tempo der ver-
liebten Nachtigall, der man etwas mehr Lebens-
freude génnen wiirde. Alles in allem eine gute Ge-
schenkidee fiir Freunde der unterhaltsamen
Barockmusik. Adelheid Krause-Pichler

Cantabile: Werke von Johann Sebastian und Jo-
hann Christian Bach, Carl Friedrich Abel, Wolf-
gang Amadeus und Franz Xaver Mozart sowie
Max Reger; Nikolaj Tarasov (Blockflote), Michael
Weiger (Hammerklavier), Frankfurt 1997, Bella-
phon records, 1 CD, Best. Nr. 690 01 037

Works by German Composers for Solo Flute:
Werke von Georg Philipp Telemann, Johann
Joachim Quantz, Johann Sebastian und Carl
Philipp Emanuel Bach sowie Johann Christian
Fischer; Benedek Csalog (Traversflste), Hunga-
roton Classic LTD, Disco-Center, Kassel, 1997;
1CD, Best. Nr. HUN 53 16 77

Cantabile heiflt die CD des Blockfltisten Nikolaj
Tarasov. Von Michael Weiger am Hammerklavier
begleitet, kann man auf dieser Aufnahme aus-
schliefllich Bearbeitungen aus Musikepochen héren,
in denen die Blockfléte bereits vergessen oder noch
nicht wiederentdeckt worden war.

Hier prisentiert sich ein Blockflotist auf die gleiche
Weise wie es ein moderner Querflétist tun wiirde.
Dazu gehdrt neben einer sehr extrovertierten Spiel-
weise auch der hiufige Gebrauch von schnellem
Vibrato. Eine Ausnahme von der Regel, die die
Blockflate in der Alten Musik immer in einem
auffiihrungspraktisch korrekten Zusammenhang
sehen méchte,

Die Blockfléte macht in dem spiteren Repertoire
von 1750 bis ca. 1905 eine gute Figur. Die Wahl der
Komponisten scheint kein Zufall zu sein. Carl
Friedrich Abel und Johann Christian Bach haben
sich gut gekannt, sic waren beide in Diensten von
Kénigin Charlotte in London und veranstalteten
ab 1765 regelmiflig gemeinsame Konzerte. Wih-
rend der junge Wolfgang Amadeus Mozart in Lon-
don weilte, waren die beiden seine Mentoren.

Ungewohnt, aber iiberzeugend gut klingt die auf
der Tenorblockfléte gespielte A-Dur Sonate von
Abel im besten Abelstil, gesanglich und offenherzig.

Nikolaj Tarasov und Michael Weiger verzichten auf
programmatische Erklirungen, Lebensliufe und
Portraitbilder und lassen ihr exzellentes Zusam-
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menspiel und ihre klaren Interpretationen fiir sich
sprechen. Die Stimmtonwahl von a' = 440 Hz ist
nicht eigentlich unhistorisch, denn - abgesehen
von der F-Dur Sonate von |. S. Bach — der origina-
le Simmton wiirde sich zwischen 415 und 440 Hz
bewegen. Den Basso continuo auch bei Johann Se-
bastian auf dem Hammerklavier zu spielen ist
wahrscheinlich sogar historisch belegbar, denn im
Hause Bach befanden sich mehrere Hammerkla-
viere, die dieser sicherlich auch benutzt hat.

Einen weiten Sprung machen die beiden Musiker
mit op. 103c Friede und Gliick aus den 12 kleinen
Stiicken nach eigenen Liedern von Max Reger. Die
schlichten Melodien, die Reger bewufit an Volks-
lieder angelehnt hat, verlieren auf der Blockfléte in
keinster Weise ihren besonderen Reiz.

Ganz ohne Begleitung prisentiert sich der Ungar
Benedek Csalog, der bei Barthold Kuijken in Den
Haag studiert hat und vor zwei Jahren den 1. Preis
beim renommierten Alte Musik Wettbewerb in
Briigge gewann. Auf einer tiefen Flote von G. A
Rottenburgh (Kopie von R. Tutz, Innsbruck) spielt
der 1965 geborene Musiker nahezu alle barocken
Standardwerke, die fiir Traverstlote solo kompo-
niert wurden. Interessant ist dabei, dafl er in seiner
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Auswahl dem Pidagogen Quantz und seinen Ca-
pricen genausoviel Zeit einriumt wie den genial
komponierten Partiten in a-Moll von Johann Seba-
stian und Carl Philipp Emanuel Bach.

Georg Philipp Telemann darf in diesem Reigen
natiirlich nicht fehlen. Benedek Csalog spielt sechs
der 12 Fantasien Telemanns mit viel Musikalitit,
Virtuositit und ohne Manierismen.

Sein Spiel ist sehr beweglich, voller Klangfarben
und dynamischer Nuancen und seine Interpreta-
tionen wohldurchdacht. Bei ihm klingt eine Etiide,
allen voran die Courente von Johann Joachim
Quantz (Nr. 42 in der Amadeus-Ausgabe der Ca-
pricen) wie ein Kabinettstiickchen. Gerade die
langsamen Sitze, wie die in den Telemann-Fanta-
sien, liegen thm. Hier beweist er Gespiir fiir die zar-
ten Augenblicke. Bei allem persinlichen Engage-
ment verliert Benedek Csalog nie die historische
Auffithrungspraxis aus den Augen.

Im Beiheft gibt er einen historischen Abrif des Tra-
versflotenrepertoires, wobei er auch auf die Ge-
schichte des Traversflotenbaus eingeht. Das jlingste
Werk seiner CD, ein Menuett mit Variationen von
Johann Christian Fischer, nimmt er abschlieflend
als Beispiel dafiir, dafl in dem neuen, der harmoni-
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Folkwang Hochschule Essen
Abteilung Duisburg
Kurs Alte Musik

»Les Charmes*
- Franzosische Musik um 1700 -

5. - 7. November 1999

Dozentinnen und Dozenten:

Inger Wierdd Barockgesang
Prof. Gudrun Heyens  Blocklféte
Laurence Dean Traversflote
Hans-Georg Kramer  Viola da gamba
Stephan Rath Laute
Siegbert Rampe Cembalo
Wolfgang Kostujak Generalbal3,
Korrepetition

Referenten:
Karsten Erik Ose
Jurgen Schrape

Musikwissenschaft
Vortrag Barocktanz

Zielgruppe:

Studentinnen und Berufsanfangerlnnen
sowie fortgeschrittene Schilerinnen der
Facher Gesang, Blockflote, Traversflote
(Querflote), Viola da gamba (Violoncello),
Laute, Cembalo, (Klavier)

Repertoire: Solo- + Kammermusik
Vorzubereiten sind ein oder mehrere Werke
aus den Repertoirelisten (anzufordern in der
Hochschule)

Info: Sekretariat der
Folkwang-Hochschule Essen

Abteilung Duisburg

Disseldorfer Str. 19

47051 Duisburg

Tel.: 0203/29588-11 - Fax: 0203/29588-55

AnmeldeschliuB: 30. September 1999
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schen Grundlage und den Kontrapunkt entbehren-
den Stil fiir eine Flote solo zu komponieren immer
schwerer fillt, so dafl kompositorische Versuche in
dieser Hinsicht fiir lange Zeit nicht mehr an der Ta-
gesordnung waren. Die Texte zu den ausgewihlten
Stiicken sind informativ.

Zwei unterschiedliche, aber in sich stimmige Pri-
sentationen eines Solisten und seines Instruments.

Ines Miiller-Busch

Alessandro Scarlatti: Cantate e Sonate, Sinfonia
per flauto dolce e B.c., ,Filli tu sai s’io t'amo*®,
Sonata per tre flauti dolce e B.c. ,Quella pace
gradita®, Sinfonia per flauto dolce e B.c., , Augel-
lin vago e canoro®, Ensemble Féte Rustique, Gi-
orgio Matteoli (Blockfléte und Leitung), Enrica
Mari (Sopran), Maria Letizia Pizzato und Gian-
luca Carnio (Blockfléte I und III), Silvia Colli
(Barockvioline), Andrea Fossa (Barockvioloncel-
lo), Marco Pesci (Theorbe und Barockgitarre),
Walter Mammarella (Clavicembalo), Agora Mu-
sica/Italien, 1 CD, Best.-Nr. 500 071, (Vertrieb:
disco-center classic, Kassel)

Von Alessandro Scarlatti, der nach Quantz die
wblasenden Instrumente® nicht gemocht hat, da sie
yalle falsch blasen®, sind immerhin einige Kam-
mermusikwerke fiir den flaunto dolce erhalten, un-
ter anderem {iiberliefert in Manuskripten der
Bischiflichen Santini Bibliothek zu Miinster (West-
falen). Zentrale Werke dieser Sammlung sind auf
der vorliegenden CD eingespielt: die beiden Sinfo-
nien in G und F fiir Blockflote und Basso continuo,
die Sonata in F fiir drei Blockfloten und General-
bafl sowie drei Soprankantaten mit obligaten In-
strumenten: Filli tu sai s’to t’amo (mit Blockflote),
Quella pace gradita (mit Violine und Blockflote)
und Augellin vago e canoro (mit zwei Blockfléten).
Es musiziert ein italienisches Ensemble mit dem
franzésischen Titel (benannt nach einer Sammlung
des Monsieur Naudot) Fére rustigue: Giorgio Mat-
teoli (BIfl. und Leitung), Maria Letizia Pizzato und
Gianluca Carnio (Blockfléten), Silvia Colli (Violi-
ne), Andrea Fossa (Theorbe und Barockgitarre),
Walter Mammarella (Cembalo) sowie die Soprani-
stin Enrica Mari. Die genannten Kompositionen
tiberzeugen nicht per se, beeindrucken weder
durch besondere Virtuositit noch durch satztech-
nisches raffinement und werden erst durch phanta-
sievolle interpretatorische Umsetzung zu kammer-
musikalischen Kabinettstiickchen. Der Ansatz des
Ensembles Féte rustique wird diesem Umstand nur
bedingt gerecht: Alle drei Blockfloten zelebrieren
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eine Klangseligkeit, die den Horer auf Dauer eher
einschlifert als belustigt und nahtlos an den Kom-
mentar Matthesons tiber das ,kriechende Wesen®
der Schnabelfléte ankniipft. Die Violine spielt
tiberwiegend in groflen Linien, betont flichig und
macht von der Palette unterschiedlicher Striche
und Artikulationen nur wenig Gebrauch, und auch
die Sopranistin liberzeugt zwar zunichst durch die
Schonheit ihrer Stimme — offen, klar, cher kam-
mermusikalisch als opernhaft -, lifit jedoch spite-
stens nach der zweiten Kantate einen eklatanten
Mangel an Vielseitigkeit erkennen: Alles wird
»schon® gesungen - ohne Unterschied von Rezi-
tativ und Arie — auf Dauer zu schén, zu betulich
und rithrselig und in den wenigen Passagen, die Be-
weglichkeit fordern, eher schwerfillig. Der gesamte
Interpretationsstil der Truppe wirkt ausgesprochen
herkommlich, fast tberkommen, nirgends aufge-
setzt, aber auch nirgends spannend, fast durchweg
kraftlos. Einzelne Momente lassen das Bestreben
nach Authentizitit erkennen, allein ,man merkt die
Absichtund ist verstimmt®, wenn glatte Sechzehn-
tel unmotiviert lombardisch inegal vorgetragen
werden (Sinfonia in G, 1. Satz), der Andante-
Gestus der Eingangs-Sinfonia zur Kantate Quella
pace gradita zum Adagio mutiert, und auch der
langsame Satz der Sinfonia in F sich miihevoll von
einer halben Note zur nichsten schleppt, wo der
Komponist eher eine (raschere) Sarabande gemeint
haben diirfte. Wer begierig ist, die eingespielten
Werke Scarlattis moglichst rasch kennenzulernen,
wird die vorgelegte Platte gerne in seine Platten-
sammlung aufnehmen. Scarlatti-Freunde miissen
sich indes gedulden, bis eine tiberzeugende Refe-
renzaufnahme der Cantate ¢ Sonate vorliegt.
Karsten Erik Ose

The Sound of Rooms. New and Ancient Music
for Solo Flute, Werke von C. Ph. E. Bach, K.
Enfile, K. Fukushima, J. Donjon, P. Korn, A.
Honegger, L. de Lorenzo, S. Karg-Elert, C. De-
bussy, I. Yun, J. S. Bach, Chr. Bossert, A. Stamitz;
Inge Kocher (Fléte), Stuttgart 1997, Kontakt-
adresse: Inge Kocher, Hindenburgstr. 89, 73728
Esslingen, 1 CD, Tacet 60

Die vergleichsweise kleine Stuttgarter Tontriger-
Firma Tacet (1989 gegriindet) zeichnet sich durch
audiophile Klangqualitit, Experimentierfreudig-
keit und sehr gute Musik aus. Hier wurde mit Inge
Kocher, einer virtuosen und ausdrucksstarken
Flétistin, die Idee umgesetzt, Flotensoli in ver-
schiedenen Raumen erklingen zu lassen. Eine CD
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nur mit Stiicken fiir Flote allein herzustellen ist ein
Wagnis, und man méchte dem Produzenten dafiir
auf die Schulter klopfen. Die Reihenfolge der
Stiicke ist gut gewihlt, indem eines das andere er-
klart, erginzt, kontrastiert oder tiberhéht.

Nach der erdffnenden Solosonate von Carl Philipp
Emanuel folgt eine Schattenlied genannte Kompo-
sition von Kurt Enflle, die — obwohl schon 1986
entstanden — wie fiir das Gewdélbe der Burg Stet-
tenfels komponiert scheint. In dem starken Echo
wirken die Slaps, Klappenschlige, die gefauchte
Tongebung, Flatterzunge, die Whistles sowie die
permanente Atmung im Schluflteil sehr eindrucks-
voll zusammen. Das dem Schatten Wolfgang
Steineckes gewidmete Mei von Fukushima, in der
»Kleinen Komburg® bei Schwibisch Hall mit hin
und her pendelnden Mikrofonen aufgenommen,
wirkt gegen Enfles Stiick fast weniger eindringlich
(obwohl exzellent gespielt).

Die Elegie-Etiide von Johannes Donjon im Kon-
zerthaus Franziskaner in Villingen aufgenommen,
zeigt einerseits die stupende Virtuositat der Floti-
stin, andererseits geht durch den etwas tiberdimen-
sionierten Klang der Fléte das Elegische der fallen-
den letzten Blatter verloren, die dem Dichter Jean
Richepin auch das Ende seines Gliicks symboli-
sierten. Erst in der Reprise ahnt man etwas davon.

Die Mythentinze des 1959 in Stuttgart geborenen
Peter Korn sollen nicht nur wegen ihres starken
Klangerlebnisses, welches sich auch durch Wieder-
holung nicht abnutzt, hervorgehoben werden, son-
dern auch, weil sie relativ leicht realisiert werden
konnen.

Den Ziegentanz von Honegger spielt Inge Kocher
in der freien Natur. Sympathisch echter Fléten-
klang, ohne Raum-Make-up. Nicht ganz erklirlich
ist, warum der erste Takvim Un pewn plus lent regel-
mifdig um ein Achtel verkiirzt erklingt.

Besonders wertvoll ist die Interpretation der Suite
mythologiqgue op. 38 von Leonardo de Lorenzo.
Das Stiick wurde 1929 komponiert und 1930 ge-
druckt, also nach der Syrimx von Debussy und vor
Honeggers Ziegentanz (der erst 1932 im Druck er-
schien). Die drei Sitze der vergriffenen Suite Pan,
Marsyas und Apollo hitten eine Neuvauflage drin-
gend verdient. Pan ist eine Improvisation iiber die
Tonskala einer 1928 in Griechenland ausgegrabe-
nen Panfléte (Lorenzo hatte sich den langgehegten
Wunsch einer Europareise erfiillt). Der zweite Satz
istein Klangbild mit leisesten Ténen, die Klage des
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geschundenen Marsyas. Der ausgedehnte dritte
Satz stellt den virtuosen Sieger des berithmten
Wettstreits dar, dank der flinken Finger der Floti-
stin ohne Fehl und Tadel.

Die Aufnahme der Sonata appassionata von Karg-
Elert in der spitromanischen Walterichskapelle in
Murrhardt zeigt anschliefend das Vorbild fiir Lo-
renzos Komponieren auf,

Die Syrinx von Debussy erklingt sehr natiirlich,
nicht zelebriert wie oft, in lyrischen Momenten
vielleicht ein wenig zu kraftvoll.

Der ersten Etiide von Isang Yun verhelfen Raum
und Aufnahmetechnik zu starker Wirkung.

Die a-Moll Partita von Bach bietet viele Moglich-
keiten der Interpretation. Zur Verdeutlichtung der
Struktur im ersten Satz tiberzeugen die Dehnungen
einzelner Tone nicht, wirken cher ein wenig aufge-
setzt. Ungewohnlich ist in der Sarabande die Arti-
kulation mit Zweierbindungen, die das Schreiten-
de auf Kosten der melodischen Linie betont. Hier
ist auch der Aufnahmeschnitt nach dem ersten Teil
storend, da es in tieferer Intonation weitergeht.

Das technisch anspruchsvollste zeitgendssische
Stiick der CD ist das Mund-Stiick von Christoph
Bossert. Auf vier Systemen notiert sind die vier Ak-
tionsebenen der Performance: Pfeifténe ohne Flo-
te, Gesang und Text am Mundstiick gefliistert und
gesprochen sowie die eigentliche Flétenstimme.
Hier ist Inge Kocher ganz in ithrem Element, ent-
fesselt und fesselnd.

Mitdem Rondo capriccioso von Stamitz wird dieses
klingende Kompendium der Musik fiir Fléte solo
abgeschlossen. Zeljko Pesek

Luigi Boccherini: The Madrid quintets (F-Dur
G437, C-Dur G439, G-Dur G441); Quintetto
Tourte, Nicola Guidetti (Flote), Emanuele Ben-
fenati (Violine), Grazia Serradimigni (Violine),
Loris dal Bo (Viola), Enrico Guerzoni (Violon-
cello), I-Genua 1997, Dynamic S.r.l., Best.-Nr.
DYN 502011 (Ausl.: Disco-Center, Kassel)

Die vorliegende CD macht mit drei grofien und ge-
wichtigen Kammermusikwerken des noch immer
unterschitzten Luigi Boccherini bekannt. Es han-
delt sich um feinst gearbeitete und héchst an-
spruchsvolle virtuose Kammermusik.

Das Quartetto Tourte und der Flotist Nicola Gui-
detti nehmen sich auf modernen Instrumenten der
Werke horbar liebevoll an. Das Spiel der Streicher
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ist klangschén und weitgehend intonationsrein
(lediglich der Flotist tendiert zuweilen schmerzlich
in die Hohe).

Dafl das Durchhéren der gesamten CD trotzdem
ermiidet und fast schwerfillt, liegt vor allem an der
nivellierenden Darstellung, der , Tonschénheit®
offensichtlich tiber alles geht: artikulatorische Dif-
ferenzierung, dynamische Kontraste, klangliche
Wagnisse: all dies wird einem allgemeinen ,,Wohl-
klang“ geopfert. Unheilvoll unterstiitzt wird diese
Tendenz noch durch die Aufnahmetechnik, die mit
viel zuviel Hall jeden Ansatz von Differenzierung
und sprachlicher Attacke ertrinkt. Nicht, dafl man
diese Stiicke nicht auch auf modernen Instrumen-
ten spielen kénnte; nach dieser Aufnahme aber
schne ich mich nach den auf alten Instrumenten
mittlerweile selbstverstindlich verwendeten diffe-
renzierenden Ausdrucksmitteln zuriick, die diesen
Werken erst wieder die verdiente Frische zuriick-
geben wiirden! Michael Schneider

Frantisek Benda: Konzerte fiir Flote, Streicher
und B. c.; Konrad Hiinteler, Traversflote; Came-
rata des 18. Jahrhunderts; Detmold 1996;
Dabringhaus und Grimm, 1 CD, Best.-Nr. MDG
311 0702-2

Die drei hier aufgenommenen Flétenkonzerte in
e-Moll, G- und A-Dur sind sicherlich nur ein klei-
ner Ausschnitt aus dem Werk Frantisek Bendas,
das er fiir den flotespiclenden Friedrich den
Groflen komponiert hat. 53 Jahre verbrachte er in
den Diensten des preufiischen Konigs, mit dem ihn
auch eine personliche Freundschaft verband.

Die Lebensspanne Bendas umfafit den musikge-
schichtlichen Wandel vom Hochbarock zur Wie-
ner Klassik. Seine Geburt fillt in Johann Sebastian
Bachs Weimarer Jahre, und er wurde zu Grabe ge-
tragen als Mozart an Le nozze di Figaro arbeitete.
Viele Einzelheiten iiber sein Leben sind aus seiner
1763 entstandenen Autobiografie bekannt.

Die Aufnahme der Camerata des 18. Jahrbunderts
mit ithrem Solisten Konrad Hiinteler ist sehr emp-
fehlenswert, da die galante Musik Bendas ihren
Esprit behalt und nicht in die Banalitit abrutscht.
Die abwechslungsreiche Interpretation vermag die
Spannung zu halten und garantiert Unterhaltung.

Die Rollen von Orchester und Solist sind eindeu-
tig verteilt: Die Flote schwebt mit ihrem samtigen
doch stets vollen Ton iiber den Wolken. Das her-
vorragende Orchester wirkt in seiner - auf starke
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Impulse ausgerichteten - Interpretation hichst ir-
disch. Mit beiden Handen wird hier nach der Mu-
sik Bendas gegriffen, um ihr neues Leben einzu-
hauchen.

Gut unterhalten fiithlten sich schon Bendas Zeitge-
nossen wie z. B. Charles Burney, der Bendas Gei-
genspiel im Adagio als ,zu Herzen gehend und
seine Melodielinien als ,wahrhaftig gesanglich*
beschreibt. Benda war auch fiir seine kunstvollen
Verzierungen berithmt. Zusammen mit Carl Phi-
lipp Emanuel Bach, den Briidern Graun und Jo-
hann Gottlieb Janitsch gehdrte er zum inneren
Zirkel der Hofmusiker und mufite so manchen ké-
niglichen Stimmungsschwankungen widerstehen.

Ebenso wie bei der in Tibia 3/97 besprochenen CD
mit Vivaldikonzerten spielt Konrad Hiinteler auf
einer originalen Dennerfléte (um 1720), die vor
wenigen Jahren in Niirnberg entdeckt wurde. In-
zwischen ist dieses Original von Fltenbauern ko-
piert worden und sorgt fiir eine notwendige Berei-
cherung des Instrumentariums,

Ob die Dennerfléte zum Entstehungszeitpunkt
dieser Fltenkonzerte vielleicht schon zugunsten
einer Quantzfléte vergessen im Schrank lag, istun-
gewifl. Die auflergewdhnliche klangliche Schén-
heit und Prisenz im oberen Register rechtfertigen
ihren Einsatz auf dieser CD voll und ganz.

Ines Miiller-Busch

alta danza. Italienische Tanzmusik des 15. Jahr-
hunderts; Ensemble ,,Les haultz et les bas“, 1998
Heidelberg, Note 1 Musikvertrieb GmbH, Heu-
auerweg 21, 69124 Heidelberg, 1 CD, CHR 77208

Das mit diversen Preisen ausgezeichnete Ensemble
,Les haultz et les bas* hat sich seit 1993 auf die Er-
forschung und Auffithrung mittelalterlicher Bli-
sermusik mit Schalmei, Pommer und Zugtrompete
spezialisiert. Ein Ergebnis dieser Titigkeit ist das
vorliegende Programm mit Tanzmusik des 15. Jahr-
hunderts, wobei Véronique Daniels, die mittelal-
terlichen Tanz studierte, beratend und rekonstru-
ierend zur Seite stand. Neben den genannten
Instrumenten kommen Dudelsack, Posaune, Fidel,
Laute und Tamburin in bunter Kombination zum
Einsatz und spiegeln so auch auf klanglicher Seite
die kompositorische Vielfalt dieser Tanzsitze, an
denen besonders die oft komplexen Rhythmen auf-
fallen. Kompositorische Vielfalt ist als Terminus
tibrigens durchaus ungenau, denn sehr hiufig han-
delt es sich eher um kompositorische Gertiste, die
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improvisierend mit Leben und Diminution gefiillt
werden miissen, von den Musikern der Zeit also bei
der Auffithrung erst arrangiert wurden. Die Quel-
len geben tiber die Art und Weise der anzuwen-
denden Ausfithrung kaum detaillierte Hinweise, so
dafl man heute weitgehend auf Vermutungen ange-
wiesen ist. Ist einstimmig oder polyphon zu inter-
pretieren? Selbst tiber diese grundlegende Frage ge-
ben die Schriften der Zeit nur spirlich Auskunft.

Behutsam und, wie der ausgezeichnete und sehr
ausfiihrliche Begleittext nachweist, mit viel Liebe
zum Detail hat sich das Ensemble dieser Proble-
matik angenommen. Uberrascht mag der mit itali-
enischer Volksmusik Vertraute z. B. eine Piva nach
Giovanni Ambrosio Dalza anhéren, die so durch-
aus von heutigen Volksmusikern in Kalabrien ge-
spielt werden konnte, Ein Verdienst dieser Auf-
nahme ist also das Aufzeigen einer bis heute
lebendigen Tradition im Bereich der Tanz-, d. h.
Gebrauchsmusik, Auch fir den an musikhistori-
schen Fragestellungen vielleicht weniger Interes-
sierten ist diese Einspielung erfreulich, denn durch
die klangliche Abwechslung, rhythmische und sti-
listische Vielfalt 13t sich diese CD sehr angenehm
anhéren, Rainer Kahleyss

505



Wolfgang Amadeus Mozart / Gioacchino Rossini:
Concerto for clarinet and orchestra in La Magg.
K 622 / Andante, theme and variations in Si bem.
Magg. for clarinet and orchestra, Alessandro
Carbonare (Klarinette), Siidwestdeutsches Kam-
merorchester Pforzheim, Leitung: Vladislav
Czarnecki, Agora Musica Italy 1997, 1 CD, AGO
500 111 (Vertrieb: disco-center classic, Kassel)

Eine neue Einspielung von Mozarts opus summum
fiir Bliser und Orchester mit einem jungen italie-
nischen Klarinettisten und mit einem Orchester,
das sich stets fiir den Nachwuchs eingesetzt hat,
wenn er noch nicht so bekannt war (die Namen
Simon Dent und Julius Berger mogen da geniigen):
ich war sehr gespannt. Um sicherzugehen, daff ich
nicht ungerecht bin, habe ich diese Einspielung
ofter durchgehért, aber ich kann nicht anders:
diese Interpretation wird dem wohl bedeutendsten
Bliserkonzert der Literatur nicht gerecht.

Gewifd ist Carbonare ein hochvirtuoser Solist, mit
schr schénem Ton und mit einem beachtlichen
dynamischen Reichtum. Seine Preise hat er nicht
umsonst bekommen. Aber da ist zuerst einmal die
Artikulation und die Texttreue, die ja auch mit der
Arbeit der Zunge zusammenhingt. Abgesehen
davon, dafl Carbonare zuviele Stellen anders arti-
kuliert als sie in der NMA stehen, ist das Klarinet-
tenstaccato immer so weich, dafl ein portato ent-
steht. Das ist sicherlich oft angebracht, aber doch
nicht immer. Denn so wird Mozart zum Softie, ge-
nauso, wie er halt im 19. Jahrhundert gesehen und
gespielt wurde. Und in langsameren Partien hat
Carbonare die unschéne Angewohnheit, ein legato
bis zur Schlufinote durchzuspielen, auch, wenn
Mozart die Schlufinote vom Legatobogen trennt
(ein Rest von Tartinis ,Bogenregel®, dafl nimlich
der Bogen nicht tiber den Taktstrich gehen darf, ist
ja doch bei Wolfgang immer noch in Kraft geblie-
ben, auch wenn Leopold das anders sicht).

Die Intonation ist fast perfekt, aber das gentigt
bei diesem Stiick nicht. Es handelt sich um feine
Triibungen (etwa das hiufig zu tiefe ¢), die mich
doch stéren, selbst wenn sie den Tonmeister-TUV
offenbar anstandslos passiert haben.

Um so erstaunlicher ist, daff das im Rossini erheb-
lich besser ist. Die Balance zwischen solo und tutti
stimmt an entscheidenden Stellen nicht. Mozart
hat, spitestens in den groflen Klavierkonzerten,
den Dialog Solo — Orchester derart weiterent-
wickelt, dal der Solist unbedingt auch begleitend
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zuriicktreten muf. Das sollte im ersten Satz ab Takt
324 sein (Alberti-Soprane sind ja nun wirklich kei-
ne melodischen Offenbarungen) und im Finale ab
Takt 77 und 311. Was mich wundert: im ersten Satz
ab Takt 134 stimmt die Balance erheblich besser,
und das ist die Expositions-Parallele von Takt 324.
Der Klarinettist spielt die Triller je nach Laune, von
oben oder unten; ein durchdachtes System ist hier
nicht zu erkennen. Auch die harmonische Struktur
kann der Solist nicht klar vermitteln: im Haupt-
thema des Finales gibt es zwei Parallelstellen, die
aber verschieden harmonisiert sind: Take 2 schliefit
(mit Bratsche als Bafl) mit dem Ganzschluf}, Takt 6
endet trugschliissig. Die Klarinette weif nichts
davon.

Eine romantische Unart ist der ,grofle Bogen®.
Mozarts fis-Moll-Minore im Finale (ab Takt 138)
hat eine klar Struktur, die durch Bindebogen un-
mifiverstindlich festgelegt ist: 2 Takte — 4 Takte -2
Takte. Carbonare aber geht ohne jede Zisur, also
ohne Punkt und Komma, dariiber hinweg und
macht ,unendliche Melodie®. Aber gerade die klas-
sische Melodik ist so fein strukturiert, dafl sie ohne
genaueste Artikulation nicht verstindlich ist; die
»Klangrede Musik® wird so zur harmlosen Scho-
nen Stelle degradiert.

Das Orchester hilt sich im allgemeinen an Mozarts
Artikulation. Und das behindert stindig den Dia-
log mit dem Solisten. So bereitet das Orchester mit
staccato-Sechzehnteln einen staccato-Einsatz des
Solisten vor (1. Satz, Takt 247). Doch Carbonare
antwortet legato. Ebenfalls im 1. Satz, Takt 194: die
Klarinette spielt portatissimo-Viertel, das Orche-
ster antwortet mit erheblich kiirzeren Vierteln. Die
Frage sei gestattet: was eigentlich wurde da ge-
probt?

Die Pforzheimer klingen, wie immer, sehr schén.
Die Bliser fiigen sich hervorragend in den Klang
ein. Und die beiden sfp im Finale, Takt 102 und 231
etwa, sind klangliche Kabinettstiicke.

So schon und musikalisch geftihrt die kleinen Fa-
gottsoli im ersten Satz auch klingen, im Adagio ist
der Fagott-Orgelpunkt (Takt 9ff.), der nicht unten,
sondern in der Mitte liegt, einfach zu laut, Und
wenn dann das erste forte im Adagio (Takt 8 ab dem
zweiten Achtel) auch noch piano gespielt wird,
geht ein erheblicher Kontrast verloren. Schliefilich
gibt es im Adagio (Takt 62) noch eine echte Panne,
die auf einer CD nicht angeht: in das letzte Achrel
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des ganztaktigen D-Dur-pianissimo erklingt deut-
lich ein verfriihtes e' in der ersten Violine.

Nein, und das bei aller Schénheit einzelner Details:
Mozart ist das nicht.

Dafiir sind Solist und Orchester bei den beiden
Rossini-Variationen ganz in ithrem Element. Da
zeigt Carbonare, was er wirklich kann: die hoch-
virtuosen Passagen sind blitzsauber. Denn diese in-
strumentale Koloratur-Opera buffa ist viel mehral
fresco konzipiert als der heikle Mozart. Und, wie
gesagt, die Intonation ist besser. Auch die lang-
samen Satze sind dem hochtalentierten Musiker
in das Instrument geschrieben; Rossinis ganze
Palette hat er im Blut.

Der Mozart aber wird nicht Carbonares letztes
Wort zu diesem Komponisten sein. Mit dieser
hochkomplizierten Musik des Abschieds beschif-
tigt sich ein Musiker doch wohl lebenslang. Und
Carbonare hat alle Voraussetzungen, ein gewichti-
geres letztes Wort zu dieser bestindigen Heraus-
forderung fiir Klarinettisten zu sagen. Ich bin ge-
spannt auf seine Interpretation in, sagen wir, zehn
Jahren, Albrecht Giirsching

Musique pour basson et piano, Vol. 2, mit Wer-
ken von P. Hindemith, O. Berg, O. Schoeck, O.
Nussio, I. Yun und M. Schoof, Dag Jensen (Fa-
gott), Midori Kitagawa (Klavier), Detmold 1998,
Musikproduktion Dabringhaus & Grimm,
1 CD, Best.-Nr. MDG 603 0831-2

Dies ist die zweite CD Basson et Piano; Nr. 1 ent-
hilt franzosische Musik des 20. Jahrhunderts
(Koechlin, Mihalovici, Bozza, Bitsch und Dutil-
leux). Nr. 2 wendet sich nunmehr dem deutsch-
sprachigen Raum zu; Olav Berg ist Norweger,
Nussio Italiener in der Schweiz, und bis auf den in
Berlin verstorbenen Yun ist der Rest deutsch.

Zwei der sieben Stiicke sind urspriinglich fiir Bafi-
klarinette (Schoeck und Yun), doch die Adaption
fiir Fagott scheint mir legitim. Die ganze Palette des
20. Jahrhunderts ist auf dieser CD versammelt: von
der traditionellen Musik der Pergolesi-Variationen
Otmar Nussios bis zur jungen Avantgarde Bergs.
Am iiberzeugendsten in dieser Richtung: Manfred
Schoofs 2. Impromptu mit der spannenden Verbin-
dung von Jazz und new sounds auf dem Fagott und
dem pizz im Innenraum des Klaviers: das ist fanta-
sievoll und klingt sehr gut.
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Dag Jensen und Midori Kitagawa sind ein hervor-
ragendes Duo. Beide spielen technisch makellos,
aber das ist ja eher selbstverstindlich. Doch manch-
mal verschmelzen die so verschiedenen Klangfar-
ben zur idealen Einheit: das hért man selten.

Und: Virtuosen, die musikalisch so richtig und klar
spiclen wie Jensen, gibt es nicht tiberall. Als Beleg
dafiir hére man nur die Vorbereitung der Reprise in
Hindemiths erstem Satz.

Diese CD enthilt viele Neuentdeckungen. Und sie
zeigt zwei Musiker, die wissen, wie es geht.

Fiir Fagott-Fans ist diese CD ein absolutes Mufi.
Und fiir den, der dieses Instrument noch nicht ent-
decke hat, fiir den ist hier die Chance zur grand
amour. Albrecht Giirsching

Shadows and Dreams (Inhalt: A. Tcherpnin:
Woodwind Quintet, op. 107 / Th. Dollarhide:
Shadows / R. Jager: Mumblety Peg / K. Hoover:
Homage to Barték / H. Baumann: Rondo mit
Mozart / K. Foley: Einstein’s Dream), The Cum-
berland Quintet, Centaur Records, USA-Baton
Rouge 1997, 1 CD, Bestell-Nr. CRC 2335 (Ausl.:
Disco-Center, Kassel)

The Cumberland Quinter stellt seine neue CD
Shadows and Dreams vor. Spritzig, witzig und
voller Elan steigt man ein in eine Achterbahn, die
einen ebenso durch traditionelle Kurven wie durch
moderne Loopings fiihrt. Das Quintett arbeitet da-
bei mit hoher Prizision und zum Teil auch mit zu-
vor eingespielten kiinstlich erzeugten Klingen.
Dem geneigten Hérer bleibt zu entscheiden, wel-
che der verschiedenen Stilrichtungen er als Héhen
und welche als Tiefen empfindet.
Zu Gehor kommen Werke von Alexander Teherp-
nin, Theodore Dollarhide, Robert Jager, Katherine
Hoover, Herbert Baumann und Keith Foley.
Thomas Heptner

Satie-Xophone. Werke von C. Debussy, E. Satie,
M. Ravel, Nandor Gétz (Klarinette und Sopran-
Saxophon), Baldzs Szokolay (Klavier), Hungaro-
ton Classic Ltd. 1998, 1 CD, HUN 531 763, (Aus-
lieferung: disco-center classic, Kassel)

Auf knappen 67 Minuten Gesamtspieldauer stellen
Nandor Goétz (Sopran-Saxophon und Klarinette)
und sein Pianist Baldzs Szokolay 21 eigene Bear-
beitungen dreier grofler Komponisten vor. Be-
leuchtend die Musik zwischen 1890 und 1910 sind
dies im einzelnen Claude Debussy (hier vertreten
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mit Arabesken, Colliwoog’s Cake-walk, Syrinx, La
danse de Puck, L'isle joyeuse), Eric Saue (Gymno-
pedie Nr. 1-3, Gnossienne Nr. 1-6) und Maurice
Ravel (3. Satz Perpetunum mobile aus der Violinso-
nate, Tombeau de Couperin, Pavane pour une in-
fante défunte). Gefillig, unterhaltend ist der Ge-
samteindruck der Musik und der Interpretation
beider am Franz-Liszt-Konservatorium in Buda-
pest ausgebildeten Solisten. Wenig Ecken und Kan-
ten im Spiel, wenig Personliches, dennoch musika-
lisch, weich, sensibel im Tonfall. Legitim der
Anspruch, absurd hinsichtlich der vorliegenden
Aufnahme folgendes Zitat aus dem Booklet: Die
Transkriptionen... stellen keinen Stilbruch dar, man
kann eher von einer Vollentfaltung sprechen. Soll
sich das auch auf das letzte Werk der CD bezichen,
Maurice Ravels Pavane pour une infante défunte?

Jiirgen Demmler

NEUEINGANGE

buy a band, no. 14: ,Tonight* from West Side
Story by Leonard Bernstein, ISMN M-060-10951-5,
BH 7300101; no. 15: Dance of the Sugarplum Fai-
ry by P. 1. Tchaikovsky, ISMN M-060-10952, BH

Margret Lobner

Fiir die Besetzung mit Basso continuo und
Instrumente in 415 Hz:

BASS-BLOCKFLOTE
von YAMAHA

mit 2 Mittelteilen in den Stimmungen

a=442und a=415Hz

'LI[ILl

BASS-BLOCKFLOTE
von YAMAHA

in der Stimmung

5

a=415Hz

Beide Floten mit leichter und schneller Anspra-
che, sauberer Intonation und .1usgcglichcncm
Klangspektrum.

Auslieferung durch:

Margret Lobner
Osterdeich 59a, 28203 Bremen

Tel. 04 21-70 28 52
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7300102, printed music ... audio CD with backing
tracks ... feature-packed multimedia CD-ROM,
mehr als nur Musik mit CD-Begleitung, fiir C-, B-
und Es-Instrumente, Boosev & Hawkes, Berlin

Duo, Werke von Locatelli, Giuliani, FaurE, Pou-
lenc, Norby, Hindel; Niels Schultz Hansen (flute),
Steffen Kyhl Jensen (guitar), Guest: Meifu Wung-
Sung Sieben (sopran), point records, DK-Solrad
Strand (Vertr.: Disco-Center Classic, Kassel),
1 CD, Best.-Nr. POI 5137

René Eespere: Concerto ritornello, Flute concerto,
Viola concerto; Ulo Kaadu, Maano Minni (Vio-
line), Neeme Punder (Flote), Jouko Mansnerus
(Viola), Hortus Musicus Academic Orchestra, Lei-
tung: Andres Mustonen; Bella Musica Biihl/Baden
(Vertr. Pro Classics, Grevenbroich), 1 CD, Best.-
Nr. Antes BM-CD 31.9129

Shigenori Kudo, Flute & Jeffrey Grice, Piano;
Werke von Frangaix, Enesco, Roussel, Franck; In-
tegral Classic, Paris (Vertr.: Disco-Center Classic,
Kassel), 1 CD, Best.-Nr. INT 221 106

L’Arte del Flauto Dolce, Blockflite & Orgel; Wer-
ke von Telemann, Hindel, Schickhard, Pepusch,
Purcell, Baston und Stanley; Manfred Harras
(Blockflote), Herbert Deininger (Orgel), Acanthus
Int. records (Vertr.: Disco-Center Classic, Kassel),
1 CD, Best.-INr. ACA 594 007

Anton Liste: Bassoon Sonata, Piano Sonatas;
William Waterhouse (Bassoon), William Fong
(Piano), Guild Music Ltd., Wiesholz 42B, CH-
8262 Ramsen, 1 CD, Best.-Nr. GMCD 7154

Musikalisch Kurtzweil, Unterhaltsame Musik aus
dem 13. - 18. Jahrhundert, Werke von Playford,
Praetorius, Hindel, Susato, SenfL, Bach u. a., En-
semble Papillon: Kamimi Barbara Govil-Willers,
Monika Strahl, Ursula Broich-Tophofen, Elke
Diirhager (Bliserensemble, teils mit Gesang und
Schlagwerk), Kontakt und Vertrieb: Ensemble Pa-
pillon-Production, Kamini Barbara Govil-Willers,
Bahnhofstr. 5, 40489 Diisseldorf, 1 CD, Best.-Nr.
EPP 01198001

Stimmungen eines Fauns, Miniaturen fiir Klari-
nette und Klavier; Werke von Bartdk, Penderecki,
Debussy, Ravel, Weiner, Milhaud, Szalowski u. a.;
Heiner Rekeszus (Klarinette), Erika le Roux (Kla-
vier); Melisma Musikproduktion und Musik-An-
tiquariat Heiner Rekeszus, Wiesbaden, 1 CD,
Best.-Nr. Meli 7170-2
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EUROPEAN RECORDER TEACHERS ASSOCIATION - ERTA

Der ERTA e.V. gemeldete Kurse.

18. 4. 99 Karlsruhe
30.4.-2.5.99 Salzburg
19./20.6. 99 Freiburg i.Br.
26.6.99 Bremen
5.-10.7.99 Schiermonnikoog
10./11.7.99 Rendsburg
11.-17.7.99 Brigge
11.-25.7.99 Prachatice
(Tschechische Rp)
6.-8.8.99 Hamminkeln
28./29.8.99 Paderborn
1.-3.10.99 Berlin
30./31.10.99 Rendsburg
6./7.11.99 Ehingen
13.11. 99 Karlsruhe
27.128.11.99 Rendsburg
2000 Paderborn

Stand 3. 99

Zeitgenossische siidamerikanische Komponisten

Workshop mit Victor Rondon (Chile)

5. Osterreichischer ERTA - KongrefR

Die Blockfléte im Ensemblespiel -Konzerte, Referate ...
Blockflote / Querflote -Feldenkrais ( 9 Teilnehmer )

Dozenten: Martin Heidecker u. Agnes Kalbhenn-Krebel (Feldenkrais)
Spieltechniken der Avantgarde

Interpretations- und Technikfragen -Dozent: Prof. Dr. Ulrich Thieme
Carmina burana - Summercourse on Schiermonnikoog

Leitung: Ita Hijmans und Jonathan Talbott

Folklore aus aller Welt - Dozent: Barbel Kuras - Berlin
Huldigungsmotetten aus Renaissance und Friihbarock

Leitung: Kaat Weyler, Dr. Dieter Kléckner

Sommerschule alter Musik -Florilegium 11.-18.7. Dozent:A Salomon...
18.-25.7 Dozenten: P. Holtslag, K. de Witt, A.Rypan ...
Interpretationskurs -Dozent Baldrick Deerenberg

Ensemblemusik der Renaissance und des Friihbarock im
Musikschulunterricht

Dozenten: Trio Basiliensis (M. Mezger, E. Weber, P. Simmonds)
ERTA - KongreR 99 - 7. Internationales BlockflGten - Symposion
Mittelalter - Renaissance. Vortrage, Konzerte, Ausstellung
Folklore mit gemischten Ensembles

Dozentin: Barbel Kuras-Berlin

Consort -Tdnze der Renaissance -Leitung: Lilian Feger
Blockfldtengeschichten -Die Altblockfléte im Gruppenunterricht
Dozenten: Prof. Manfredo Zimmermann, Brigitte Meier

Das Blockflétenensemble in der Advents- und Weihnachtszeit
Leitung: Barbel Kuras - Berlin

Elektronische Musik -Moderne Spielweisen

Infos: ERTA e.V., Leopoldshafenerstr.3, 76149 Karlsruhe, Tel 0721707291, Fax 0721788102
Kurs in Ehingen: Anmeldung ERTA - Info -Lilian Feger Tel. 0033.478272091

Kurs in Freiburg: Martin Heidecker, Friedenstr. 23, 76133 Karlsruhe. Tel.0721.827349, Fax..827972
Kurse Amsterdam / Schiermonnikoog: J.van Wingerden, Studio gele Kraan, Hillegomstraat 13 hs,

NL - 1058 LN Amsterdam, Tel/ Fax. NL 0031. 20.6271145

Kurse in Rendsburg: Nordkolleg Rendsburg, Am Gerhardshain 44, 24768 Rendsburg. Tel 04331.1438.22

Fax. 04331.1438.20

Kurs inPrachatice (Bohmen) -ca 1 Std nach der Grenze: Jan Kvapil, Polska 7, 12000 Praha 2, Tschech.
Republik, Tel. 00420.2.6273313; Fax. 420.2.67312430. -Kurs ist mit Unterkunft, Vollpension, + Konzertkarten
Kurs in Paderborn: Stadt. Musikschule, Am Haxthausenhof 6, 33098 Paderborn, Tel.05251.881403; Fax 882044
Kurs in Hamminkeln: Derik Baegert Gesellschaft, Schlof Ringenberg, 46499 Hamminkeln. Fax. 028529239
KongreR in Salzburg: ERTA - Osterreich, Postfach 539, A - 1061 Wien, Fax... 02225874763

Kurs in Briigge: HALEWYNSTICHTING , Le Grellelei 10, B - 2600 Berchem, Fax ....323. 218. 9958

Sehr geehrter Herr Pairott,

ben einige Mitglieder Bedenken, die sich auf die
kommenden Runden 1999 bezichen.

ich schreibe Thnen im Auftrag einiger Mitglieder
der ERTA (Europiische Blockflétenlehrervereini-
gung). Freundlicherweise durfte die ERTA auf dem
letzten KongreR von Jugend musiziert in Neuss
aktiv mitarbeiten und Vorschlige einbringen. Die
Neuerungen in der Austragung werden von mir
personlich als sehr positiv gesehen. Allerdings ha-
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Es geht um folgendes: Die Blockfléte wurde als In-
strument den Blisern zugeordnet. Nichstes Jahr
konnen Kollegen ihre Schiiler im Fach Blockflste
zu zwei Kategorien schicken, zum Ensemble und
zur neuen Musik. Es geht den Mitgliedern um die
Kategorie Ensemble. Hier wird vermutet, daf} in
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der Jury Ensemble (und hier geht es schwerpunkt-
miflig um die Regionalebene) kaum ein Blockfls-
tenfachlehrer sitzen wird, sondern nur Kollegen
anderer Blasinstrumente, dafl die Blockfléte in den
kommenden Jurys in nicht ausreichendem Mafie
reprisentiert werde. Es wird deshalb befiirchter,
daR die Belange der Blockflste nicht ausreichend
beachtet werden, es auch an Fachwissen innerhalb
ciner Jury mangeln wird, die Kollegen der Orche-
sterinstrumente sich als Block betrachten und die
Blockfléte an den Rand schieben.

Mit den betreffenden Mitgliedern habe ich folgen-
des vereinbart: ich wiirde die Bundesgeschiftsstel-
le anschreiben, die Bedenken duflern und die Ant-
wort der Geschiftsstelle in der TIBIA auf den
ERTA-Seiten veroffentlichen.

Ich hoffe, dafk Sie mir eine Antwort in der nichsten
Zeit zuschicken konnen, wohl wissend, dafl die
Planungen fiir den Wettbewerb auf Hochtouren
laufen und Sie sicher viele wichtige Dinge zu be-
sprechen und zu organisieren haben.

Vielen Dank fiir Thre Bemiithungen,

Thr Stephan Schrader

Lieber Herr Schrader,

auf Thre Anfrage hin méchte ich Thnen mitteilen,
daf ich Thre Befiirchtungen, die Blockfléte kénnte
beim kommenden Wetthewerb Jugend musiziert
unterreprisentiert sein, nachvollzichen kann.

In der Tat ist es von grofler Wichugkeit, daf die
Jurys entsprechend den Anmeldungen der Teilneh-
merinnen und Teilnehmer besetzt werden. So soll-
ten Fachleute fiir jedes vertretene Instrument dem
Jurygremium angehoren. Bei einer grofien Anzahl
von Blockflétenspielern, auf die wir hoffen und die
wir erwarten, konnten also durchaus auch zwei
Kolleginnen und Kollegen des Bereiches Blockflo-
te in die Jury berufen werden. Das Argument, die-
ses sei finanziell niche zu leisten, muf ernstgenom-
men werden. Allerdings ist diese Losung immer
noch giinstiger, als fiir Holzbliser-, Blechblaser-
und Blockfltenensembles eigene Jurys zu berufen.
Es hingt also alles wieder einmal von der Zusam-
mensetzung der Jurys ab. Die Regionalausschiisse
bzw. deren Vorsitzende sind sich im allgemeinen
dieser Problematik bewufit. Daher glaube ich nicht
an ein ,Beiseiteschieben® der Blockfléte im kom-
menden Regionalwettbewerb. Im Gibrigen kénnten
alle Bliser die gleichen Bedenken haben wie Ihre

510

Kollegen. Eine starke ,,Blockflétenfraktion® inner-
halb der Jury konnte dazu fithren, die Gibrigen In-
strumente an den Rand zu dringen. Ebenso denke
ich, daf} Thre Kollegen nicht ernsthaft behaupten
sollten, dafl es an Fachwissen innerhalb der Jury
mangeln wird. Bitte bedenken Sie, dafl die Jury als
Ganzes entscheidet und ebenso die Leistungen der
Teilnehmenden nicht nach Besetzung oder im En-
semble vertretenen Instrumenten differenzieren
soll. Die mit der Neustrukturierung von Jugend
musiziert ebenfalls beabsichtigte Gleichbehand-
lung aller Instrumente sollte als oberstes Ziel nicht
in Frage gestellt werden.

Ich hoffe, die Bedenken von Thnen und Thren Kol-
legen relativiert zu haben.

Mit freundlichen Griiflen und den besten Wiin-
schen fiir Sie, Thre Schiiler und ihren Wettbewerb.
Hans Peter Pairott

Vor einiger Zeit hat der
Vorstand der ERTA ein
Logo in Auftrag gegeben.
Vorab gab es eine Art
Wettbewerb mit zahlrei-

european
recorder chen Vorschligen und
teachers Ideen. Nach einem be-

B stimmten Termin ent-
association eV. ghied sich der Vorstand
I dann fiir den Vorschlag
von Frau Eva Duwe-
kamp aus Berlin. Den Mitgliedern der ERTA
mochten wir das Logo hiermit prisentieren und
gleichzeitig Frau Duwenkamp kurz vorstellen.

Frau Eva Duwenkamp wurde 1971 in Hannover
geboren. Sie hatte lange Jahre Klavierunterricht ge-
nommen, dann Blockfléte, auch zusitzlich Quer-
flote. Griindungsmitglied des Kinderzirkus Gio-
wanni in Hannover, sie ist dort mit Seiltanz und
Jonglage aufgetreten, hat Kulissen, Requisiten und
Kostiime entworfen und auch in der Kapelle ge-
spielt.

1990 dann Abitur. 1991 zum Wintersemester Be-
ginn des Grafik-Design-Studiums an der FH Hil-
desheim. 1993-1994 Vordiplom, Stipendium des
DAAD fiir Auslandsstudium in den USA an der
University of Wisconsin Stout. 1995 Oktober-
Dezember Praktikum bei Springer & Jacoby,
2. Werbeagentur, in Hamburg. Im Juli 1997, nach
dem Diplom, zicht sie nach Berlin. Hier hat sie
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Freelance-jobs fiir Werbeagenturen und ist ab De-
zember 1997 erst frei, dann festangestellt als User-
Interface-Designerin fiir browserbasierte Daten-
bankanwendungen (rein virtuelle Gestaltung im
Internet) bei der Firma ,ini“ in Berlin, nebenbei
freiberufliche Auftrige.

Workshop mit Victor Rondén (Chile)
am 18.4.1999

Der chilenische Blockflotist und Musikwissen-
schaftler Victor Rondén hilt am Sonntag, den
18.4.1999 einen Blockflotenworkshop in Karls-
ruhe. Auf dem Programm stehen seine eigenen
Kompositionen Tango und Rumba (verlegt in
der Flautando-Edition Karlsruhe) sowie ande-
re Blockflotenwerke zeitgendssischer siidame-
rikanischer Komponisten.

Beginn: 10.00 Uhr

Unkostenbeitrag: DM 30,00 (DM 20,00 er-
mifligt) (Ermifigung fiir Schiiler, Studenten
und Mitglieder der ERTA ¢.V.)

Anmeldung: Maoglichst umgehend in der
ERTA-Geschiftsstelle

30. April - 2. Mai 1999 5. Osterrcichischer ERTA-
Kongrell Die Blockflote im Ensemblespiel, Kon-
zerte, Referate, Ensemblearbeit. Anmeldung (bis
15.4. erbeten): ERTA-Osterreich, Postfach 539,
A-1061 Wien

Blockflote/Querfléte-Feldenkrais

Der Kurs wendet sich gleichermafien an Liebhaber,
Studenten und Lehrer des Faches Blockflote/
Querflote. Alle Teilnehmer sollen ein Werk eigener
Wahl vorbereiten, das im Schwierigkeitsgrad ithrem
gegenwirtigen Leistungsstand entspricht (es kén-
nen auch ganz kurze, einfache Stiicke gespielt wer-
den!). Der Schwerpunkt des Kurses wird die Atem-
fithrung und Klangbildung beim Flétenspiel sein.
Das Zusammenspiel mit dem eigenen Instrument
wird durch die begleitenden Feldenkraisiibungen
nachhaltig geférdert, die blockweise eingeschoben
werden.

Die Feldenkraislektionen in der Kleingruppe (die
Teilnehmerzahl ist aus Platzgriinden auf neun Per-
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sonen begrenzt!) dienen der Verbesserung der Be-
wegungsablaufe beim Flotenspiel. Freude und spie-
lerische Leichtigkeit im Umgang mit dem Instru-
ment sollen geférdert, die Angst vor ,schweren
Stellen” abgebaut werden.

Dozenten: Martin Heidecker (Dozent an der
Piadagogischen Hochschule Freiburg) - Block- und
Querfléte; Agnes Kalbhenn-Krebel - Feldenkrais,
Ort: Freiburg/Br.,, Kurszeiten: Samstag, 19.6.99,
10.30-¢a.18.00 Uhr, Sonntag, 20.6.99, 10.00-ca.
17.00 Uhr, Anmeldung; bis 8.6.99, Kursgebiihr:
DM 220,00 (DM 180,00 ermafigt) (Ermifligung
fiir Schiiler, Studenten und Mitglieder der ERTA
e.V.), Riickfragen: Tel.: 0721/82 73 49, Fax: 0721 /
8279 72 (M. Heidecker)

Die ERTA veranstalter in Zusammenarbeit mit der
Musikschule Bremen und dem Deutschen Ton-
kiinstlerverband, Landesverband Bremen, einen
emntigigen Kurs, ein Konzert sowie ein Treffen der
ERTA-Mitgleder der Region Bremen. Als Refe-
rent fiir den Kurs wurde Prof. Dr. Ulrich Thieme
cingeladen. Das Thema lautet Spieltechniken der
Avantgarde — Interpretations- und Technikfragen.
Datum und Ort: Samstag, 26. Juni 1999 ab 10 Uhr
in Raum 20 der Musikschule Bremen, Schleswiger
Str. 4, Bremen. Kosten fiir den Kurs: ERTA-Mit-
glieder, Lehrkrifte der Musikschule Bremen und
Mitglieder im Tonkiinstlerverband zahlen DM
40,00, ab 16 Teilnehmer DM 30,00, andere Teilnch-
mer DM 50,00.

Das Konzert heifit passend zum Kurs Newe Fli-
tentine und wird von Dérte Nienstedt und Anne
Horstmann gestaltet. Vielleicht gibt es eine Ur-
auffithrung, sicherlich erklingen aber Werke von
Hespos, Reich, Rodriguez, Dinescu u.a. Datum
und Ort: Samstag, 26. Juni 1999, 20 Uhr in den
Riumen der ,,Galerie im Volkshaus®, Bremen.

Treffen der ERTA-Mitglieder aus der Region Bre-
men, Freitag, 25. Juni 1999 am Abend, sagen wir ab
19.30 Uhr. Grund dieses Treffens ist es, daf wir uns
mal kennenlernen und Kontakt aufnehmen. Viel-
leicht hat jemand ja tolle Ideen und es entstehen
neue Projekte. Niheres demniichst per Post. Infor-
mationen in der ERTA-Geschiftsstelle (Leopolds-
hafener Str. 3, 76149 Karlsruhe) oder bei Stephan
Schrader, Liibecker Str. 2A, 28203 Bremen.
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17. - 20.9.1999 Schlofl Kéthen, Kothener Herbst
1999: ,]. S. Bach und die italienische Musik des 17,
Jahrhunderts“, Konzerte und Vortrige, Kurse mit
Monica Huggett (Violine), Anner Bylsma (Violon-
cello), Siegbert Rampe (Cembalo, Hammerklavier,
Orgel), Gerald Hambitzer (Clavichord, Basso con-
tinuo), Nova Stravaganza, Giinther Hoppe, Karl
Heller, Dominik Sackmann. Info: Freundes- und
Forderkreis Bachgedenkstirtte in Schloff Kéthen/
Anhalt, Kéthener Herbst 1999, Schlofiplatz 4,
D-06366 Kothen, Organisation: Tel.:02263 952454,
Fax: 02263 70007, Internet: www.koethenerherbst
1999.de

ERTA-Kongress 1999
.Die Blockflote in Mittelalter und Renaissance®,
1.10.-3.10.1999, Hochschule der Kiinste Berlin

Der diesjihrige ERTA-Kongress findet in Zu-
sammenarbeit mit der Hochschule der Kiinste in
Berlin (Prof. Gerd Liinenbiirger) statt. Prof. Dr.
Ulrich Thieme wird den Kongress mit dem Ein-
fithrungsvortrag Flotenspiel in der mittelalterlichen
Welt eroffnen. In verschiedenen Vortrigen (Prof.
G. Neuwirth, S. Jacobsen, Grife) u. a. zu Intonati-
on, Notation, Blockflotenbau, Quellenkunde und
einem Tanzworkshop soll uns ein Einblick in die
Musik des Mirtelalters und der Renaissance ver-
mittelt werden.

Weiter sind Konzerte geplant mit: ensemle fiir
frithe musik Augsburg, Ensemble Dreiklang Ber-
lin, Stephan Schrader, Silke Jakobsen und der
Blockflotenklasse G. Liinenbiirger. Fiir den Sams-
tag ist eine Nachtlesung mit einem Schauspieler
vorgesehen. Erginzt wird der Kongref durch eine
Ausstellung von Noten, Biichern, Instrumenten

und Zubehor.

Am Samstag findet die jihrliche ERTA-Mitglieder-
versammlung statt.

Stephan Blezinger

5. Welches ist das ,originale* Klangbild? Teil IV
5.1. Friithe Musik (bis Anfang 17. [h.):

Fiir die Musik der Renaissance, bis hin zum Anfang
des 17. Jahrhunderts, kann man kaum einen be-
stimmten Flotentypus als das authentische Instru-
mentarium schlechthin festlegen. Floten in Ganas-
si-Bauweise sind sicherlich nicht die Instrumente,
die zu dieser Zeit, auch fiir das diminuierende Spiel
in [talien, gingig waren. Von daher ist die Ganassi-
Flote sicherlich in ihrer heutigen Verbreitung nicht
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»original“. Andererseits stellt sie spielerische Mog-
lichkeiten zur Verfiigung, die der Musik aus dieser
Zeit besonders entgegenkommen und sie daher fiir
die Auffithrung gerade geeignet erscheinen lassen.
Meist war die Literatur dieser Zeit nicht oder nur
locker fiir ganz bestimmte Instrumente konzipiert, so
dafd es durchaus legitim scheint, einfach dasjenige In-
strument zu benutzen, mit dem es ,am besten geht*.

5.2 Frithbarock Sololiteratur (z. B. van Eyck):

Fiir die Literatur des 17. Jahrhunderts wird oft
ebenfalls die Ganassi-Flote gebraucht. Anderer-
seits wiren typische Frithbarock-Floten mit unten
verengter Bohrung und ihrem etwas obertinigen,
feineren Klangbild der Musik wohl entsprechen-
der. Gerade auf diesen Instrumenten haben die T6-
ne des hochsten Registers eine Art ,, Ausnahmecha-
rakter® und klingen wirklich etwas sensationell,
Hoéhepunkte betonend, im Gegensatz zu den
Ganassi-Instrumenten, deren hohe Lage viel
wselbstverstindlicher® und dominanter erscheint.

5.3 Spdtbarocke Literatur:

Fiir die Literatur des Spatbarock kann man sich gut
an den jeweiligen nationalen Stilen bzw. den ver-
schiedenen Schwerpunkten der jeweiligen Musik
orientieren. So sind Instrumente aus der englischen
Bauschule wie etwa von Bressan besonders geeig-
net fiir Musik, bei der klangliche Subrtilitit im Vor-
dergrund steht und farbliche Differenzierungen
besonders gefragt sind. Man denkt hier sofort an
Hindels Blockflétenmusik, aber natiirlich auch an
die gesamte franzésische Literatur. Schlankere In-
strumente, wie wir sic aus Niirnberg, etwa von
Denner her, kennen, eignen sich vor allem fiir Lite-
ratur, bei der Tempo, Brillanz und Virtuositit im
Vordergrund stehen und man auf schr schnell und
wendig reagierende Instrumente angewiesen ist.
Telemanns Blockflotenwerk ist ohne Dennersche
Blockfloten kaum denkbar, auch die italienische Li-
teratur dieser Zeit ist auf diesen Instrumenten ,,zu
Hause®. Zwar mag man einwenden, dafl vor allem
Corellis Werke auch und gerade in London verlegt
wurden, und natiirlich ist es ,historisch richtig,
»La Follia® auf einem Instrument nach Bressan zu
spielen. Jedoch gilt auch hier, daf man ecinfach
selbst entscheiden moge, welcher Typus die Musik
am besten zum Klingen bringt und das ideale
Werkzeug in den Hinden des Spielers darstellt.

Denn letzten Endes sind Musikinstrumente auch
kein Selbstzweck, sondern immer Werkzeug zum
Gebrauch durch den Spieler.
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LESERFORUM

Zur Notenbesprechung A. Vivaldi: Trio a-Moll
in TIBIA 1/99, S. 394 von Nikolaus Delius

Der Besprechung des Trio a-Moll von Antonio Vi-
valdi fiir Blockfloten mochte ich entgegnen: Herr
Delius hat sich sicher nicht sehr griindlich mit dem
Stiick befaflt. Denn gerade die beklagte ,harmoni-
sche Ausdiinnung in Duos von Oberstimme und
Bali* ist von Vivaldi so gewollt. An diesen Stellen
(etwa ein Drittel bei den Ecksitzen) schweigt der
Basso continuo. Im langsamen Satz fehlt die Con-
tinuo-Stimme ganz. Herr Delius ist wohl }.,LI'I(.TC”
gegen die Bear l\(.IILII'l;,“.I,'!rA\I‘- Anders sind seine
\ulmun;,a:n auch in der Besprechung des Pergo-
lesi-Trios (im selben Heft der TIBIA) nicht zu ver-
stchen. Natiirlich verindert jede Bearbeitung das
Original in der Klangfarbe. Warum auch niche?
Die Zahl der Beispiele von Bearbeitungen in der
Musikgeschichte ist uniibersehbar hoch. Selbst
wgrofie® Komponisten haben sich nicht gescheut,
Werke anderer Komponisten zu bearbeiten: Bach

Monique ZANETTI - Voice

Rachel BROWN - [raverso

Tel & fax : ..

SEMINAIRE ESTIVAL
DE MUSIQUE ANCIENNE
EN WALLONIE

SPA - BELGIUM
10th SESSION - From July 21st to August 1st 1999.
« LES GOUTS REUNIS »

Robert KOHNEN - Harpsichord

Frangois FERNANDEZ - Violin/ Viola
Jaap Ter LINDEN - Gamba / Cello Yasunori IMAMURA - Lute

Jean-Pierre BOULLET - Chamber music [ Orchestra.

Individual courses - Chamber music
Concerts - Early music instruments exhibition - Lectures
For more informations , enquieries, programmes, please contact

ENROLEMENTS :
{English, French, German & Dutch) (English, French, German & Dutch)  Jean-Pierre BOULLET
Mme Nicole KEUTIENS
174 Avenue de Barisart
B-4900 SPA - Belgium
32.(0)87.77.42 88
GSM : 32.(0)75.97.52.69

(Vivaldi, ...), Mozart (Bach, Hindel, ...), Ravel

(Mussorgski) ...

Meine Bearbeitungen sind aus der Praxis und fir
die Praxis entstanden und haben sich alle auch 6f-
fentlich z. T. mehrfach bewihrt. Ulrich Herrmann, Verden

Zur Rezension Flauto e voce II von Michael
Schneider in TIBIA 1/99, S. 397

Eine sorgfiltige Ausgabe verdient eine ebensolche
Besprechung. Leider hat M. Schneider weder be-
noch angemerkt, daf sich die Best.-Nr. CV.210/01
und der Preis lediglich auf die Partitur bezichen,
Zur Ausfithrung dieser Wohltat bendtigt man
auflerdem die Blockflétenspielpartitur (nur im Set
ab 4 Exemplaren erhiltlich) und eine B.c.-Stimme
(s. Partitur S. 2, ,klein gedrucke®).

Paula Heitsch, Regensburg

Ku EBBINGE - Ohoe
Marijke MIESSEN - Recorder
Yves BERTIN HBassoon

Béatrice MASSIN - Baroque dance

ENQUIERIES : MUSICAL ENQUIERIES :

Mr Paul PARTHOENS

19 Rue du Vaux-Hall

B-4900 SPA - Belgium
Tel : 32.87.77.37.91

(Evenings)

Artistic director
4 Rue de Hermée
B-4680 OUPEYE - Belgium
Tel & fax :.32.4264 48.16
{Evenings)
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NACHRICHTEN

Fachbereich Alte Musik des Hamburger Konser-
vatoriums. Im vergangenen Jahr konnte der Fach-
bereich Alte Musik am Hamburger Konservatorium
durch die Ficher Traversflote und Barockvioline
erweitert werden. Damit vervollstindigt sich das
Angebot an Instrumentalunterricht in den Berei-
chen der Musikschule und der Akademie. Das Un-
terrichtsangebot der Musikschule ermoglichrt tiber
den Einzelunterricht hinaus Ensembleunterricht
fir Erwachsene und Jugendliche: Renaissance-
blockflotenconsort, Rohrblattensembles, Gam-
benconsort, Kammermusik. Die Akademie bietet
Studenten die kiinstlerische Reifepriifung in allen
historischen Instrumenten oder ein Diplom-
Musiklehrer-Studium (DML) mit einem Zeugnis
der Hochschule fiir Musik und Theater, Hamburg.
Seminare, Workshops und Konzerte sollen Berufs-
musiker, Studenten und Laien an den zahlreichen
Aktivititen teilhaben lassen, die auch 1999 geplant
sind. Im April gibt es ,Alte Musik total, ein Wo-
chenende mit Workshops und Konzerten zur Alten
Musik. Im Fachbereich Alte Musik unterrichten
die Dozenten: Renate Hildebrand (historische
Oboeninstrumente und Blockfléte), Renate Dor-
fel-Kelletat (Blockflote), Laurence Dean (Travers-
flote), Anton Steck (Barockvioline), Simone Eckert
(Viola da gamba), Susanna Weymar (Barockeello),
Anke Dennert (Cembalo), Joachim Held (Laute)
und Knut Schoch (Gesang). Info: HamburgerKon-
servatorium, Stilldorfer Landstr. 196, 22589 Ham-
burg, Tel.: 040 870877-8, Fax: 040 870877-30.

Ehrendoktor fiir Karl Ventzke

2N Die Fakultit fiir Kultur-
_ wissenschaften der 1477
gegriindeten Eberhard-
Karls-Universitit Tiibin-
gen hat am 8, Dezember
1998 den Grad eines Dr.
phil. h.c. an Karl Ventzke
aus Diiren in Wiirdigung
seines  auflergewdhnli-
chen Engagements und
seiner hohen Verdienste
um die Erforschung der
Instrumentenkunde verlichen. Die Ehrenpromoti-
on durch die Dekanin der Fakultit wird mit einem
lateinisch abgefafiten Doktordiplom im Musikwis-
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Fota: G. Moritz

senschaftlichen Institut der Universitit gleich nach
Beginn des Sommersemesters am 21, April stattfin-
d(.‘l'!.

Ein Portrit des Ehrendoktoranden, der seit 1976 als
Autor zu unserem Magazin beitrigt, brachte
TIBIA in der Ausgabe 2/1990.

Deutscher Musikinstrumentenpreis 1999

Der Preisrichterausschufd fiir die Verga-
be des Deutschen Musikinstrumenten-
preises hat folgenden Preistriger des
Wettbewerbs 1999 in der Produktgruppe
Holzblasinstrumente ermittelt: Sopran-
blockflote in barocker Griffweise, Firma
Conrad Mollenhauer GmbH, Weichsel-
str. 27, 36043 Fulda, fiir das Instru-
ment: Sopranblockfléte ,Denner® in
Birnbaum Nr. 5107.

Der Deutsche Musikinstrumentenpreis
wurde im Mirz anlifllich der Internatio-
nalen Frankfurter Musikmesse verlie-
hen.

Kurse und Veranstaltungcn

espace 22, Wochenendkurse fiir Studierende und
Musiker

17.-18.4.1999 Afonso Venturieri: Fagott. Orche-
sterstellen und Vorbereitung zum Probespiel. Ar-
beit am Repertoire.

1.-2.5.1999 Verena Bosshart: Querfléte. Uber die
Funktionen des Raumes im Querflotenspiel, der
korperliche Raum — der imaginire Raum — der reelle
Raum.

5.-6.6.1999 Carsten Eckert: Blockflote. ,stylus
phantasticus“, Einfithrung in die Improvisation
tiber Romanesca- und Passamezzobissen. Friihba-
rocke Sonaten von Pandolfi, Berardi, Fontana,
Corradini, Uccellini u. a.

25.-26.9.1999 ,L'art de préluder sur la flite a bec ...~
Hotteterres Improvisationsanleitung fiir Preludes
ohne Bafl.

Info: Espace 22, ch. du Rayon de Soleil, CH-1260
Nyon, Tel./Fax: 0041 22 3619008 und Carsten
Eckert, Egonstr. 56, 79106 Freiburg, Tel./ Fax: 0049
(0) 761 281681
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27. bis 30 April 1999 in der Staatlichen Hochschule
fiir Musik Trossingen Floten ohne Grenzen: Mei-
sterkurs fir Neue Musik und Ars-Nova-Konzert
mit Carin Levine. Neben Solowerken sind auch
Kammermusikwerke Gegenstand des Kurses. Der
Meisterkurs beginnt mit einem - in Verbindung mit
dem SiidwestRundfunk veranstalteten — Ars-
Nova-Konzert von Carin Levine mit Urauf-
fihrungen von Georg Bénn (Trees and Pipes, 1999)
und Peter Ablinger (/eaov - Red on Maroon, 1999).
Daneben stehen Werke fir Flote und Elektronik
von Hanna Kulenty, Georg Hajdu, Mesias Maigu-
ashca und Dror Feiler auf dem Programm. Info:
Staatliche Hochschule fiir Musik Trossingen, Ver-
anstaltungsbiiro, Tel. und Fax: 07425 949149,
E-Mail: presse@mg-Trossingen.de

AM] Arbeitskreis Musik in der Jugend
8.-9.5.1999 Von Baf} bis Piccolo ~ Blockflétenen-
semblespiel, Schule Zitzewitzstrafle, 22043 Ham-
burg-Wandsbeck, Leitung: Veronika und Walter
Reger, Inhalt: Musizieren mit wechselnden Beset-
zungen im groflen Ensemble, Teilnechmerkreis:
Jugendliche und Erwachsene mit Erfahrung im
Ensemblespiel.

24.-30.5.1999 Blockflotenkonsort, Burg Boden-
stein, 37339 Bodenstein, Leitung: Frank Vincenz,
I[nhalt: Technische Grundlagen: Atmung, Ansatz
und Fingertechnik, Etiiden. Teilnehmerkreis: Alle,
die zu Atmung, Ansatz- und Fingertechnik, Ube-
techniken, Interpretation und Kammermusik einen
neuen Zugang finden méchten.

11.-13.6.1999 Querfléte pur, Evangelisches Frei-
zeitheim, 21274 Undeloh, Leitung: Anja Marie
Botrger, Britta Katzur, Corinna Sérensen, Julia
Wetzel. Dieser Kurs richter sich an Fléusten, die
neben ihrem Einzelunterricht auch Freude am in-
strumentalen Zusammenspiel haben. Teilnehmer-
kreis: 9-13jihrige Flotisten,

12.6.1999 Ensemblespiel mit der Querflote, Wal-
dorfschule, Hofholzallee 20, 24109 Kiel, Leitung;
Silke Westendorf-Schulz. Der Kurs richtet sich an
alle, die Lustam Zusammenspiel haben und die auch
einmal die Altquerflote ausprobieren méchten.
15.-22.7.1999 Blockflétenkonsort — Mehrstim-
migkeit des 16. und 17, Jh., Volkertshof, 25836
Osterhever, Leitung: Frank Vincenz, Inhalt: 1. Fin-
gertechnik und Gelaufigkeit; 2. Artikulation und
Phrasierung der Musik des 16. und 17. Jh.; 3. Kam-
mermusik (Consort) des 16. und 17. Jh., Teilneh-
merkreis: Spieler, die ihre Erfahrungen im Ensem-
blespiel durch neue Ansitze erweitern mochren.
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5.-14.8.1999 Staufener Studio fiir alte Musik,
Grund- und Hauptschule, 79219 Staufen, Leitung;
Dr. Ulrich Bartels und Andrea Schmiedeberg-Bar-
tels (Holzblasinstrumente), Martin Lubenow (Zin-
ken, Blechblasinstrumente), Frederic Borstlap
(Streichinstrumente), Dr. Marin Krumbiegel (Vo-
kalarbeit), Ursula Thomé (histor. Tanz), Inhalt:
Musik des italienischen Frithbarock, italienische
Tanze der Renaissance,

11.9.1999 Blockfloten-Ensemblespiel und Rhyth-
mik fiir Erwachsene und Wiedereinsteiger,
Schule Zitzewitzstrafle, 22043 Hamburg, Leitung:
Barbara Bieri-Klimek, Inhalt: Gemeinsames Zu-
sammenspiel auf der Blockflote, Bewegung und
Stimme.

17.-19.12.1999 Das Saxophon im Jazz, Leitung;
Prof. Joe Viera, Inhalt: Instrument, Ton, Zusam-
menspicliibungen, Erarbeiten von Stiicken, Teil-
nchmerkreis: Anfinger und Fortgeschrittene aller
Altersstufen.

Info: AM] Arbeitskreis Musik in der Jugend,
Adersheimer Str. 60, 38304 Wolfenbiittel, Tel.
05331 46016, Fax: 05331 43723, E-Mail:
AM]JMusikinderJugend@t-online.de

Vom 21. bis 24. Mai 1999 steht Regensburg wieder
ganz im Zeichen der Tage Alter Musik. Sicherlich
wird die Auffiihrung von Francesca Caccinis Bal-
lettoper La liberazione die Ruggiero dall’isola d’Al-
cina aus dem Jahre 1625 einer der Hohepunkte in
der nun schon 15jihrigen Geschichte des Regens-
burger Alte-Musik-Festivals. Info: Tage Alter Mu-
sik Regensburg, Postfach 100930, D-93009 Re-
gensburg, Tel.: 0941 83009-48, Fax: 0941 83009-39,
E-Mail: TageAlterMusik@t-online.de

18.-29.8.1999, 2. Internationale Meisterkurse in
Irland fiir Blech- und Holzblasinstrumente an der
Universitiat zu Limerick, Schirmherrschaft Goethe
Institut Dublin, Dozenten: Ruth Legelli (Flote),
Martin Wiedenhoff (Oboe), Adolf Miinten (Klari-
nette), Jens-Hinrich Thomsen (Fagott) u.a. Der
Kurs richtet sich sowohl an Laien und Studenten
als auch an Berufsmusiker. Info: GIC Promotions,
Wehler Dorfstr. 74a, 41472 Neuss, Germany, Tel.:
02182 885990, Fax: 02182 885927, E-Mail: UBrei-
denbach@T-online.de

Um die Texte nicht zu komplizieren, wird in den mei-
sten Fillen die minnliche Form verwendet. Eine ge-
dankliche Ausfiillung mit beiden Geschlechtern wird
bei den Leserinnen und Lesern vorausgesetzt,
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Blockflitenspiel und Ensembleleitung, 2. berufs-
begleitender Lehrgang fiir Blockflétenlehrer an
Musikschulen und im freien Beruf

9.-13.5.1999 1. Arbeitsphase, 15.-19.11.1999 2. Ar-
beitsphase, 3.-4. Akademie- und Priifungsphase im
Jahr 2000. Dozenten: Peter Hoch (Leitung), Brun-
hilde Holderbach, Barbara Husenbeth, Jorg
Partzsch, Christine Theen-Theuerkauff, Martin
Wenner, Paul Leenhouts (Gast in einer Akademie-
phase). Info: Bundesakademie fiir musikalische Ju-
gendbildung, Postfach 1158, 78635 Trossingen,
Tel.: 07425 94930, Fax: 07425 949321

9.-16. Mai 1999 Internationale Studienwoche fiir
zeitgenossische Musik Liineburg: Vortrige,
Workshops, Seminare und Konzerte. Unter dem
Titel ,Floten-Ton-Band-Spiele® gibt Dérte Nien-
stedt (Blockfléte) am 10.5. im Liineburger
Glockenhaus ein Konzert (u. a. mit Werken von
Karkoschka, Hespos, Scelsi, Rodriguez) und am
11.5. einen Workshop zum Thema ,,Blockfléte/Zu-
spielband, Einfiihrung in die Arbeit mit Band- und
Effektgeriten®. Info: Fortbildungszentrum fiir
Neue Musik, An der Miinze 7, 21335 Liineburg,
Tel./Fax: 04131 309390

Lacock Calendar, short courses — January to
October 1999

21 to 23 May 1999, Lacock Serpentarium, biennial
international gathering of serpent players and en-
thusiasts with Phil Humphries and Clifford Bevan
18 to 24 July 1999, Lacock Summer School I, Mon-
teverdi: Vespers of 1610 with Jan Joost van Elburg,
Robert Hollingworth, Keith McGowan and Jean
Paterson, Info: Andrew van der Beek, Cantax
House, Lacock, Chippenham SN15 2JZ, England,
tel. and fax: 0044 0 1249 730468

Aversa (Italy) International Flute Competition
»Domenico Cimarosa® 1999. The first edition of
the International Flute Competition ,Domenico
Cimarosa“ will be held in Italy from May 21 to 23,
1999, in Aversa, birthplace of the composer and
City of Art situated in the Naples area. The com-
petition will be developed in three different rounds,

BLOCKFLOTISTIN sucHT
MANA(,I« rIN/AGENTIN|

TEL.FAX: 040/2473 71

L____...______I
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and the final one will be a public concert with the
orchestra. The age limit is 35 and deadline will be
April 23. Money prizes and concerts for winners.
The flutists of the international jury will be Ma-
xence Larrieu, Giuseppe Nova and Raymond Mey-
lan. Info: Segreteria del Concorso Internazionale
L2Domenico Cimarosa® Errect Comunicazione, via
Filangieri, 11, 1-80121 Napoli, phone: 0039 081
409432, Fax: 0039 081 409433, E-Mail:
info@www.Erreci.it

Am 2.6.1999 wird es erstmalig in der barocken
Landdrostei Pinneberg bei Hamburg eine Konzert-
rethe Alter Musik geben. Die Traversflotstin Sa-
renka Siberski und Cembalist Gésta Funck werden
mit Werken franzésischer Komponisten zu héren
sein. Weitere Konzerte der Reihe finden am 6.10.
und am 1.12.1999 statt. Info: Erle-Bessert - Stiftung
Landdrostei Pinneberg, Dingstitte 23, 25421
Pinneberg, Tel.: 04101 21030, Fax: 04101 210318

Vom 3.-6.6.1999 hilt Prof. Gerhard Braun (Stutt-
gart) im Rahmen der Hauptfortbildungstagung
1999 des Baden-Wiirttembergischen Tonkiinstler-
verbandes in der Bundesakademie Trossingen ein
Seminar zum Thema Neue Musik im Anfangsun-
terricht auf der Blockflote. (Literaturiibersicht/
Einfithrung in Notation und Spieltechnik/Analy-
sen/Gruppen-Improvisation/Blockflote und Jazz):
Info: Tonkiinstlerverband Baden-Wiirttemberg,
Geschiftsstelle Kernerstr. 2 A, 70182 Stuttgart

2.-9.7.1999 Seminar fiir Blockflote und Viola da
gamba in Willebadessen (Nordrh.-Westf.), Dozen-
ten: Manfred Harras (Blockflote), Roswitha Fried-
rich (Viola da gamba), Zielgruppe: Fortgeschrittene
Spieler und in der Praxis stchende Instrumental-
lehrer. Bei den Blockfloten Beherrschung des ge-
samten Quartetts und gute Ensembleerfahrung
Voraussetzung. Neben Instrumenten a=440 Hz
kénnen auch Renaissance-Blockflten und Instru-
mente a=415 Hz eingesetzt werden. Info: Interna-
tionaler Arbeitskreis fiir Musik e.V., Postfach
410236, 34064 Kassel, Tel.: 0561 935170, Fax: 0561
313772, E-Mail: [AMeV@t-online.de

2.-9.7.1999 Blockfléte fiir Spatberufene, Wieder-
einsteiger und Fast-Anfinger in Willebadessen
(Nordrh.-Westf.), Dozenten: Irene Stratmann
(Ltg.), Christina Jungermann. Info: Internationaler
Arbeitskreis fiir Musik e.V.,, Postfach 410236, 34064
Kassel, Tel.: 0561 935170, Fax: 0561 313772, E-
Mail: IAMeV@t-online.de
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4.-25.7.1999 Meisterklassen mit William Bennett,
Peter Lukas-Graf, Rien de Reede und Jeanne Bax-
tresser, Holland Music Sessions, Bergen (Nieder-
lande). Info: Holland Music Sessions. P.O. Box 250,
1860 AG Bergen (Niederlande), Tel.: 0031 (0)
725821300, Fax: 0031 (0) 725821299 E-Mail:
HMSinfo@Haaf.nl

5.-10.7.1999 Carmina Burana, Sommerkurs auf
Schiermonnikoog, Dozenten, Ita Hijmans und
Jonathan Talbott, Preis, fl. 675, Info: Stichting
Gele Kraan, Hillegomstraat 13 hs, NL-1058 LN
Amsterdam, Tel./Fax: 0031 20 6699814
Laudinella-Kursprogramm 1999

10.-17.7.1999 Musik mit Blockfléten und Gamben,
Leitung: Lotti Spiess, Ursula Frey, Erika Grini-
cher. Inhalt/Ziel: Gefordert wird das Ensemble-
spiel in kleinen und grofien Gruppen, zum Einsatz
kommen Blockfléten vom Sopranino bis zum Sub-
bass. Anmeldung bis 15.5.99.

21.-28.8.1998 Kurswoche fiir Querflote, Leitung:
Suzanne Huber und Michael Wendeberg. Anfor-
derungen: Beherrschung der Grundlagen des Flo-
tenspiels, die ein gemeinsames Musizieren ermég-
lichen. Anmeldung bis 15.6.99, Info: Hotel
Laudinella, Kursabteilung, CH-7500 St. Moritz,
Tel. 0041 0 81/ 8322131, Fax: 0041 0 81/8335707,
Internet: www. laudinella.ch, E-Mail: laudinella@
compunet.ch

11.-25.7.1999 Sommerschule alter Musik, Inter-
pretation alter Musik, u. a. werden folgende Kurse
angeboten: Meisterklasse fiir Block- und Travers-
fléte, Dozenten, 1. Woche A. Solomon, 2. Woche P.
Holtslag; Klasse fortgeschrittener Solospieler;
Klasse Blockflotenensembles; Klassen Barockgei-
ge, Violoncello und Cembalo. Anmeldeschlufi:
5.5.1999. Info: Jan Kvapil, Polska 7, CZ-120 00 Pra-
ha 2, Tel. 00420 2 6273313, Fax: 00420 2 67312430,
E-Mail: J.kvapil@ecn.cz

14.-18.7.1999 Der Klarinettenchor, Schwer-
punktseminar bei der 2. Mid Europe 1999 in
Schladming, Dozenten, Prof. Eugen Brixel und
Franz Cibulka. Info: Mid Europe-Sekretariat, In-
stitut fiir Musikethnologie, Leonhardstr. 15, A-
8010 Graz, Tel. 0043 316 3891123, Fax: 0043 316
3891123,E-Mail: doris.schweinzer@mbhsg.ac.at.

15th - 24th July 1999 Trevor Wye Master Class.
Info: Academie de Musique de Sion, Casa Postale
954, CH-1951 Sion/Switzerland. Residential: Per-
formers (max. 20), and auditors, 10 day class: Please
ask for separate Trevor Wye brochure
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SUCHE
Tenor-Krummhorn,

gebaut von Giinter Koérber

Tel. 0228/323608

Aus dem Programm des Internationalen Ar-
beitskreises fiir Musik e.V.:

18.-25.7.1999 Chor- und Orchesterwoche in
Liibbecke (Nordrh.-Westf.), Dozenten: Joachim
Winkel (Chor, Ltg.), Karl-Ernst Bartmann (Blech-
bliser, Kammermusik), Joachim Krugmeier (Holz-
bliser, Kammermusik), Silke Wallach (Blockflore,
Tanz), Dorothea Winkel (Stimmbildung), Helmut
Winkel (Streicher, Kammermusik), Rainer Winkel
(gr. Chor, Orchester), Zielgruppe: Musizierfreudi-
ge ab 15 Jahren, auch Nur-Singer, die in entspann-
ter Atmosphire, dennoch intensiv, arbeiten wollen.
22.-29.7.1999 Was Thr wollt — Mit Musik leben,
Dozenten: Christina Hanisch (Blockflote, Kam-
mermusik, Tanz, Ltg.), Ulrike Dolezel (Orchester,
Streicher, Kammermusik), Volker Dubowy (Blech-
bliser, Bliser-Ensemble, Atemtechnik, Stimmbil-
dung), Stephanie Weth (Chor, Holzblaser, Kam-

historische Instrumente
«Dulziane, Pommern,
Fagotte, Chalumeaux,
Klarinetten, Oboen,
Deutsche Schalmeien

e«vom Diskant bis
zum Kontrabaf3

i bewihrte
&2 Kinderinstrumente
£3 * Kinderfagotte

,ﬁg‘i - * Kinderoboen

E * Kinderklarinetten

E fiir den friihen Einstieg
;‘.5

!

W’F‘{

Guntram Wolf
historische und moderne Holzblasinstrumente
Bau * Restaurierung ¢ Reparatur

Im Ziegelwinkel 13+ 96317 Kronach
Tel.: ('92 61 / 4207« Fax: 09261 / 527 82
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mermusik), Zielgruppe: Musizierfreudige Laien ab
18 Jahren, instrumentale Spiteinsteiger und solche,
die ihre Freude am gemeinsamen Musizieren wie-
derentdeckt haben oder thre Erfahrung in ciner
personlichen und strefffreien Atmosphire erwei-
tern wollen. Info: Internationaler Arbeitskreis fiir
Musik e.V., Postfach 410236, 34064 Kassel, Tel.:
0561935170, Fax: 0561 313772, E-Mail: IAMeV@t-

online.de

Aus dem Kursprogramm des Internationalen
Arbeitskreises fiir Musik

25.7.-1.8.1999 Heinrich-Schiitz-Woche in Liib-
becke (Nordrh.-Westf.), Dozenten: KMD Karl
Rathgeber (Chor, Orchester, Ltg.), Gisela Heicke
(Blockflote), Christian Kraus (Blechblaser, Org.),
Christian Reitenspiefl (Chorarbeit), Margarete
Sendelbach (Blockfléte), Dieter Soltau (Stimmbil-
dung), Zielgruppe: Singer, Instrumentalisten, auch
Blockfloten. Erfahrene Choristen ab 16 Jahren.
Schwerpunkt ist die Chorarbeit; besonders will-
kommen sind Teilnehmer, die bereit sind, auch im
Orchester, der Blechblisergruppe oder der Block-
flotengruppe mitzuspielen.

30.7.-8.8.1999 Chor- und Orchesterwoche in
Schontal (Bad.-Wiirtt.), Dozenten: Jigen Klenk
(Chor, Orchester), Angela Eling (Blockflore,
Kammermusik), Albrecht Gruflendorf (Streicher,
Kammermusik), Holger Schultze (Bliser, Kam-
mermusik), Margret Winstel-Franz (Streicher,
Kammermusik), Zielgruppe: Engagierte Instru-
mentalisten und Chorsinger ab 16 Jahren; regel-
miflige Teilnahme am Chor- und Orchesterpro-
gramm wird erwartet.

31.7.-7.8.1999 Wie es Euch gefillt — Eine Woche
mit Musik in Bad Waldsee (Bad.-Wiirtt.), Dozen-
ten: Ulrich Meier (Orchester, Ltg.), Christa Béhler
(Holz- und Blechbliser), Christoph Kaufmann

(Chor), Birgit Schmitz-Rode (Blockflote), Christi-
ane Marmulla (Tanz), Zielgruppe: Musikfreunde ab
17 Jahren, die mit Teilnehmern aus anderen Lin-
dern singen und musizieren wollen,
31.7.-7.8.1999 Sommer-Blockfloten-Woche in
Freiburg-Littenweiler (Bad.-Wiirtt.), Dozenten:
Isa Rithling (Ltg.), Joachim Arndt, Angela Hug,
Susanne Richter, Nadja Schubert, Zielgruppe:
Fortgeschrittene Blockflétisten; Continuospieler
(Cembalo, Laute, Gitarre, Fagott, Gambe, Violon-
cello) erwiinscht. Programm: Gruppe Riihling:
Bach, Die Kunst der Fuge (handschriftliches Mate-
rial bitte vorher anfordern), Gruppe Arndt: Von
Morley bis Telemann — vom Solo bis zum Sextett,
Gruppe Hug: Fantasien vom 16. bis 18. [h. in va-
riablen Besetzungen, Gruppe Schubert: Die Block-
flote im Jazz, Einfiihrung in die Jazzimprovisation,
vormittags Gruppenarbeit, nachmittags Klein-
gruppen mit Literatur freier Wahl, abends Renais-
sance- und Volkstanz. Info: Internationaler Ar-
beitskreis fiir Musik e.V., Postfach 410236, 34064
Kassel, Tel.: 0561 935170, Fax: 0561 313772, E-
Mail: [AMeV@t-online.de

2. - 11.8.1999 7. Flétenkurs in ,Hellenikon Idyl-
lion®, Selianitika, Griechenland (Peloponnes). In-
terpretation — Kammermusik — Flotentechnik —
Methodik fiir Flétenlicbhaber, Musikstudenten,
Flétenlehrer. Info: Elisabeth Weinzierl/Edmund
Wichter, Magdalenenstr. 36, 80638 Miinchen, Tel.:
0049 (0) 89 155492, Fax: 0049 (0) 89 157 54 97, E-
Mail: Weinzierl-Waechter@t-online.de )

6.-8.8.1999 Cembalo-Kurs mit Bob van Asperen
und Blockfléten-Kurs mit Baldrick Deerenberg.
Info: Derik Baegert Ges. e.V., ¢/o Wolfgang Ko-
stujak, Schlof} Rmécnbu“r St.hloﬂstr 8, 46499 Rin-
genberg, Tel.: 02852 9229, Fax: 02852 9239

Juristischer Ratgeber
von Winfried Schottler
Mein Recht als Musiker

2. verbesserte und erweiterte Auflage
1999 mit groBem Vertragsanhang

(1

a\‘f"

® Rechtsfragen leicht und
versténdlich erklart

® zahlreiche Fallbeispiele zeigen auf,
wie Sie zu lhrem Recht kommen

® Mustervertrage helfen lhnen in
vielen Situationen

Aus dem Inhalt:

Urheberrecht (GEMA, GVL, Notenkopieren, usw.)
Vertragsrecht (Tontrager-, Konzert-, Anstellungs-,
Unterrichts-, Musikgruppenvertrage, usw.)

Miet- und Nachbarschaftsrecht
Versicherungs- und Haftungsfragen
Steuerfragen. Kiinstlersozialversicherung
und vieles mehr

Mein Recht als Musiker - DM 26.00
ISBN 3-831583-00-7 - Best. Nr.: 9522

k.o.m. bithnen- und musikverlag
Thurneyssenstr. 21 - BOE87 Minchen

Tel. 089 /58 41 94 - Fax 0B9 /58 29 15
e-mail: kom.verlag @t-online.de
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International Summer Academy of Music in Pa-
tras (Griechenland). Kurse u. a. mit: Robert Aitken
(Flote), 2. - 22.8.99, Stefan Schilli (Oboe), 14. -
30.8.99, Ulf Rodenhiuser (Klarinette), 7. -30.8.99.
Info bis 22, Juni: A. Padelopulu, Herklotzgasse
3/2/25, A-1150 Vienna, Tel.-Fax: 0043 1 8933731
8.-14.8.1999 Nordic Baroque Music Festival in
Nordmaling/Schweden, Konzerte und Meister-
Kurse mit Emma Kirkby (Gesang), Han Tol
(Blockflote), Wilbert Hazelzet (Flote), Clas Pehr-
sson (Kammermusik) u.a. Info: Nordic Baroque
Music Festival, Nordmalings Kommun, 5-914 81
Nordmaling

8.-15.8.1999 Musizieren mit Blockfloten in Frei-
burg-Littenweiler (Bad.-Wiirtt.), Dozenten: Ulrich
Herrmann (Ltg.), Regina Blaser, Hildegard Rams,
[rene Stratmann, Zielgruppe: Fortgeschrittene ab
16 Jahren, die moglichst das gesamte Quartett be-
herrschen, Grofi- und Subbisse besonders will-
kommen. Info: Internationaler Arbeitskreis fiir
Musik e.V., Postfach 410236, 34064 Kassel, Tel.:
0561 935170, Fax: 0561 313772, E-Mail: IAMeV@t-

online.de

Roma (Italy) 30.8. - 5.9., 1999 Flute Master Class:
Maxence Larrieu, Giuseppe Nova. In the histori-
cal heart of the town, in the beautiful art deco
,Conservatorio di Santa Eufemia“ the ,,Arts Aca-
demy, Accademia Internazionale di Roma®, orga-
nize an intensive 7 days flute Master Class. Daily
lessons, masterclasses, group sessions, a fine resi-
dent pianist, flutes and piccolos exibition, evening
gala recital with Maxence Larrieu and Giuseppe No-
va. Accademia Internationale in Roma - Arts Aca-
demy, via Guattani 17, [-00161 Roma, phone: 0039
06 44252208, Fax: 0039 06 44265224

1.-3.10.1999 Mainz, 4. Konferenz der Internatio-
nal Double Reed Society Deutschland e.V,,
Schwerpunktthema: Oboe und Fagott im Un-
terricht. Gemeinschaftsveranstaltung mit dem Pe-
ter-Cornelius-Konservatorium der Stadt Mainz in
Zusammenarbeit mit dem Fachbereich Musik der
Universitit Mainz. Die Mitgliederversammlung
1999 der IDRS Deutschland e.V. ist am 3.10.99 um
9.00 Uhr. Info: IDRS Deutschland e.V,, 1. Vorsit-
zender: Stephan Weidauer, Gaufistr. 66, 66123
Saabriicken, Tel.: 0681 36149, Fax: 0681 398870

TIBLA 2/99

Internationaler
Kammermusikkurs
fur Ensembles
JEUMNESSES
MUSICALES

DEUTSCHLAND

8.9. bis 19.9.1999
SchloB Weikersheim

Dozenten:

Prof. Henry W. Meyer
(LaSalle Quartett)
Prof. Arne Torger - Klavier

Violine

Prof. Christian Wetzel — Oboe
Prof. Martin Spangenberg— Klarinette
Artemis-Quartett:

Natalia Prischepenko — Violine
Heime Miller — Violine
Volker Jacobsen — Viola
Eckard Runge — Violoncello

Kursgebiihr (incl. Unterkunft

und Verpflegung):
je nach EnsemblegréBe: DM 750,— bis
DM 900, pro Person

Stipendien:

In Zusammenarbeit mit der ,Internatio-
nalen Stiftung zur Foerderung von Kultur
und Zivilisation” kénnen an Ensembles
Vollstipendien vergeben werden.

AnmeldeschluB3: 15. Juni 1999

Anmeldeunterlagen und Information:
Jeunesses Musicales Deutschland e.V.
Marktplatz 12 - 97990 Weikersheim
Telefon 079 34 /2 80 oder 16 80

Fax 07934/8526

E-mail: weikersheim @ JeunessesMusicales.de
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Die Autoren der Artikel

Rien de Reede ist Flotist im Koniglichen Concert-
gebouw-Orchester, Amsterdam, und Hauptfach-
dozent am Kéoniglichen Konservatorium, Den
Haag. Bekannte Komponisten wie Rudolf Escher,
Theo Loevendie, Tristan Keuris, Joep Straesser,
[sang Yun, Jean Frangaix, Per Norgard und Gott-
fried Michael Koenig haben Werke fiir ithn ge-
schrieben. Er spielte im niederlindischen Fernse-
hen Konzerte von Vivaldi, Mozart und Jolivet. Als
Dozent von Meisterklassen ist er regelmiflig zu
Gast in Deutschland, England, Portugal, Italien
und den USA.

Marten Root studierte Querflate bei Pieter Odé,
Frans Vester und Barthold Kuijken. 1983 machteer
sein Diplom fiir Traversflote. Er unterrichtete am
Utrechter Conservatorium, am Sweelinck Conser-
vatorium in Amsterdam sowie an der Akademie fiir
Alte Musik in Bremen und ist seit 1993 Professor
fiir Traversflote an der Hochschule fiir Kiinste
Bremen. Er ist Soloflotist im Barockorkest van de
Nederlandse Bachvereniging, im Ensemble Anima
Eterna und im Orchestre Revolutionnaire et
Romantique, auflerdem Mitglied verschiedener
Kammermusikensembles. Seine kiinstlerischen
Titigkeiten manifestierten sich in zahlreichen CD-
Einspielungen.

Jan Bouterse (geboren 1949) ist seit 1980 als
Holzblasinstrumentenbauer titig. Sein besonderes
Interesse gilt dem Studium alter historischer
Blockfléten, Traversfloten und Oboen. Uber seine
Untersuchungen, aber auch iiber das Bauen und
Reparieren hat Jan Bouterse zahlreiche Artikel
publiziert und Vorlesungen und Kurse gehalten,
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das frithe Englischhorn

und ein Portrit des Flotisten Kurt Redel

TIBIA 3/99 erscheint im Juli 1999 und bringt neben Berichten, Rezensionen und Informatio-
nen voraussichtlich Sachbeitrige zu folgenden Themen:

David Lasocki: Ein Uberblick iiber die Blockflotenforschung 1996

Michael Finkelman: Die Oboeninstrumente in tieferer Stimmlage, Teil 4, Oboe da caccia,
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DIE GELBE SEITE

Antje Gerlof

Joseph Bodin de Boismortier (1689-1755) — Suite in h-Moll

Der Komponist und seine Zeit

1689 geboren, lebte Joseph Bodin de Boismortier
ab ca. 1730 in Paris, wo auch seine ersten Werke
veroffentlicht wurden, denen noch unzihlige wei-
tere folgten. Die aus Italien stammende Form des
Concerto grosso prisentierte er der Offentlichkeit
als erster franzosischer Komponist 1729 mit einem
Solokonzert aus seiner Feder.

Revolutionir waren vor allem seine Kompositio-
nen fiir verschiedenste, teilweise neue Kombina-
tionen von Instrumenten, wie beispielsweise
Stiicke fiir 3-5 Fléten mit oder ohne Generalbafl.
Neben Violine und Oboe war die Flote zentrales
Instrument seiner Kompositionen. Das war bis da-
hin uniiblich gewesen.

Zudem lebte Boismortier ohne Unterstiitzung von
Mizenen, so da er unabhingig komponieren
konnte. Die unkonventionelle Lebensweise und
seine hochst fruchtbare Feder machten ihn hiufig
zur Zielscheibe zeitgendssischer Witze und Anek-
doten. Geschadet wurde seinem Ruhm und seiner
Beliebtheit dadurch allerdings nicht, im Gegenteil:
Seine zahlreichen Oratorien, Opern, Ballette, Kon-
zerte, Chor- und Kammermusikwerke fanden stets
groflen Anklang und verhalfen ihm zu betricht-
lichem Reichtum.

Kurze Analyse der Sitze

Seine Suite in h-Moll fiir Solofléte mit ihrer un-
konventionellen Satzfolge Prélude, Bourrée en
Rondeau, Rondeau, Fantaisie, Gigue ist wohl eine
der letzten ihrer Art, Besonders ungewdhnlich ist
in diesem Zusammenhang die Fantaisie, die eigent-
lich eine selbstindige Gattung war. Tradition sind
noch das Eingangsprélude (seit Corelli Standard),
die Schlufgigue, die Tatsache, dafl jeder Satz in der
gleichen Tonart steht und die Taktfolge der Sirze.
Die ersten beiden Sitze stehen im geraden Takt, die
nichsten zwei im ungeraden Takt, am Schlufl dann
schlieflich die Gigue im 6/8-Takt.

Das Prélude mit dem Untertitel Lentement (lang-
sam) ist dem Ouvertiirentyp zuzurechnen. Typisch
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fiir ein Prélude ist die freie Form. Es wirkt jedoch
nicht so gewichtig und schwer wie manch andere
Ouvertiire aufgrund der Schwerpunktverschie-
bung durch den langen Aufrakt im Thema, der
Vielzahl von lyrisierenden Bindungen und auf-
grund der hohen Virtuositit im italienischen Bel-
canto-Stil. Trotz dieser Virtuositdt geht das Lente-
ment jedoch nicht verloren, da Boismortier sehr
geschickt das langsame Tempo bereits im ersten
Takt manifestiert mit einem Rhythmus, der sich so
in diesem Satz kein zweites Mal findet.

Die Bourrée en Rondeau (franzosischer Reigen-
tanz in Rondoform; hier ABACA) ist ebenso wie
das Prélude alla breve notiert. Der Satz ist melo-
disch und auch harmonisch sehr schlicht gehalten.
Er lebt allein vom Tanzcharakrer, dem Taktgefiihl
der Bourrée und den des 6fteren auftretenden Ak-
zentverschiebungen. Das Thema in der Ausgangs-
tonart h-Moll hat etwas sehr bodenstindiges, viel-
leicht sogar derbes. Der B-Teil in D-Dur hingegen
wirkt etwas ausgelassener, heiterer. Der C-Teil
schliefflich, der nach fis-Moll moduliert, stellt
nochmals einen neuen Charakter vor. Vielleicht
einen schiichternen, bittend-fragenden.

Das Rondeau steht, wie der Titel schon sagt, in
Rondoform. Uberschrieben mit dem Begriff Gra-
ciensement (anmutig) steht dieser Satz mit den Tei-
len ABA1CA2DAD3 nicht nur von der Reihenfolge,
sondern auch von der Linge her im Zentrum der
Suite. Der cher ruhige, introvertierte Charakter des
Satzes wird vor allem durch die rhythmische Spie-
gelstruktur des zweiteiligen Themenkopfes defi-
niert, aber auch z.B. durch die schrittweise zweier-
gebundene Sechzehntelbewegung der Takte 6 und
7. Interessant, aber nicht uniiblich ist, daf das The-
ma in Al und A2 sehr stark und jeweils unter-
schiedlich verziert dargestellt wird, in A3 am
Schlufl jedoch wieder in der Urform. Der B-Teil ist
aufgrund der Tonart und der melodischen Fiithrung
(Quartsprung nach oben zu Beginn, schlufifixierte
Linie der Melodie) extrovertiert, fast etwas maje-
statisch im Charakter. Der C-Teil hingegen wirkt
wegen der harmonischen Ausweichungen, des
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schrittweisen Abstiegs der Linie zu Beginn und der
spiteren Modulation nach fis-Moll (verbunden mit
einer rhythmisch gestreckten Variation des The-
menkopfes) eher, als ob jemand eine traurige Ge-
schichte erzihlt. Der D-Teil wird sehr stark geprigt
durch seine Zweistimmigkeit und den dadurch ent-
stechenden Gestenkontrast (andeutungsweise vor
allem am Schlufl sogar ein Dialog). Durch seine stete
Sechzehntelbewegung kontrastiert er dariiber hin-
aus sehr schon zum vorhergehenden A2-Teil. Der
Schluf von D miindet mit einer Confirmatio in die
Wiederholung des Anfangsteils.

Die Fantaisie (vivement) ist der erste Satz, der kon-
sequent zweistimmig durchgefiihrt wird, wenn
auch mehr strukturell als dialogisch. Trotz des aus-
geprigten Dreiers ist er im Vergleich zu den ande-
ren Sitzen am wenigsten tinzerisch. Die Schwer-
punkte sind zu verschiedenartig gesetzt. Durch die
Schwerpunktvariation zu Beginn, besonders der
Gleichbedeutung von 1, 2, 3 im 2. Takt und durch
die Spriinge und Arpeggi wirkt der A-Teil sehr ro-
bust. Der B-Teil wird durch die 1/3-Akzentuierung
und die Tonart D-Dur etwas leichter und verspiel-
ter bis auf die beiden Takte in 1/2/3-Akzentu-
ierung, die auf den Teilschluf bzw. Ganzschluf§
hinfiihren. Insgesamt ist diese unter konsequenter
Verwendung des zu Beginn festgelegten Kopfmo-
tivs frei durchkomponierte Fantaisie, sehr lebhaft
und energisch zu spielen.

Die abschliefende Gigue ist typisch fiir ithre Art:
rasch, imitatorisch, im 6/8-Takt, frei durchgefithrt
und sehr virtuos. Aufgrund der Tonart h-Moll und
der vorherrschenden Artikulationsform bleibt sie
bis auf die Schlufistelle mit den iiber die Oktave
hinausgehenden Spriingen lyrisch und im Charak-
ter empfindsam-melancholisch.

Barocke Auffiihrungspraxis am Beispiel der

Suite h-Moll

Metrik

Peter Lukas Graf definiert Metrik wie folgt:
Metrum ist ein kontinuierlicher rhythmischer Puls,
der aus der regelmifigen Folge von schwer und
leicht resultiert. Durch das Metrum werden die Ge-
wichtsverbiltnisse der Tione untereinander be-
stimmt. Metrum ist einerseits innerhalb des Taktes
wirksam, andererseits auch innerhalb ganzer Phra-
sen, so dafl ganze Takte als schwer oder leicht ge-
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wichtet werden. Nicht zuletzt beobachtet man
metrische Ablinfe in Zweier, Dreier- oder Vierer-
gruppen jeglicher Notenwerte.

Im Barock waren differenzierte Betonungen ein

Ausdrucksmoment, das in diesem Mafle spiter
nicht mehr vorkam.

Die Art, mit der Metrik umzugehen, dnderte sich
mit den Epochen. Im Barock manifestiert sie sich
am deutlichsten in den Hemiolen.

Hemiolen treten nur im dreiteiligen Takt auf und
fassen zwei Dreiertakte zu einem grofien Dreier-
takt zusammen. Dadurch erhéht sich die Anzahl
der Betonungen, ein auskomponiertes Ritardando
ist entstanden.

Rondeau

T.14

Artikulation

In der Barockzeit wurden die Noten im allgemei-
nen weniger lang gehalten, als thre Notierung vor-
schrieb. Besonders der franzésische Stl bevorzug-
te die abgesetzte Spielweise.

Bourrée

—

—P =

Im Allegro artikulierte man die Noten allgemein
hirter (,,t1“), im Adagio weicher (,,di“).

Von zwei Noten gleicher Linge war die erste be-
tont (,gut“) und die zweite unbetont (,,schlecht)
zu spielen. Die ,gute® Note sollte linger und/oder
stirker als die ,,schlechte® sein.

Lagen Noten nebeneinander, wurden sie breiter ge-
stoflen, groflere Spriinge nahm man kiirzer. In
schnellen Passagen war es auch méglich, die Dop-
pelzunge mit der Silbe ,,didd’ll“ zu gebrauchen, die
sich rhythmisch etwas ungleich auswirkt im Ge-
gensatz zu unserer heutigen Doppelzunge mit den
gleichwertigen Silben , te-ke“, die erstam Ende des
18. Jahrhunderts entstand.
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Bei mifligem oder auch langsamem Tempo konnte
man die kleineren Notenwerte (z.B. die Achtel im
2/2-Takt oder die Sechzehntel im 4/4-Takt) inégal
spielen, sofern sie nebeneinander lagen und nicht
gebunden waren. Das bedeutet, dafl eine von zwei
aufeinanderfolgenden Noten gedehnt und damit
betont wurde. Sehr geeignet dafiir war die Artiku-
lation mit ,ti-ri“. Das Mafl der Inégalisierung hing
vom Tempo des Satzes und vom Geschmack ab.

Rondeau

+_’_’__H_oder_ g

o L S

Eine besonders markante Form der Inégalité ist die
(nicht notierte) Uberpunktierung, die man hiufig
in der franzosischen Ouvertiire findet.

Prc’-lude
PR s YR LoV e
- e i
é r'—'——ni_—)_t_ P g:]
Verzierungen

Bei den Verzierungen mufl grundsitzlich unter-
schieden werden zwischen den wesentlichen Manie-
ren (nagréments®) und den willkiirlichen Ver-
anderungen (,ornements”). Erstere umfassen z.B.
Vorschlige, Triller, Fingervibrato etc., wihrend
letztere das Geriist des Musiktextes durch Varianten
und Ausschmiickungen frei verindern und verzie-
ren.

Wesentliche Manieren sind in ihrer Ausfithrung re-
lativ festgelegt und folgen bestimmten Regeln.
Willkiirliche Verdnderungen werden je nach italie-
nischem, franzosischem oder deutschem Stil un-
terschiedlich behandelt. Die italienische Musik des
Barock wurde in den langsamen Sitzen oft sehr
einfach gesetzt, um dem Interpreten mehr Freiheit
zu lassen, sie mehrfach zu verindern, wodurch vie-
les der Fihigkeit und dem Geschmack der Inter-
preten tiberlassen blieb.

Der cher bldserorientierte franzosische Stil, im Ge-
gensatz zum italienischen, der sich Gesang und
Streichinstrumente zum Vorbild nahm, hielt wenig
von emotionalen Ausbriichen und Leidenschaft. In
den franzosischen Stiicken sind die Emotionen in
Formen und kleinen Floskeln sublimiert und in ge-
nauestens vorgeschriebenen unzahligen Ornamen-
ten verarbeitet.
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Prélude

T.1, Trcmbh.ment simple

o= e
i - P‘E—{—‘P

Man verzierte also vor allem mit wesentlichen Ma-
nieren, die zudem hiufig von den Komponisten be-
reits vorgeschrieben wurden. Demzufolge waren
die langsamen Sitze nicht so einfach gesetzt wie die
italienischen.

Prélude
T.4, Port de Voix

In Deutschland versuchte man eine Verbindung aus
den Vorziigen des italienischen und franzésischen
Stils, das heiflt, dafl zwar mehr und freier verziert
wurde als in Frankreich, allerdings in Maflen und
ohne die vorgegebene Melodie zu sehr zu ver-
decken.

In der Suite h-Moll von Boismortier fillt auf, daf§
das Prélude durchaus italienische Zige tragt, die
virtuose Ornamentik allerdings vom Komponisten
(sehr franzosisch!) genau vorgeschrieben ist.

Prélude
T.7, Coulade

Die Geschwindigkeit der Triller sollte dem Tempo
und Charakter des jeweiligen Satzes angemessen
sein.

Prélude
T.3, Triller

%_ﬁl

Vorgeschrieben, aber nicht notiert, war das Finger-
vibrato (flattement®), das zumeist auf langen To-
nen zur Belebung diente und ebenfalls dem Cha-
rakter des Satzes angepaflt wurde. Auf dem
Barocktraverso wird dieser Effekt durch Flattern
eines Fingers am Rand des iibernichsten offenen
Loches erzielt. Auf der modernen Boehmflote ist es
nur sehr beschrinkt ausfiithrbar, kann aber durch
das heute {ibliche Vibrato sparsam ersetzt werden.
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Grofle Spriinge

Ein spezielles technisches Problem in diesem Stiick
sind die groflen Spriinge. Eine Voraussetzung, die
der Schiiler fiir die Suite mitbringen sollte, ist ein
gleichmifiger Ton in den drei Oktaven. Um ihn
dahin zu bringen, ist unter unzihligen anderen
Ubungen der Weg von Marcel Moyse (De la Sono-
rité, Seite 15f.) sehr zu empfehlen. Die anschlie-
flenden Ubungen sind sowohl legato als auch stac-
cato und non-legato auszufiihren.

Auflerdem kénnte man Harmonics ab ¢ abwirts
spielen lassen, um ein kombiniertes Kraft-Wider-
stands-Gefiihl zu bekommen. Zu Beginn sollte
man sich in Zweierbindungen von einem Teilton
zum nichsten bewegen und die Spanne mit zuneh-
mender Sicherheit erweitern. Diese Ubungen sind
am leichtesten im Legato zu kontrollieren.

Im hier vorliegenden Stiick kommen hiufig Spriin-
ge tiber mehr als eine Oktave vor, Zunichst sollte
mit dem Schiiler die Mehrstimmigkeit erarbeitet
werden. Dazu gehort auch das Verhiltnis der Stim-
men zueinander. Das Verhiltnis kann gleichbe-
rechtigt mit harmonischer Funktion

Fantaisie

T.13 i ,

e

-
e :
oder sogar dialogisch-responsorisch

(G

Fantaisie

TS -

et
.

oder Melodie mit Begleitung sein.

-

E=

et

————

Die verschiedenen Stimmen sind erst einzeln, dann
gemeinsam mit verteilten Rollen (Lehrer/Schiiler),
dann wie notiert zu spielen.

Klassik frei Haus

Aktuelle Kulturnachrichten +++ TV-
Programm zur klassischen Musik +++
WebGuide zur klassischen Musik +++
Kostenlose private Kleinanzeigen
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Zur technischen Erarbeitung und Erleichterung ist
die folgende Ube-Reihe gedach:

Fantaisie
T.13 . . .
F
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E====

\
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Ub'-'"g 1 Intervalliibung in G-Dur von

gl-ed, edgl gld!, d2-d!, g-d'

Die oberen Tone kiénnen als Harmonics
gespielt werden

Ubung 5

Trick: Gegenbewegung durch In-die-Knie-gehen
hervorrufen, das aktiviert die Stiitze!

Resumee

Diese Suite kénnen wir wirmstens fiir den Unter-
richt empfehlen: Sie ist sehr gut fiir eine Einfithrung
in die barocke Auffiihrungspraxis, speziell den
franzosischen Stil geeignet. Die technischen Vor-
aussetzungen (Trillertechnik, Tonleiterspiel in h-
Moll, Registerausgleich) sollten allerdings gegeben
sein, dann kann der Schiiler musikalisch stark pro-
fitieren und auch in Vorspielen selten Gehértes dar-
bieten,

Autoren: Annette Enselein, Igor Guitbout, Nari Hong,
Wolfgang Kronthaler, Thomas v. Liidinghausen, Melanie
Mauz, Haruko Nakajima (Querflotenmethodikklasse der
Musikhochschule Freiburg/Breisgau, Ltg. Antje Gerlof)
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WILLIBRORD HUISMAN
A short history of life
far vier Altblockfloten

Dieses Quartett sollte vorzugsweise auf vier glei-
chen Blockfloten gespielt werden. Es ist auBBeror-
dentlich wichtig, daB die vier Spieler in gleicher
Weise artikulieren. Das Metrum sollte das ganze
Stiick hindurch konstant beibehalten werden.

Bei Auffihrung des Stickes sollten die Spieler lie-
ber in einer Reihe als im Viereck oder Halbkreis sit-
zen, um dem Publikum einen raumlichen Anhalts-
punkt zum Erkennen der Themen zu geben. Die
Auffuhrungsdauer betrdgt 9 Minuten.

Partitur und 4 Stimmen  Schwierigkeitsgrad 3-4
Edition Moeck Nr. 1577 - ISMN M-2006-1577-7
DM 25,00

HANS JOACHIM TESCHNER
Hibum - Sorza - Wanz
fur Sopranblockfléte und Klavier

Partitur und 1 Stimme Schwierigkeitsgrad 3
Edition Moeck Nr. 1563 - ISMN M-2006-1563-0
DM 17,00

Weitere Werke von Hans Joachim Teschner

Die singende Makrele, fiir sechs Blockfloten (SAATTB)
Edition Moeck Nr. 2140 - ISMN M-2006-2140-2 - DM 35,00
Europdische Folklore, fir Blockflétenquartett (S AT B)

Zf5 663/664 - ISNM M-2006-0664-8 - DM 7,90

Tango Valentino, fir drei Blockfléten (55 A)

Edition Moeck Nr. 1569 - ISMN M-2006-1569-2 - DM 20,00
The Hobgoblin Birthday Song und andere Folklore fir
Blockflatenquartett (SA T B)

Edition Moeck Nr. 2118 - ISMN M-2006-2118-1 - DM 15,00
Tin Whistle Tune und andere Sticke fur Sopranblockfléte
und Gitarre

Zf5 695/696 - ISMN M-2006-0695-9 - DM 7,90

3 Traditionals, fir Blockflétenquartett (SA TB)

ZfS 650 - ISMN M-2006-0650-8 - DM 5,10
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Moeck Blockfloten und historische Holzblasinstrumente
in aller Welt ....

Moeck Rottenburgh seit

30 Jahren die meistgespielten
Solofliten, in Stimmung und
Klang immer weiter ver-
bessert. Sopranino bis Bafs.
Moeck Sopran- und
Altblockfloten nach Jan
Steenbergen (1675-1728) und
Alt nach Thomas Stanesby
senior (1668-1734) mit hohem,
engem Windkanal und dem
besonderen Barocktimbre,

a’ 415 und 440.

Frithbarocke Sopran- und
Altblockfliten nach
H. E Kynseker (1636-1686).

Moeck Renaissance Consort,
neu konzipiert, vom
Sopranino bis zum Subbal.
Fiir die chorische Musik des
16. Jahrbunderts.

Moeck Flauto leggero, hand-
lich und leicht, fiir das

chorische Spiel, Sopranino

bis GrofSbafs.

Moeck Sopran-Schulblock-
fliten aus Abhorn und
Birnbaum; Flauto 1, die
pflegeleichte aus Spezial-
kunststoff; dto. Flauto 1 plus,
aber mit Kunststoffkopf und
Holzunterteil; Flauto

Penta, eine pentatonische
Sopranblockflite, ganz aus
Ahorn oder auch mut

Kunststoffkopf.
Moeck Sopranklarinette fiir

den friihinstrumentalen
Unterricht; auch fiir Klassik,
Jazz und Folklore.

Moeck Studio Historische
Holzblasinstrumente

Aus der Zeit der Renaissance:
Krummbirner, Cornamusen,
Rauschpfeifen, Dulciane,
Pommern, Schalmeien,
Querfloten, Zinken.

Aus der Zeit des Barock:
Traversfloten, Oboen, Fagotte,
Rankett, Chalumeanx.

Im Moeck Verlag erscheinen Notenausgaben mit Alter und Neuer
Musik, Musikbiicher und auch die vielgelesene Fachzeitschrift
TIBIA, Magazin fiir Holzbliser.

MOECK

engagiert und erfahren mit Blockfloten,

historischen Holzblasinstrumenten und deren Literatur

Moeck Verlag und Musikinstrumentenwerk - Postfach 3131, D-29321 Celle - Liickenweg 4, D-29227 Celle
Telefon 05141/88530 « Fax 05141/885342
Infotelefon fiir Prospektanforderung wnd fachliche Auskiinfte: 08006632546



DIE GELBE SEITE

Antje Gerlof

Joseph Bodin de Boismortier (1689-1755) — Suite in h-Moll

Der Komponist und seine Zeit

1689 geboren, lebte Joseph Bodin de Boismortier
ab ca. 1730 in Paris, wo auch seine ersten Werke
veroffentlicht wurden, denen noch unzihlige wei-
tere folgten. Die aus Italien stammende Form des
Concerto grosso prisentierte er der Offentlichkeit
als erster franzosischer Komponist 1729 mit einem
Solokonzert aus seiner Feder.

Revolutionir waren vor allem seine Kompositio-
nen fiir verschiedenste, teilweise neue Kombina-
tionen von Instrumenten, wie beispielsweise
Stiicke fiir 3-5 Floten mit oder ohne Generalbaf3.
Neben Violine und Oboe war die Flote zentrales
Instrument seiner Kompositionen. Das war bis da-
hin uniblich gewesen.

Zudem lebte Boismortier ohne Unterstiitzung von
Mizenen, so dafl er unabhingig komponieren
konnte. Die unkonventionelle Lebensweise und
seine hochst fruchtbare Feder machten thn haufig
zur Zielscheibe zeitgenossischer Witze und Anek-
doten. Geschadet wurde seinem Ruhm und seiner
Beliebtheit dadurch allerdings nicht, im Gegenteil:
Seine zahlreichen Oratorien, Opern, Ballette, Kon-
zerte, Chor- und Kammermusikwerke fanden stets
groflen Anklang und verhalfen ihm zu betricht-
lichem Reichtum.

Kurze Analyse der Sitze

Seine Suite in h-Moll fiir Solofléte mit ihrer un-
konventionellen Satzfolge Prélude, Bourrée en
Rondeau, Rondeau, Fantaisie, Gigue ist wohl eine
der letzten ihrer Art. Besonders ungewdhnlich ist
in diesem Zusammenhang die Fantaisie, die eigent-
lich eine selbstandige Gattung war. Tradition sind
noch das Eingangsprélude (seit Corelli Standard),
die Schlufigigue, die Tatsache, daf} jeder Satz in der
gleichen Tonart steht und die Taktfolge der Sitze.
Die ersten beiden Sitze stehen im geraden Take, die
nichsten zwei im ungeraden Takt, am Schlufl dann

schliefflich die Gigue im 6/8-Takt.

Das Prélude mit dem Untertitel Lentement (lang-
sam) ist dem Ouvertiirentyp zuzurechnen. Typisch
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fiir ein Prélude ist die freie Form. Es wirkt jedoch
nicht so gewichtig und schwer wie manch andere
Ouvertiire aufgrund der Schwerpunktverschie-
bung durch den langen Auftakt im Thema, der
Vielzahl von lyrisierenden Bindungen und auf-
grund der hohen Virtuositat im italienischen Bel-
canto-Stil. Trotz dieser Virtuositit geht das Lente-
ment jedoch nicht verloren, da Boismortier sehr
geschickt das langsame Tempo bereits im ersten
Takt manifestiert mit einem Rhythmus, der sich so
in diesem Satz kein zweites Mal findet.

Die Bourrée en Rondeau (franzosischer Reigen-
tanz in Rondoform; hier ABACA) ist ebenso wie
das Prélude alla breve notiert. Der Satz ist melo-
disch und auch harmonisch sehr schlicht gehalten.
Er lebt allein vom Tanzcharakter, dem Taktgefiihl
der Bourrée und den des 6fteren auftretenden Ak-
zentverschiebungen. Das Thema in der Ausgangs-
tonart h-Moll hat etwas sehr bodenstandiges, viel-
leicht sogar derbes. Der B-Teil in D-Dur hingegen
wirkt etwas ausgelassener, heiterer. Der C-Teil
schliefllich, der nach fis-Moll moduliert, stellt
nochmals einen neuen Charakter vor. Vielleicht
einen schiichternen, bittend-fragenden.

Das Rondeau steht, wie der Titel schon sagt, in
Rondoform. Uberschrieben mit dem Begriff Gra-
cieusement (anmutig) steht dieser Satz mit den Tei-
len ABA1CA2DA3 nicht nur von der Reihenfolge,
sondern auch von der Linge her im Zentrum der
Suite. Der eher ruhige, introvertierte Charakter des
Satzes wird vor allem durch die rhythmische Spie-
gelstruktur des zweiteiligen Themenkopfes defi-
niert, aber auch z.B. durch die schrittweise zweier-
gebundene Sechzehntelbewegung der Takte 6 und
7. Interessant, aber nicht uniiblich ist, dafl das The-
ma in Al und A2 sehr stark und jeweils unter-
schiedlich verziert dargestellt wird, in A3 am
Schluf} jedoch wieder in der Urform. Der B-Teil ist
aufgrund der Tonart und der melodischen Fithrung
(Quartsprung nach oben zu Beginn, schluf$fixierte
Linie der Melodie) extrovertiert, fast etwas maje-
statisch im Charakter. Der C-Teil hingegen wirkt
wegen der harmonischen Ausweichungen, des
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schrittweisen Abstiegs der Linie zu Beginn und der
spiteren Modulation nach fis-Moll (verbunden mit
einer rhythmisch gestreckten Variation des The-
menkopfes) eher, als ob jemand eine traurige Ge-
schichte erzihlt. Der D-Teil wird sehr stark geprigt
durch seine Zweistimmigkeit und den dadurch ent-
stehenden Gestenkontrast (andeutungsweise vor
allem am Schluf sogar ein Dialog). Durch seine stete
Sechzehntelbewegung kontrastiert er dariiber hin-
aus sehr schdn zum vorhergehenden A2-Teil. Der
Schluf} von D miindet mit einer Confirmatio in die
Wiederholung des Anfangsteils.

Die Fantaisie (vivement) ist der erste Satz, der kon-
sequent zweistimmig durchgefithrt wird, wenn
auch mehr strukturell als dialogisch. Trotz des aus-
geprigten Dreiers ist er im Vergleich zu den ande-
ren Sitzen am wenigsten tinzerisch. Die Schwer-
punkte sind zu verschiedenartig gesetzt. Durch die
Schwerpunktvariation zu Beginn, besonders der
Gleichbedeutung von 1, 2, 3 im 2. Takt und durch
die Spriinge und Arpeggi wirkt der A-Teil sehr ro-
bust. Der B-Teil wird durch die 1/3-Akzentuierung
und die Tonart D-Dur etwas leichter und verspiel-
ter bis auf die beiden Takte in 1/2/3-Akzentu-
ierung, die auf den Teilschluff bzw. Ganzschluf}
hinfithren. Insgesamt ist diese unter konsequenter
Verwendung des zu Beginn festgelegten Kopfmo-
tivs frei durchkomponierte Fantaisie, sehr lebhaft
und energisch zu spielen.

Die abschliefende Gigue ist typisch fir ihre Art:
rasch, imitatorisch, im 6/8-Takt, frei durchgefihrt
und sehr virtuos. Aufgrund der Tonart h-Moll und
der vorherrschenden Artikulationsform bleibt sie
bis auf die Schlulstelle mit den iiber die Oktave
hinausgehenden Spriingen lyrisch und im Charak-
ter empfindsam-melancholisch.

Barocke Auffiihrungspraxis am Beispiel der
Suite h-Moll

Metrik

Peter Lukas Graf definiert Metrik wie folgt:
Metrum ist ein kontinuierlicher rhythmischer Puls,
der ans der regelmifligen Folge von schwer und
leicht resultiert. Durch das Metrum werden die Ge-
wichtsverhiltnisse der Téne untereinander be-
stimmt. Metrum ist einerseits innerbalb des Taktes
wirksam, andererseits auch innerbalb ganzer Phra-
sen, so dafl ganze Takte als schwer oder leicht ge-
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wichtet werden. Nicht zuletzt beobachtet man
metrische Abliufe in Zweier, Dreier- oder Vierer-
gruppen jeglicher Notenwerte.

Im Barock waren differenzierte Betonungen ein
Ausdrucksmoment, das in diesem Mafle spater
nicht mehr vorkam.

Bt f Tt

Die Art, mit der Metrik umzugehen, dnderte sich
mit den Epochen. Im Barock manifestiert sie sich
am deutlichsten in den Hemiolen.

Hemiolen treten nur im dreiteiligen Takt auf und
fassen zwei Dreiertakte zu einem groflen Dreier-
takt zusammen. Dadurch erhoht sich die Anzahl
der Betonungen, ein auskomponiertes Ritardando
ist entstanden.

Rondeau
T.14 j
e ¢ —
° T
Artikulation

In der Barockzeit wurden die Noten im allgemei-
nen weniger lang gehalten, als ihre Notierung vor-
schrieb. Besonders der franzosische Stil bevorzug-
te die abgesetzte Spielweise.
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Im Allegro artikulierte man die Noten allgemein
hirter (,t1“), im Adagio weicher (,,di“).

Von zwei Noten gleicher Linge war die erste be-
tont (,gut“) und die zweite unbetont (,,schlecht®)
zu spielen. Die ,,gute“ Note sollte linger und/oder
stirker als die ,,schlechte® sein.

Lagen Noten nebeneinander, wurden sie breiter ge-
stoflen, groflere Spriinge nahm man kiirzer. In
schnellen Passagen war es auch moglich, die Dop-
pelzunge mit der Silbe ,,didd’ll“ zu gebrauchen, die
sich rhythmisch etwas ungleich auswirkt im Ge-
gensatz zu unserer heutigen Doppelzunge mit den
gleichwertigen Silben ,te-ke“, die erst am Ende des
18. Jahrhunderts entstand.
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Bei mifligem oder auch langsamem Tempo konnte
man die kleineren Notenwerte (z.B. die Achtel im
2/2-Takt oder die Sechzehntel im 4/4-Takt) inégal
spielen, sofern sie nebeneinander lagen und nicht
gebunden waren. Das bedeutet, dafl eine von zwei
aufeinanderfolgenden Noten gedehnt und damit
betont wurde. Sehr geeignet daftir war die Artiku-
lation mit ,ti-ri“. Das Mafl der Inégalisierung hing
vom Tempo des Satzes und vom Geschmack ab.

Rondeau
T. 83

)

Eine besonders markante Form der Inégalité ist die
(nicht notierte) Uberpunktierung, die man haufig
in der franzésischen Ouvertiire findet.

Prélude

T4 e oder a——
L eE e . mp. e . me-  ep

o— Y g

L3

Verzierungen

Bei den Verzierungen muff grundsatzlich unter-
schieden werden zwischen den wesentlichen Manie-
ren (,agréments“) und den willksirlichen Ver-
dnderungen (,ornements“). Erstere umfassen z.B.
Vorschlige, Triller, Fingervibrato etc., wihrend
letztere das Geriist des Musiktextes durch Varianten
und Ausschmiickungen frei verandern und verzie-
ren.

Wesentliche Manieren sind in ihrer Ausfithrung re-
lativ festgelegt und folgen bestimmten Regeln.
Willkiirliche Verinderungen werden je nach italie-
nischem, franzésischem oder deutschem Stil un-
terschiedlich behandelt. Die italienische Musik des
Barock wurde in den langsamen Sitzen oft sehr
einfach gesetzt, um dem Interpreten mehr Freiheit
zu lassen, sie mehrfach zu verindern, wodurch vie-
les der Fihigkeit und dem Geschmack der Inter-
preten tiberlassen blieb.

Der eher bliserorientierte franzosische Stil, im Ge-
gensatz zum italienischen, der sich Gesang und
Streichinstrumente zum Vorbild nahm, hielt wenig
von emotionalen Ausbriichen und Leidenschaft. In
den franzosischen Stiicken sind die Emotionen in
Formen und kleinen Floskeln sublimiert und in ge-
nauestens vorgeschriebenen unzahligen Ornamen-
ten verarbeitet.
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Man verzierte also vor allem mit wesentlichen Ma-
nieren, die zudem hiufig von den Komponisten be-
reits vorgeschrieben wurden. Demzufolge waren
die langsamen Sitze nicht so einfach gesetzt wie die
italienischen.

Prélude
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In Deutschland versuchte man eine Verbindung aus
den Vorziigen des italienischen und franzésischen
Stils, das heiflt, dafl zwar mehr und freier verziert
wurde als in Frankreich, allerdings in Maflen und
ohne die vorgegebene Melodie zu sehr zu ver-
decken.

In der Suite h-Moll von Boismortier fillt auf, daf§
das Prélude durchaus italienische Ziige trigt, die
virtuose Ornamentik allerdings vom Komponisten
(sehr franzésisch!) genau vorgeschrieben ist.

Prélude
T.7, Coulade
T - P ere,

7 o " w— e
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Die Geschwindigkeit der Triller sollte dem Tempo
und Charakter des jeweiligen Satzes angemessen
sein.

Prélude

T.3, Triller
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Vorgeschrieben, aber nicht notiert, war das Finger-
vibrato (,flattement®), das zumeist auf langen To6-
nen zur Belebung diente und ebenfalls dem Cha-
rakter des Satzes angepafit wurde. Auf dem
Barocktraverso wird dieser Effekt durch Flattern
eines Fingers am Rand des tibernachsten offenen
Loches erzielt. Auf der modernen Boehmflote ist es
nur sehr beschrinkt ausfiihrbar, kann aber durch
das heute iibliche Vibrato sparsam ersetzt werden.
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Grofle Spriinge

Ein spezielles technisches Problem in diesem Stiick
sind die groflen Spriinge. Eine Voraussetzung, die
der Schiiler fiir die Suite mitbringen sollte, ist ein
gleichmifiger Ton in den drei Oktaven. Um ihn
dahin zu bringen, ist unter unzihligen anderen
Ubungen der Weg von Marcel Moyse (De la Sono-
rité, Seite 15f.) sehr zu empfehlen. Die anschlie-
Benden Ubungen sind sowohl legato als auch stac-
cato und non-legato auszuftihren.

Auflerdem konnte man Harmonics ab ¢2 abwirts
spielen lassen, um ein kombiniertes Kraft-Wider-
stands-Gefithl zu bekommen. Zu Beginn sollte
man sich in Zweierbindungen von einem Teilton
zum nichsten bewegen und die Spanne mit zuneh-
mender Sicherheit erweitern. Diese Ubungen sind
am leichtesten im Legato zu kontrollieren.

Im hier vorliegenden Stiick kommen haufig Spriin-
ge tiber mehr als eine Oktave vor. Zunichst sollte
mit dem Schiiler die Mehrstimmigkeit erarbeitet
werden. Dazu gehért auch das Verhaltnis der Stim-
men zueinander. Das Verhiltnis kann gleichbe-
rechtigt mit harmonischer Funktion

Fantaisie
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oder sogar dialogisch-responsorisch

Fantaisie
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oder Melodie mit Begleitung sein.

Die verschiedenen Stimmen sind erst einzeln, dann
gemeinsam mit verteilten Rollen (Lehrer/Schiiler),
dann wie notiert zu spielen.
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Zur technischen Erarbeitung und Erleichterung ist
die folgende Ube-Reihe gedacht:
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Ubung 4 verschiedene Artikulationen
Ry il
Ubung 5 Die oberen Tone konnen als Harmonics

gespielt werden

Trick: Gegenbewegung durch In-die-Knie-gehen
hervorrufen, das aktiviert die Stiitze!

Resumée

Diese Suite konnen wir warmstens fiir den Unter-
richt empfehlen: Sie ist sehr gut fiir eine Einfiihrung
in die barocke Auffithrungspraxis, speziell den
franzosischen Stil geeignet. Die technischen Vor-
aussetzungen (Trillertechnik, Tonleiterspiel in h-
Moll, Registerausgleich) sollten allerdings gegeben
sein, dann kann der Schiiler musikalisch stark pro-
fitieren und auch in Vorspielen selten Gehértes dar-
bieten.

Autoren: Annette Enselein, Igor Guitbout, Nari Hong,
Wolfgang Kronthaler, Thomas v. Liidinghausen, Melanie
Mauz, Haruko Nakajima (Querflstenmethodikklasse der
Musikhochschule Freiburg/Breisgau, Ltg. Antje Gerlof)
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