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Bruce Haynes

Das Fingervibrato (Flattement) auf Holzblasinstrumenten im 17., 18. und

19. Jahrhundert, Teil II

Die Verbindung von flattement und an-
und abschwellenden Tonen

Diese Frage bertihrt den Aspekt der dynami-
schen Schattierung, die mit dem Vibrato ver-
bunden ist. Wihrend das flattement dazu ten-
diert, die Tonhohe zu erniedrigen, fiihrt ein
lauteres Spielen auf Holzblasinstrumenten
dazu, die Tonhéhe zu erhohen, und beides
kann sich wechselseitig ausgleichen, wenn es
kombiniert wird.? In seinem Kommentar
bringt Roger North den schwingenden Ton
(,watved note“) mit dem an- und abschwel-
lenden Ton in Verbindung. Dies ist ein haufi-
ger Zusammenhang (auch) bei anderen In-
strumenten, und die meisten Quellen, die
Holzblasinstrumente betreffen (wie Quantz,
s. 0.), verkntipfen flattements mit Schwell-
tonen und dem messa di voce2¢ Corrette
schrieb ca. 1740:

Le flattement se fait pour enfler et diminu-
er le son.?7

[Das flattement wird gemacht, um den Ton
an- und abschwellen zu lassen.?7]

Mahaut (1759) sagt etwas dhnliches:

Cet agrément se fait le plus souvent sur une
note longue quand on enfle ou diminue le
son.

[Diese Verzierung wird meist auf einer lan-
gen Note ausgefiihrt, auf der man den Ton
an- und abschwellen 1afit.]

Wie wir sahen, verbindet Quantz ebenfalls
die Bebung / das flattement und das messa di
voce. Es ist offensichtlich, daff Philidor, des-
sen Suiten gleich detaillierter zu besprechen
sein werden, das flattement mit einem cres-
cendo in Zusammenhang bringt, da zahlrei-
che Noten (Téne), die zu einem crescendo
auffordern, mit dem Zeichen fir flattement
versehen sind (z.B. lange, tiber einen Takt-

TIBIA 3/97

strich hinaus auszuhaltende Tone und solche,
die zu einem Triller auf der gleichen Note
fithren). Zeichen, die die Dynamik als solche
betreffen, sind in den Suiten selten notiert,
aber folglich konnte Philidor das flattement-
Symbol verwendet haben, um eine dynami-
sche Nuance anzuzeigen.® Marin Marais
bringt das Vibrato hiufig mit dem Zeichen
e fiir enfler [anschwellen lassen] in Verbin-
dung, das eigentlich ein messa di voce war.2?
Leopold Mozart (1756, S. 104) beschreibt
einen langen Ton mit messa di voce als von
einem Vibrato begleitet, recht langsam in den
leiseren Phasen des Tons, etwas schneller in
den lauteren.

Wo das flattement auflerdem noch verwen-
det wurde

Welche anderen Tone, aufler denen mit einem
messa di voce, konnten noch vibriert werden?
Hotteterre schrieb 1707 (S. 32)

Il seroit difficile d'enseigner a connoitre
précisement tous les endroits ou I'on doit
les placer en jotiant; ce que I'on peut dire la
dessus en général, c'est que les Flatements
se sont frequemment sur les Notes Lon-
gues ... Les Battements se sont plus ordi-
nairement sur les Notes Breves ...

[Im {ibrigen ist es schwierig, die Stellen er-
kennen zu lehren, an denen sie beim Spiel
angebracht werden miissen. Das einzige,
was man dartiber im allgemeinen sagen
kann, ist, dafl die flattements hiufig auf
langen Ténen gemacht werden ... Die bat-
tements (Mordente) macht man hiufiger
auf den kurzen Tonen ...]

Er bekriftigte dies 1708:

On observera qu'il faut faire des flatte-
ments presque sur toutes les notes longues.
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[Man beachte, dafl man die flattements auf
beinahe allen langenTénen machen soll.]

1706 war The new flute-master (S. 6) da schon
konkreter, indem er empfahl, alle aufsteigen-
den langen Tone mit einem flattement aus-
zustatten (,ascending long notes [must be]
sweetned ).

Fiir die Geige beschrieb Geminiani 1746 ein
Vibrato mit dem Handgelenk, das er Close
Shake nannte; und obwohl er die Geiger er-
munterte, es auf jeder beliebigen Note zu ma-
chen (,,on any Note whatsoever®), schrieb er,
dafl es auf der Flote nur bei langen Ténen ver-
wendet werden diirfe.3°

Die Suittes fiir Oberstimme und Bafl von
Pierre Danican Philidor, veroffentlicht
1717/18, sind in ihrer konsequenten Notie-
rung des flattement auflergewohnlich. Diese
Stiicke sind deshalb wertvoll und hilfreich,
weil darin gekennzeichnet ist, wo ein flatte-
ment gemacht werden soll. In den meisten
Sitzen notiert Philidor das flattement als
Wellenlinie3!, jedoch nur selten mehr als we-
nige Male (aufler in der 9. Suite). Dies vermit-
telt eine bessere Vorstellung von dem, was
Hotteterre mit dem Hinweis meinte, man
mache das auf ,beinahe jeder langen Note®.
Die meisten (wenn auch nicht alle) Tone, die
linger sind als die allgemeine melodische Be-
wegung (,general movement®), haben ein
flattement. Auf mehreren Noten, bei denen
es naheliegend wire, ein flattement zu ma-
chen, ist es nicht notiert; dies kénnte bedeu-
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Abb. 2

ten, dafl sich Philidor nur an unklaren Stellen
die Miihe mit genaueren Angaben machte.

Die Mehrzahl der flattements kennzeichnet
eine Weiterfiilhrung oder Neubelebung der
melodischen Linie an Stellen, wo man sonst
erwarten konnte, daf die Phrase endet. Die
flattement-Zeichen erscheinen am hiufigsten
auf Noten in der Mitte von Phrasen, wo man
eine besondere Hervorhebung (,emphasis®)
nicht erwarten wiirde; wahrscheinlich legen
sie in diesen Fillen ein crescendo nahe. Phili-
dor verwendet sie auch auf bestimmten
Schluftonen, um darauf hinzuweisen, dafl
das Stiick noch weitergeht, so wie auf den
letzten Ténen von couplets in Rondos (die
zum refrain zuriickfihren), bei den letzten
Ténen von Phrasen, die zur nichsten Phrase
weiterleiten und auf den letzten Ténen vor ei-
ner Wiederholung. In diesen Fillen schreibt
er fiir die gleiche Note bei der zweiten
Schlufibildung, die ja nicht weiterfiihrt, kein
flattement vor. Moens-Haenen (1988, S. 230)
bemerkte, dafl Philidor das flattement auch
einsetzt, um Synkopen, starken Betonungen,
Hemiolen und dem hoéchsten Ton eines
Stiickes einen besonderen Nachdruck zu ge-
ben. Er verwendet es auch fiir eine spezielle
Wirkung in dem ,Air en Musette® der
4. Suite. (Abb. 2)

In Sitzen heiteren oder ,lindlichen“ Charak-
ters sind flattements selten oder fehlen vollig;
z. B. findet man sie nicht in zwei von Phili-
dors Gavottes. Diese Sitze verlangen eine
weniger feine dynamische Schattierung, und
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Abb. 3

so erweist sich das flattement als ein Hilfs-
mittel, die eher innigen und anspruchsvoll-
kultivierten (sophisticated) Affekte auszu-
driicken. Danoville (1687, S. 41) sagt vom
entsprechenden Zweifingervibrato auf der
Gambe:

Il a de la tendresse & remplit I'oreille d'une

douceur triste & languissante.32

[Es hat Zartheit und erfiillt das Ohr mit ei-

ner traurigen und sehnsuchtsvollen Lieb-

lichkeit.32]
Philidors 9. Suite ist auflergewohnlich hin-
sichtlich ithrer wohldurchdachten Verwen-
dung von flattements, haufig an unerwarteten
Stellen (Abb. 3). In der Courante gibt es zwei
vibrierte lange, tiber den Taktstrich hinaus ge-
haltene Tone, denen Triller folgen, und die
auf eine ibermifig starke Gemiitsbewegung
hindeuten. Philidor merkt dazu an: ,,On peut
perdre la mesure a ces deux tenués.” [,Man
darf bei diesen beiden Haltetonen das Zeit-
mafd verlieren.]

Das wellenférmige Zeichen fir flattement
findet sich auch in F-Pn Ms Rés. 2060, einer
wahrscheinlich aus den 1690er Jahren stam-
menden Sammlung fiir ein Melodieinstru-
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ment ohne Baff, die , Airs® von einer Reihe
von Komponisten enthilt, darunter Desjar-
dins, ,,Couprain®, ,Pecourt”, ,Mathau“ und
Lully.33 Flattements werden oft auf den letz-
ten Tonen von Abschnitten angebracht, um
anzudeuten, daf§ das Stiick noch weitergeht,
wie bei Philidor.34 ,Ceeurs accablez“ (S. 5v;
Abb. 4) enthilt zwei flattements in Kombina-
tion mit battements; diese Verbindung findet
sich ebenfalls bei Philidor (12. Suite, 1. Satz;
9. Suite, 1. und 2. Satz; Abb. 5).

Flattements sind auch in der handschrift-
lichen Version von Hotteterres Triosonaten
notiert, wenn auch nur spirlich. Sie kommen
regelmafig auf Schluflténen vor, sogar in Sit-
zen ohne Wiederholungen. In einem Fall
werden sie fortlaufend bei einer Kette von
schrittweise absteigenden Vorhalten verwen-
det, und der letzte Ton der Phrase hat eben-
falls ein flattement. Im allgemeinen findet
man flattements auf Vorhalten, was ihre Ver-
bindung mit Schwellténen und crescendi be-
statigt.

Die vollstindigsten und genauesten Angaben
dariiber, wie und wo das flattement eingesetzt
wurde, stammen aus den franzosischen Wer-
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ken fiir Viola da gamba, besonders denen von
Marais.3> Gambisten kennzeichnen durch-
weg ein Zweifingervibrato mit horizontalen
und ein Einfingervibrato mit vertikalen Wel-
lenlinien. Das flattement wurde am haufig-
sten in langsamen Sdtzen mit ges .1m_,|uilc
Melodik verwendet, wie !(mzbmm\ lang-
samen préludes, Sarabanden, plaintes; selten
dagegen in schnellen Sitzen mit vielen
Akkorden oder sprungreichen Passagen.36

Wegen seines Charakters als ein ,kleinerer
Triller” (,lesser Shake®) kann das flattement

PAUL PATTERSON *w4;

DIVERSIONS
Op.32 pers)

fibr Saxophonquartett 14 min.
Studienpartitur 16,~ DM
Stimmensatz 47,50 DM

CONVERSATION Op.25 a9
fiir Klarinette & Klavier 10 min,
Partitur & Solostimme 19,50 DM

MONOLOGUE Op.6 (1970)
fiir Solo-Oboe 7 min,
COMEDY FOR 5 WINDS e
Op.14 nar2)
fiir Bliserquintett 14 min.
Taschenpartitur 17,50 DM
Stimmensatz 19,50 DM

WIND TRIO Op.4 (1968
fiir Flite, Klarinette & Fagott 12 min.
Taschenpartitur 16,- DM
Stimmensatz 19,50 DM

flattements

ENWEINBERGER

Frankiurt - London - Wien
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Abb. 4

manchmal wirkungsvoll auf Ténen eingesetzt
werden, auf denen man sonst trillern wiirde,
sogar auf solchen, die mit einem Trillerzei-
chen versehen sind (tatsichlich konnte das
Kreuz (+) manchmal ein sweetning = flatte-
ment bedeutend?). Triller in Werken von
Komponisten, die Cembalisten waren, wie
etwa Frangois Couperin, konnen oft durch
ersetzt (Cembalisten
wiirden wahrscheinlich nicht den tremble-
ment mineur von dem tremblement majeur
unterscheiden, weil sie zwischen beiden auf
ithren Instrumenten keinen Unterschied ma-
chen kénnen).38 (Grifftechnisch) schwierige
Triller wurden manchmal durch flattements
ersetzt; bei der Erorterung des schwierigen
"' weist Hotteterre darauf hin:

werden

Trillers auf ¢
On fait souvent sur ce Ton un flitement, au
lieu d'une Cadence.3?

[Oft macht man auf diesem Ton auch ein
flattement anstelle eines Trillers.3?]

Montéclair (1736) ist in seiner Abhandlung
iber das Vibrato besonders griindlich und
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aufschlufreich.4® Er warnt davor (S. 85), das
flattement allzu haufig zu verwenden und
gibt Beispiele dafiir, wie es nicht eingesetzt

werden sollte (Abb. 6):

Sil'on pratiquoit le flatté sur touttes les
notes fortes, il devientroit insuportable,
en ce qu'il rendroit le chant tremblant et
qu'il le rendroit trop uniforme.

[Brichte man das flatté auf allen
starken/betonten Noten an, so wiirde es
unertriglich, weil es den Gesang zittrig
und zu einférmig machen wiirde.]

Zusammenfassung

Zusammenfassend lafit sich sagen, daff das
hier gesichtete Quellenmaterial darauf hin-

deutet, daf}

- (obwohl am griindlichsten in franzosi-
schen Quellen erldutert) das flattement
eine groflere Verbreitung hatte und {iber
einen lingeren Zeitraum verwendet wurde
als tiblicherweise angenommen,

— seine Existenz die moderne Praxis eines
mit der Kehle, dem Zwerchfell oder den
Lippen erzeugten Dauervibratos ausschliefit,

— es wahrscheinlich nicht mit einer absicht-
lichen Verinderung der Tonhdhe verbun-
den war,

— es direkt verkntipft war mit stindigem
Wechsel der Dynamik.

Im letzten Jahr habe ich ernsthaft versucht,
flattements in meinem Spiel zu verwenden,
und ich finde jetzt, dafl ich ein gutes Gefiihl
dafiir (entwickelt) habe, wo ihr Gebrauch er-
forderlich ist (z.B. auf ,aktiven®, weiter-

S lon pratiquodt le { Latte' Sur touttor ler notes mw,l'ﬁ deviendrodt inrupors

stable, en cequil rendroit le chant tremblant et quil le rendroit brop unsforme.
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fiilhrenden Ténen von wenigstens mittlerer
Dauer). Sie sind nicht leicht zu spielen und
verlangen regelmiflige Ubung, so daf} sie
(gewissermaflen) unter den Fingern ,bereit-
liegen®, wenn sie gebraucht werden. Allmih-
lich habe ich auch die starke Wirkung des
flattement als eines ausdrucksvollen ,Kunst-
griffs“ schitzen gelernt und auch, wie sehr es
eine Auffithrung bereichern kann.

ANMERKUNGEN

25 Bart Kuijken hat beobachtet (Mitteilung vom 10. Juli
1995), daf eine etwas schnellere Luftstrémung es auf
dem Traverso leichter mache, das flattement stabil® zu
halten.

26 Offensichtlich ist Tartini (1750, S. 16) der cinzige, der
die Kombination von Vibrato und messa di voce ablehnt,
Siche Moens-Haenen 1988, S. 215.

27 Moens-Haenen 1988, S. 225, weist darauf hin, daff
Corrette tiber 40 Jahre spiter, in seiner Violinschule von
1782 (S. 4), dasselbe sagt.

28 Toinon (1699) verzeichnet ein Enflez de Son unter sei-
nen Verzierungen, notiert durch drei horizontal ange-
ordnete Punkte iiber einer Note; es kommt einmal auf
Seite 5 bei aufeinanderfolgenden langen Tonen vor und
kénnte ein flattement bedeuten. Drei Punkte erscheinen
auch auf dem Schlufiton des ersten Satzes der 4. Suite von
Philidor.

29 Vgl. Moens-Haenen 1988, S. 205.

30 Moens-Haenen 1988, S.175, bemerkt, daf friihe Quel-
len darauf schliefien lassen, daft auf Holzblasinstrumen-
ten und mit der Stimme im allgemeinen sparsamer vi-
briert wurde als auf der Geige.

31 Den Suiten ist keine Verzierungstabelle beigefiigt, die
belegen wiirde, dafl die Wellenlinie tatsachlich ein flarte-
ment bedeutet, aber kein anderes Standardornament wi-
re passend, und (auflerdem) wird dasselbe Zeichen fiir
diese Verzierung von Loulié und Marais verwendet.

32 Zitiert in Moens-Haenen 1988, S. 191,

33 Die Verzierungen sind in diesem Manuskript sorgfil-
tig notiert, wie man bei einer korrigierten fehlerhaften
Trillervorzeichnung im vorletzten Takt von , Esprits so-
lets* sehen kann (S. 10v).

34 Dieses Manuskript notiert flattements auch auf den
Schlufiténen (nach ausgefihrter Wiederholung; ,second
endings“). Vgl. ,Esprits solets“ (S. 10v) und ,Chaconne
de Gallatée* (S. 9v). In diesen Stiicken ist der Schlufitake
nach ausgefiihrter Wiederholung (,second-time bar®) se-
parat mit einem flattement ausgeschricben. ,Eh! Vogue
la Gallere® (S. 9r) hat dagegen ein flattement bei dem er-
sten Schlufy, aber nicht beim zweiten.

35 Moens-Haenen 1988 widmet diesem Punkt ein ganzes
Kapitel (S. 191 - 206).
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36 Moens-Haenen 1988, S. 191 - 206.

37 The Compleat Flute Master 1695, S. 6 (zitiert in
Moens-Haenen 1988, 5.170).

38 Marais und de Caix d'Hervelois notieren in ihren Wer-
ken fiir Gambe manchmal ein Vibrato nach einem Vor-
schlag (Coulé), oder auf steigenden Tonen, wo man sonst
cinen Triller erwarten wiirde. Siche Moens-Haenen 1988,
S. 205.

39 Hotteterre 1707, S. 11,

40 Mchrere spitere Autoren folgen seinem Text, Siche

Moens-Haenen 1988, S. 222, Dt Fassung: Ulrich Thieme
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David Lasocki / Eva Legéne

Wie man lernt, beim Verzieren von Hindel-Sonaten mit dem Ohr des

Komponisten zu horen

Musiker der Barockzeit waren oft Komponi-
sten oder zumindest im Komponieren
geschult. Ornamentik war eine Komposi-
tionsweise oder besser eine Art des ,Nach-
komponierens® (,recomposition®).! Wir be-
eilen uns hinzuzufiigen, dafl es sich dabei um
eine gemifligte Art des Nachkomponierens
handelt, die eher die Oberfliche der Musik
denn ihre Struktur bertihrt. In diesem Artikel
untersuchen wir die Bezichung zwischen
Komposition und Ornamentik im Werk eines
der groflen Komponisten der Epoche, Georg
Friedrich Hindels. Wir stellen Uberlegungen
dazu an, wie Hindel an das Komponieren ei-
nes Musikstiickes iiber einen gegebenen Text
oder ein Thema herangegangen sein wird und
besprechen Beispiele fiir Variation, Umarbei-
tung und ausgeschriebene Ornamentation
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aus seinen Werken. Weiterhin werfen wir ei-
nen kritischen Blick auf einige Beispiele des
18. Jhs., die bisher als Vorbilder fiir die Ver-
zierung von Hindels Sonaten galten. Dariiber
hinaus hoffen wir zu zeigen, daf} sich aus ei-
ner kompositorischen Anniherung an die
Ornamentik auch Einblicke in den Ausdruck
der Affekte in den Sonaten gewinnen lassen.

Aus zwei Griinden schenken wir Hindels
Vokalmusik mindestens ebensoviel Beach-
tung wie seiner Instrumentalmusik. Erstens
lag der Schwerpunkt seines kompositori-
schen Schaffens auf der Vokalmusik -
zunichst auf der italienischen Oper, spiter
auf dem englischen Oratorium. Zweitens ver-
wendete Hindel gleiches oder dhnliches me-
lodisches Material unbekiimmert sowohl in
seiner Vokalmusik als auch in seinen Sonaten.
Auf jeden Fall war die Instrumentalmusik des
ausgehenden Barock noch sehr textbezogen,
dasie erst etwa ein Jahrhundert zuvor von der
Vokalmusik unabhingig geworden war.

Der rhetorische Zugang zur Komposition

Da Ornamentik Nachkomposition der
Oberfliche ist, miissen wir zunichst darauf
schauen, was einem Komponisten wie Hin-
del durch den Kopf ging, wenn er sich an das
Komponieren eines Musikstiickes begab.
Dem antiken Autor Quintilian zufolge, des-

Joachim Rohmer
Block- wnd Traversflotenbas

Breite Strafle 39
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Se non giunge quel momento® aus der Kantate Filli adorata e cara, HWV 114, A-Teil

Abb. 1: .5
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sen Werke tiber Rhetorik im 17. und 18. Jh. an
europiischen Schulen viel gelesen wurden,
bestand die Komposition einer Rede aus
mehreren Schritten.2 Mehrere Musiktheoreti-
ker, {iberwiegend Deutsche, machten sich
derartige rhetorische Ideen und Ausdriicke
zu eigen und wandten sie auf die Kompositi-
on eines Musikstiickes an.3 Handels Freund,
Johann Mattheson, erorterte das folgende
Schema in seinem Hauptwerk Der vollkom-
mene Capellmeister (Hamburg 1739).

Zunichst kam die inventio, das Erfinden ei-
ner Idee. Der Komponist entschied, welche
Art von Komposition er schreiben wollte
(oder muflte) — sakral oder weltlich; wenn
sakral, dann Messe, Oratorium, Kantate etc.;
wenn weltlich, dann Oper, Kantate, Suite, So-
nate, Konzert etc. Ob die Komposition nun
vokal oder instrumental war, der Komponist
lieff sich von textlichen oder eingebildeten
y,zentralen Begriffen® inspirieren. Dafiir eini-
ge Beispiele von Johann Herbst: 1. Worte der
Seelenbewegung wie ,Freude“, ,Gliick®,
yTrauer und ,Weinen; 2. Worte der Bewe-
gung wie ,gehen®, ,laufen”, ,stehen®, ,Him-
mel“, ,Erde®, ,Tal und ,Berge; und 3. Wor-
te der Zeit, der Anzahl, des Hellen und
Dunkeln# Der Komponist tiberlegte dann,
welche musikalischen Figuren diesen zentra-
len Begriffen oder dem allgemeinen Affekt
angemessen waren.

Zweitens kam die dispositio oder die Vertei-
lung der Idee auf die Teile des Stiickes. Sie war
unterteilt in prooemium (Prolog), narratio
(Darstellung des Sachverhalts), propositio
(Ausblick auf die Hauptpunkte in der musi-
kalischen Auseinandersetzung), confirmatio
(bekriftigender Beweis), refutatio (Darstel-
lung der Gegenargumente, um die Auseinan-
dersetzung von allen Seiten zu beleuchten)
und peroratio (Schluffolgerung). (Die ersten
beiden Abschnitte waren nicht immer nétig.)

Drittens folgte die elaboratio, in der der
Komponist die Disposition weiter ausarbei-
tete, indem er den Text verzierte und Einzel-
heiten durch ,Wortfiguren® (d. h. Verdopp-
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lung, Wortspiel, Verwendung eines Wortes
im erwarteten und Wiederholung in einem
neuen, iiberraschenden Sinn) oder ,Satzfigu-
ren® (d. h. Verbindung, Zusammenfiigung,
Wiederholung, Ausschluff, Frage und Um-
kehrung) hinzufiigte.

Viertens kam das Auswendiglernen. Der
Spieler —oder der Komponist selbst, wenn er
der Ausfiihrende war — lernte das Stiick aus-
wendig. Zum Schluff, wenn Einzelheiten der
Interpretation entschieden waren, folgte die
Auffithrung.5

Aus Platzgriinden wollen wir uns hier darauf
beschrinken, nur den Erfindungsteil dieses
Rhetorikschemas darzustellen. Abb. 1 zeigt
Hindels Arie Se non giunge quel momento
aus seiner Kantate Filli adorata e cara, HWV
114 (ca. 1707-1708). Melodisch und harmo-
nisch steht diese Arie dem ersten Satz der a-
Moll-Blockflétensonate, HWV 362 (op.1 Nr.
4, ca. 1725-1726) sehr nahe. Der Text ist fol-
gender:

Se non giunge quel momento
Che ritorni a me, mia bella,
Sempre mesto piangero.

Pur mi dice il mio tormento,
Per voler di cruda stella
Non si presto io ti vedro.

Wenn dieser Moment nicht eintritt,
dafl du zu mir zuriickkehrst, meine Schéne,
werde ich auf ewig voll Trauer weinen.

Doch sagt mir meine Qual,
dafl durch ein grausames Geschick
ich dich nicht so bald wiedersehen werde.

Man bemerke, dafd selbst ein so kurzer Text
wie der vorliegende voller zentraler Begriffe
aller drei Arten stecken kann: 1. Seelenbewe-
gung: ,piangero“ (ich werde weinen); 2. Be-
wegung: ,ritorni“ (du kehrst zurtick); 3. Zeit
und (metaphorisch) Licht und Dunkelheit:
,sempre* (immer), ,presto” (bald), ,mesto“
(niedergeschlagen), ,cruda® (grausam). Han-
del vertont ,piangero® mit langen Rouladen
und Kadenzen. Man beachte die kithne Har-
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monik bei ,cruda“. Der Bafl wiederholt die
Einleitungsfiguren den ganzen Satz iiber und
beginnt nach jeder Kadenz in genau derselben
Weise, was vielleicht das Wort ,sempre®
widerspiegeln soll. Beim ersten Erscheinen
des Wortes ,ritorni“ schreibt Hindel eine
Figur, die zum Anfangston zurtickkehrt; zu-
dem springt die Einleitungsfigur des Basses
eine Oktave nach unten und kehrt dann in
jedem der ersten drei Takte zum Anfangston
zuriick. Wir halten es fiir keinen Zufall, daf§
das Wort ,ritorno® auch im Text einer Han-
del-Arie mit einem dhnlichen Bafl vorkommt,
»Pur ritorno a rimirarvi® aus der Oper Agrip-
pina, HWV 6 (1708/9).

Diese Vertonung kann sowohl Hiandels Her-
angehen an einen Text demonstrieren als uns
auch etwas tiber den Vortrag des ersten Satzes
der a-Moll-Blockflotensonate lehren. Allge-
mein kénnen wir die sangliche Qualitit der
Blockflstenmelodie feststellen. Um dies rich-
tig einzuschitzen, konnen wir die Arie nach
a-Moll transponieren, sie durchspielen und
dann zum Blockflotensatz zurtickkehren.
Kénnten wir die kleinen Kadenzen, die in je-
de neue Phrase hineinfiihren, so spielen, als
wiren wir fiir das Wort ,,piangerd” eingerich-
tet? Wie wire es, wenn wir beim Spielen an
Hindels Text dichten? Der Text legt nahe,
daf die Flotenstimme oftmals vom 2. Schlag
eines Taktes zum 1. Schlag des folgenden Tak-
tes phrasiert werden kann.

Variationen

Jetzt, da wir zu verstehen begonnen haben,
wie ein Barockkomponist an die Kompositi-
on eines Musikstiickes heranging, kénnen wir
uns der Variation zuwenden, einer unkompli-
zierten Art der Barockkomposition, bei der
der Komponist durch das Harmonieschema
oder zumindest den Bafl eines verinderten
Satzes oder Abschnitts gebunden war. (In der
Ornamentik sollte das melodische Schema
ebenfalls beriicksichtigt werden.) Eine oder
mehrere musikalische Gedanken wurden oft
systematisch einen Satz oder einen Abschnitt
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hindurch verwendet. Das Komponieren von
Variationen war eine anerkannte Technik im
Kompositionsunterricht, die beispielsweise
von J. S. Bach bei seinem Sohn Carl Philipp
Emanuel und anderen Schiilern angewandt
wurde.b

Der fiir Blockflotisten wichtigste Variations-
satz Hindels ist die Gavotte aus dem Orgel-
konzert in g-Moll, HWV 291 (Op. 4, Nr. 3;
1735), in der der Komponist das Material der
Sonate gleicher Tonart, HWV 360 (Op. 1, Nr.
2; ca. 1725/1726) wiederverwendet, wobei er
erst den Baf}, dann die Melodie variiert. (Abb.
2 zeigt das Donble aus der ersten Hilfte des
Satzes.)

Hindels Cembalosuiten enthalten schone
Variationssitze. Das Ausmaf seiner Ein-
bildungskraft zeigt sich besonders in seiner
frithen G-Dur-Suite, HWV 442 (ca. 1703-
1706), iiber deren Chaconne er sich nicht we-
niger als 62 Variationen einfallen lief}, wobei
er sich vieler verschiedener Arten von Inter-
vallen und Rhythmen bediente, ohne sogar
auf Triolen zuriickzugreifen. Eine gute Quel-
le fiir melodisches Material — nicht immer im
Hindelschen Stil = iiber zahlreiche Intervall-
reihen ist Johann Joachim Quantz’ Kapitel
Von den willkiihrlichen Veranderungen iiber
die simpeln Intervalle.”

Umarbeitungen

Hindels hiaufige ,, Anleihen bei eigenem und
fremdem Kompositionsmaterial wurden
schon zu seinen Lebzeiten bemerkt und ha-
ben in jiingster Zeit Kontroversen unter Hin-
del-Forschern ausgelost.8 Bernd Baselt hat
drei verschiedene Arten solcher Anleihen er-
kannt (und George Buelow hat sie benannt):

1. Die Verwendung eines ganzen Stiickes oder
Satzes, manchmal mit demselben Text, in
einem anderen Werk (,,Wiederverwendung“
oder ,Parodie®, wenn der Text sich indert);

2. Die Verwendung eines besonders expres-
siven Musiksatzes mit einem prignanten
Thema, das einem neuen kreativen Prozef}

491



Gavotre Allegro

grrﬁggﬂ—:j— gt tepr
iﬁgt‘ﬂif ettt —
ol e e et e FEr
e e e e e

Abb. 2:
Das Double aus der Gavotte
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oy e _i'r_ —— S dt.s' g-Moll-Orgelkonzerts,
= === R e S = ===a=mE = HWV 291, T. 17-30
unterworfen ~ wird mit  Einfiigungen, umgearbeitet nach 1730. (Zum leichteren Le-

Erweiterungen und detaillierten Veranderun-
gen, wodurch ein ,quasi neues Stiick* (,Um-
arbeitung®) entsteht; und

3. die Verwendung individueller Themen, Be-
gleitfiguren oder anderer charakteristischer
kurzer Melodiemotive, um einen vollig neuen
Satz aufzubauen (ein ,neues Werk auf einer
fritheren musikalischen Idee®).?

Hindels Wiederverwendungen und Parodien
sind fiir unsere Zwecke untersuchenswert, da
er nicht widerstehen konnte, hier und da ein
paar Verzierungen anzubringen. Abb. 3 zeigt
Verzierungen, die er an der Arie Dolce pu d’a-
mor Uaffanno, HWV 1092 und 109 anbrach-
te, urspriinglich geschrieben ca. 1710 und
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sen sind die kleinen Notenwerte nach Art der
Instrumentalnotation mit Balken versehen
worden.)

Nebenbei stellen wir auch fest, dafl eine Vo-
kalfassung Licht auf einen Sonatensatz wer-
fen kann, selbst wenn eine Umarbeitung zum
Erlernen des Verzierens vielleicht nicht so
niitzlich ist wie eine Wiederverwendung, da
das Neukomponieren weit umfangreicher
sein kann, wie wir bei unserer Besprechung
von Se non giunge quel momento gesehen ha-
ben. Ein weiteres zweckdienliches Beispiel ei-
ner solchen Umarbeitung ist der 3. Satz der
C-Dur-Blockflotensonate, HWV 365 (Op. 1,
Nr. 7; ca. 1725/26), nachgebildet der Arie
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Abb. 3: Vier Ausschnitte aus (a)
der 2. Fassung, (b) der 1. Fassung
der Kantate Dolce pur d’amor
Paffanno, HWV 109% und 109P,
die Ausschnitte der 2. Fassung
transponiert in die Tonart der 1.

Tears are my daily food aus der Hymne der
koniglichen Kapelle, As Pants the Heart for
Cooling Streams, HWV 251d (ca. 1721). Die
Arie stellt Hindels dritte und letzte Neuver-
tonung dieses Textes dar. In thr wird erstmals
die absteigende Bafllinie verwendet. Wenn
wir wissen, dafl die ausgehaltene Eingangs-
note des Sonatensatzes einmal mit dem Wort
»Irinen“ unterlegt war — konnen wir diesen
Ton oder den Satz dann jemals wieder so spie-
len wie zuvor?

Es ist auch von Nutzen, einige der rein in-
strumentalen Umarbeitungen von Hindels
Sonaten untersuchen. Wir schlagen
zunichst die frihe und die endgiiluge Fas-
sung des 6. Satzes der d-Moll-Blockflétenso-
nate, HWV 367a (ca. 1724) vor.1° In seiner
Umarbeitung, die auf einen durch vielfache
Wiederholungen einer musikalischen Figur
langweilig wirkenden Entwurf zuriickging,
wartete Hindel mit mehreren Varianten die-
ser Figur auf, die er kombinierte und umstell-

ZzU
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te, bis er einen interessanten Satz geschaffen
hatte.! Lohnend ist auch die Betrachtung der
Umformung des ersten Satzes der frithen
D-Dur-Flotensonate, HWV 378 (ca. 1707-
1710) zum ersten Satz der D-Dur-Violin-
sonate, HWV 371 (Op. 1, Nr. 13; ca. 1750).12
Durch die leichte Verzierung der Violinfas-
sung fiillte Hindel die weiten Intervalle auf
rhythmisch interessante Weise aus und nicht
einfach mit einem schlichten schnellen Lauf
aus gleichen Notenwerten, wie es so mancher
moderne Spieler tun wiirde.

Wesentliche Manieren

Mit ,wesentlichen Manieren“ meinen wir
festgelegte Verzierungen wie Triller, Morden-
te und Appogiaturen (Vorschlige). Wie der
Name vermuten liflt, sollten wesentliche
Manieren grundsitzlich beim Verzieren eines
Musikstiickes verwendet werden. Quantz
z. B. schrieb: ... so erhellet daraus der Nut-
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Abb. 4: Air con Variazioni der

Suite d-Moll, HWV 428; 1. Zeile
der Variation 2, 2. und 3. Zeile

zen und die Nothwendigkeit dieser Manie-
ren, bey einem natiirlichen simpeln Gesan-
ge“.13 Jedoch sind, wie James S. und Martin V.
Hall bemerkten, ,,Hiandels Vokalpartituren ...
fast frei von Manieren mit Ausnahme eines
gelegentlichen Trillers oder Vorschlages. ...
Die Seltenheit dieser hinzugefligten Manieren
it vermuten, dafl Hindel entweder seinen
besten Singern Cuzzoni und Senesino zu-
traute, sie nach Bedarf zu erfinden, oder daf}
er (die Singer) selbst in der Ausfihrung der
Lieder unterwies.“* Auflerdem ist dies Feh-
len von Manieren sowohl fiir seine verzierten
als auch fiir seine schlichten Texte bezeich-
nend. In drei Arien aus der Oper Ottone
(HWV 15, 1722), die er fiir eine spezielle Auf-
fiihrung mit einigen Manieren versah, gab
Hindel keinen Triller und nur einen Schleifer
an.’3 Der Standpunkt der Halls, dafl Hindels
Singerinnen derartige Verzierungen hinzu-
fiigten, wird durch Dr. Charles Burneys Be-
richte iiber die beiden fithrenden Hindel-
Singerinnen der 1720er Jahre gestiitzt.

Uber Francesca Cuzzoni schrieb er: ,In einer
kantablen Arie, obwohl die Téne, die sie hin-
zufiigte, wenige waren, verschmihte sie nie
eine giinstige Gelegenheit, die Kantilene mit
allen Verfeinerungen und Auszierungen der
Zeit zu bereichern. Thr Triller war perfekt.
...“16 Uber Faustina Bordoni: ,,Ihre Morden-
te und Triller waren kriftig und schnell.“17
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des Air, T. 1-4

Fiir das Cembalo schrieb Hindel andererseits
durchaus blihende Linien voller wesentli-
cher Manieren. Das Awr con Variazion: aus
seiner d-Moll-Suite, HWV 428 (ca. 1717-
1720) beginnt mit einer verzierten Melodie
(Abb. 4, 2. Zeile), die auf der einfachen Melo-
die in Variation 2 (obere Zeile)!$ beruht. Man
beachte die zahlreichen kurzen Triller und
Mordente sowie den Schleifer, die schnellen
Liufe und die kantable Verbindung aller Ma-
nieren. Bei einem Cembalostiick erwartet
man natiirlich mehr Manieren als bei einem
Stiick fiir Gesang oder fiir ein Holzblasin-
strument, weil die Verwendung von Manie-
ren das vergleichsweise schwache Nachklin-
gen der gezupften Saite wettmacht.
Diesbeztiglich lehrreiche Beispiele sind die
Divertimenti da camera von Giovanni Bo-
noncini, Handels Opernrivalen. Sie wurden
1722 in zwei verschiedenen Versionen verof-
fentlicht, einer fiir Geige oder Altblockflote
und B.c. und einer ,eingerichtet fiir das Cem-
balo“.1? Die Melodielinie der Fassung fir
Geige oder Blockflote ist so schlicht wie die
vieler langsamer Sitze von Hindels Sonaten
(wenn auch von weitaus geringerer Qualitit
der musikalischen Erfindung). Die Ubertra-
gung fiir Cembalo steckt voller Triller, Mor-
dente, Vorschlige und Schleifer. Wenn, wie
wir annehmen, die Verzierung fiir Cembalo
im Vergleich zu den Melodieinstrumenten
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Abb. 5:  Forse ch’un giorno® der
Kantate Arresta o passo, HWV 83

(1708), T. 23-25, T, 27-29

weit mehr wesentliche Manieren enthielt, so
kénnen wir aus dem Studium von Hindels
verzierten Cembalositzen auch heute noch
Einsichten dariiber gewinnen, wo wir solche
Manieren in seinen Holzblisersonaten an-
bringen kénnen.

Auflerdem kann man, wie wir bereits unter-
sucht haben, durch das Studium von Hindels
Vokalmusik viel tiber seine Einstellung zur
Instrumentalmusik erfahren. Die Halls nen-
nen eine Ausnahme von der Regel, wonach
der Komponist fiir Singer selten wesentliche
Manieren ausschrieb. Fiir die Wiederaufnah-
me von Radamisto (1728) schrieb er eine zu-
sitzliche Arie fiir Faustina (,Parmi che
giunga in porto®). Hier dachte Hindel wahr-
scheinlich an Faustinas Fihigkeit, Triller
kriftig und schnell auszufiihren, als er auf die
Silbe ,ten® des Wortes ,,contento® Triller mit
Doppelschlagen auf mehreren wiederholten
Ténen notierte. Sie stellten hier vielleicht das
Gurren zufriedener Tauben dar. Wir haben
auch festgestellt, dafl er in der Arie Sweet
Accents All Your Numbers Grace aus der
Kantate Look Down, Harmonious Saint,
HWYV 124 (ca. 1736), wiederholte Triller auf
dem Wort ,trembling® (,,zitternd“) anbrachte.

Bei unserem Uberblick iiber Hindels Kanta-
ten haben wir eine relativ geringe Anzahl von
Verzierungen bemerkt. Die wesentlichen
Manieren fallen unter folgende Kategorien:

Abb. 6:

+Bella gloria in campo armato®
der Kantate Solitudini car, amata
liberta, HWV 163 (ca.- 1710-
1711), (2) T, 77-80, (b) T. 127-131

Triller (fast immer kurze Triller oder Prall-
triller), Vorschlige, Doppelschlige, Schleifer
und Tiraten.

In einer aufsteigenden Tonleiterpassage, wie
sie auch in seinen Sonaten vorkommt (vgl.
2.B. 2. Satz der Sonate C-Dur, HWV 365), va-
ritert Hindel das Verzierungsmuster von Ton
zu Ton und verliflt sich nicht immer auf Tril-
ler. In Abb. 5, wo die Silbe ,mar® des Wortes
Sformarti“ (geformt) auf eine Phrase von
zunichst sieben, dann elf Schligen gesetzt ist,
notiert er einen Triller mit Doppelschlag, die-
selbe Figur ohne Trillerzeichen, eine punk-
tierte Note, die mit einem Schleifer ender,
und drei verschiedene Wechseltonfiguren.

In Abb. 6 schreibt Handel Pralltriller mit
starkem rhetorischem Effekt aus, erst auf ein-
zelnen Schligen (6a) zu dem Wort ,trionfar®
(triumphieren), dann auf jedem Schlag (65)
zu dem Wort ,guerra“ (Krieg). Das einzige
Beispiel fiir Vorschlage, das wir fanden — eine
Folge durchgehender Vorschlige in absteigen-
den punktierten Figuren — wurde in Abb. 3
gezeigt. Ausgeschriebene Doppelschlige sind
ebenfalls selten. Zwei solcher Fille sind unten
in Abb. 9 zu sehen (T. 4, 5). Dort kehren die
Doppelschlagfiguren auf vielerlei Art verziert
wieder. Der Schleifer im kurz-kurz-lang-
Rhythmus, eine typisch Hindelsche Verzie-
rung, findet sich einzeln an vielen Stellen.
Abb. 7 zeigt zwei charmante Phrasen, die sich
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aus Schleifern (sechs aufsteigenden und
einem absteigenden) und Trillernoten zusam-
mensetzen.

Hindel verwendete die Tirata —in modernen
Auffithrungen so oft miflbraucht - sparsam
und immer mit einzigartigen rhythmischen
Wendungen. Wir unterscheiden drei Typen:
gerade, wellenformig, zuriickkehrend. Abb. 8a
aus einem instrumentalen Zwischenspiel ei-
ner Kantate verdeutlicht den zweiten Typ: ein
Muster aus Aufwirts- und Abwirtsbewe-
gungen, das schneller, dann langsamer wird
und in einen Triller mit Doppelschlag miin-
det. In Abb. 8b geht auf dem Wort ,furor®

(Wut) ein Zackenmuster in eine Tonleiter

tiber und endet mit einer plotzlichen Ver-
langsamung des Rhythmus.

Pieter Dirksen hat eine Ausgabe von 20
Stiicken herausgegeben, die Hindel um 1738
selbst  zwer  Flotenuhren  komponiert
und/oder eingerichtet hat.2® Acht dieser
Stticke konnen zugeordnet werden: eines fir
Orchester, drei fiir Tasteninstrument und vier
Opernarien. Ein Vergleich mit Hindels Ori-
ginalen zeigt einen recht bescheidenen Zu-
wachs an wesentlichen Manieren, Morden-
ten, Pralltrillern, Trillern (die fast immer auf
dem Hauptton beginnen) und Schleifern.
Dieser Ansatz wire mechanisch gewesen,
hitte der Komponist den Rhythmus nicht tle-
xibel gehandhabt und viele Triolen, Quinto-
len, Sextolen und punktierte Noten einge-
baut. Hindel schrieb fiir einige Sitze auch
Variationen.

._-_rl'f -.f". -
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Abb. 7: 1l dolce foco mio® der
Kantate Allor ch'to dissi addio,

HWV 80 (1707-1709) T. 3-5

Freie Ornamentik

sFreie Ornamentik® besteht aus einer Mi-
schung der wesentlichen Manieren mit ande-
rem, freierem Material, das auf der Melodik
und Harmonik basiert.2! Wie Quantz sagte:
,Fast niemand der, zumal auflerhalb Frank-
reich, die Musik zu erlernen sich befleifliget,
begniiget sich mit Ausfithrung der wesentli-
chen Manieren allein; sondern der grofite
Theil empfindet bey sich eine Begierde, die
thn Verinderungen oder willkiihrliche Aus-
zierungen zu machen antreibt. Diese Begier-
de ist nun zwar an sich selbst nicht zu tadeln:
doch kann sie, ohne die Composition oder
wenigstens den Generalbafl zu verstehen,
nicht erfiillet werden.“22 Mit anderen Worten:
Die Verwendung wesentlicher Manieren be-
darf nur bescheidenen Wissens iiber das
Komponieren und besonders iiber die Har-
monie, wihrend die Anwendung freier Orna-
mentik dieses Wissen erfordert.

Ein blumiges Beispiel fiir Hindels freie Or-
namentik sehen wir in Abb. 9, dem A-Teil der
Da-capo-Arie Siete rose rugiadose aus der
gleichnamigen Kantate, HWV 162 (ca.
1711/1712). (Der Text bedeutet: ,,Ihr seid be-
taute Rosen, schone Lippen meines Gelieb-
ten.“ Wir haben die kleineren Notenwerte
mit Balken zusammengefafit, um sie iber-
schaubarer zu machen.) Wir halten diese Arie
fiir das beste Beispiel fiir Hindels vokale freie
Ornamentik, weil es eine vollendete Kompo-
sition ist. Man beachte die Kiirze des Textes
und auch, wie Hindel vier sehr verschiedene

Abb. 8: (a) Adagio der Kantate
Ab! erudel, nel pianto mio, HWV
78 (1708), 1. und 2. Violine, T. 29-

a
e /"‘—_‘j;,}:]»\ ——
¥ i@ TR g o e r— ===
et H S — —
= : P - —
b

31; (b) ,,Gia nel seno comincia®

der Kantate Ob Numi eterni!

S HWV 145 (1706-1707), T. 10-12
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Wege findet, ein und dieselbe Zeile zu verto-
nen. Die Rhythmen sind komplizierter und
verschlungener, als wir sie gew6hnlich notiert
schen. Fiir den Barockkomponisten mit sei-
nem rhetorischen Zugang zur Komposition
waren bestimmte Rhythmen mit Affekten
verbunden, und Rhythmus war mitnichten
beliebig.2# Auch mochten wir auf Hindels
elegante und wunderbare Verwendung von
Legatobogen in dieser Arie hinweisen. (Viele

Largo

Barockschriftsteller bezeichnen den Legato-
bogen selbst als eine Verzierung.)

Mechrere von Hindels Kantaten enthalten
wahre Salven ausgeschriebener freier Orna-
mentik, kostlich in ithrer melodischen und
rhythmischen Unberechenbarkeit (s. Abb. 10,
auf der Silbe ,la“ von ,lasci, verlassen). Wir
haben bemerkt, daf Hindel in seinen Kanta-
ten oft verzierte Passagen direkt vor eine Ka-

bel-le lab - = bra del

mio  ben,

[t
. . >
Abb. 9: ,Siete rose rugiadose®
der Kantate gleichen Namens, L
HWV 162 (1711-1712), T. 1-13 =
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denz setzt. Reich verziert ist auch Abb. 11,
das wieder einmal die komplizierte Rhyth-
mik des Komponisten zeigt.

Unsere Untersuchungen der Verzierungen in
Hindels Kantaten haben uns gezeigt, dafl
seine Rhythmen manchmal einem Prozefl un-
terworfen sind, den wir vielleicht ,rhythmi-
sche Progression® nennen kdnnen - accele-
rando oder rallentando. Er mag fiir Hindel
eine Moglichkeit gewesen sein, das zu notie-
ren, was seine besten Singer von sich aus
beim Vortrag ausfihrten. Burney sagt z. B.
von der Cuzzoni: ,Sie hatte ... die Fahigkeit,
das Zeitmafl gelegentlich auf kiinstlichste und
kunstvollste Art zu beschleunigen und zu
verlangsamen, was die Italiener tempo rubato
nennen.“?> (Robert Donnington definiert
tempo rubato als ,die Verlagerung von
Rhythmus oder manchmal von Betonung in-
nerhalb eines zugrunde liegenden Tempos,
das nicht gestort wird.“)26

Um mit dem Accelerando zu beginnen: Abb.
12 zeigt auf der Silbe ,,pen“ des Wortes ,pen-
sa“ (denkt) eine Progression, die mehrmals
vorkommt: Spannung wird aufgebaut, indem
eine Phrase zweimal an einem bestimmten
Punkt aufgehalten und dann endlich in die
Kadenz entlassen wird. Abb. 13 zeigt, wie so-
wohl accelerando als auch rallentando zum

— T
sars

| \
1

?f,_-i.f}

Abb. 10: ,Ah!, crudele” der
Kantate Dietro lorme fugac,
— HWV 105 (1707), T. 3-7

Zwecke der Wortmalerel eingesetzt werden.
Die ausgefiillte Oktave (auf der Silbe ,quan®
des Wortes ,quanti“[wieviel]) eilt zum g’ und
wird dann durch die Aufwirtsbewegung ge-
bremst, wodurch der Sprung in einer grofien
Septime zum e" vorbereitet wird.

Es gibt gliicklicherweise drei Arien, in denen
der Komponist sowohl eine schlichte als auch
eine verzierte Melodielinie schrieb —die oben
erwihnten Arien aus Ottone (s. , Wesentliche
Manieren®), die offensichtlich direkt vor ei-
ner Auffithrung fiir einen in der Kunst der
Ornamentik unerfahrenen englischen Singer
verziert wurden.?” Abb. 14 zeigt einen Aus-
schnitt aus der am reichhaltigsten verzierten
der drei Arien. (Der Text bedeutet: ,Betriibte
Gedanken. Einen einzigen Moment wenig-
stens gebt ihr mir Frieden, dann kehrt ihr
zuriick.“) Der bedeutende Forscher der Han-
del-Oper, Winton Dean, hat tiber diese ver-
zierten Arien geschrieben: ,Es gibt keine
Konzessionen an schauspielerisches Talent
oder nichtssagende Feuerwerke und vor al-
lem keine Verletzung der Affekte der Musik;
dies ist Virtuositit im Dienste der Kunst. Ob-
wohl die urspriingliche Linie tiberladen ver-
ziert ist, wird sie nie verhiillt oder so entstellt,
dafl sie nicht wiederzuerkennen ist. Die Ver-
zierungen sind oft kithn und unerwartet, aber
immer darauf gerichtet, die Emotion hinter
den Noten zu intensivieren.“28

Abb. 11: ,Col partir la bella®
der Kantate Ah! che pur trop-

po & vero, HWV 77 (ca. 1707),

T. 24-25
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Abb. 12: ,Se pensate che mi moro®

der Kantate Nice, che fa? che pensa?

HWV 138 (1707-1709), T. 15-17

Zeitgenossische Beispiele verzierter Sitze
Es sind eine Rethe von Beispielen verzierter
Sitze tiberliefert, die von Zeitgenossen Hin-
dels stammen. Zwei davon gelten unter mo-
dernen Interpreten als Vorbilder fiir die Ver-
zierung Hindelscher Sonaten.

Die Drehorgelverzierungen

Die Beispiele, die in den letzten Jahren die
meiste Aufmerksamkeit erregt haben, sind
zwei verzierte Orgelkonzerte Hindels, die
auf einer Drehorgel der Colt Clavier Collec-
tion in Bethersden, Kent (England) erhalten
sind.2? Eines dieser Konzerte, nimlich das in
F-Dur, HWV 293 (Op. 4, Nr. 5; 1735), stellt
eine ,Anleithe“ (im oben definierten Sinn eine
Parodie) des Komponisten bei der Sonate fiir
Altblockfléte und B. c. in F-Dur, HWYV 369
(Op. 1, Nr. 11; ca. 1725-1726) dar.

Diese Transkription wurde Blockflotenspie-
lern 1974 durch David Munrows Verwen-
dung bei einer Aufnahme der F-Dur-Sonate
bekannt.*® Munrow schrieb in seinen Pro-
grammnotizen: ,Wenn auch ein oder zwei
Verzierungen eher fir das Tasteninstrument
geeignet sind, so passen die meisten doch aus-
gezeichnet fiir die Blockflote und sind hier
aufgenommen worden, weil sie stellvertre-
tend fiir die Art von Verzierungen genommen
werden konnen, die Hindel in seinen Sonaten
erwartet und gutgeheiffen haben wiirde.”
(Hervorhebung d. Verf.) Eine Aufnahme der
Drehorgel selbst wurde von Olivier Roux
herausgegeben?!, und von Irmtraud Kriiger
stammt eine Aufnahme beider Konzerttrans-
kriptionen auf der Orgel.32 An anderer Stelle

hat sie geschrieben, dafl diese Transkripti-
onen ,fiir uns in bezug auf die verschiedenen
Formen der Verzierungen und ihren Kontext
vorbildlich sein kénnen.“33 David Fuller hat
dagegen iberzeugend argumentiert, dafl die
Drehorgel in der Sammlung Colt aus der Zeit
um 1790 stammt, d. h. ca. 65 Jahre jiinger ist
als die Sonate. 3

Die tiberlieferten Beispiele fiir Handels eige-
ne Ornamentation — selbst die fiir Musik-
uhren — sind unendlich viel kunstvoller als
diese Drehorgelversionen. Wenn wir sie mit
einem Handel-Stiick ahnlich iippigen orna-
mentalen Stils vergleichen, dem in Abb. 4
wiedergegebenen Air con Variazioni, sehen
wir, dafl Handels Satz rhythmische Vielfalt
und Flexibilitdt, eine sangliche Linie, hand-
werkliches Konnen und kiinstlerisches Ge-
schick aufweist.

Babells verzierte langsame Sitze

Etwa zwei Jahre nach dem Tod William Ba-
bells, eines Londoner Cembalisten, Organi-
sten und Komponisten (ca. 1690-1723), ver-
offentlichten Walsh und Hare zwei Ausgaben
mit zwolf seiner Sonaten, die erste fiir Violine
oder Oboe und B. c., die zweite fiir Violine,
Oboe oder Traversflote und B. ¢.35 Die Titel-
seiten der Ausgaben verheiflen: ,Mit ange-
messenen Verzierungen, jedem Adagio vom
Autor passend hinzugefiigt.“ Beinahe jeder
langsame Satz weist Verzierungen des Kom-
ponisten auf.

Als Theatermusiker wird Babell unter Hin-
dels Leitung den Rinaldo mit aufgefiihrt ha-
ben, und nach einem unbestitigten Bericht

Abb. 13: ,0 voi che m’ascoltate” -
der Kantate Parti, lidolo mio, — i e i
HWYV 147 (nach 1710), T. 16-17 B f; —
i ] 4
?
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Abb. 14: ,Affanni del pensier®

5 b S : : g 4 aus der Oper Ottone, HWV 15
| ! E (von Hindel vermutlich fiir eine
: ! : Auffithrung 1727 ornamentiert),
!I;t b .;.dd ié 7 .; .[ 5 s i.d-g : - T. 7-16; aus: Winton Dean
s H F 3 )
R Py Py (Firsg), G. £, Handel: Three Or-
Loy o o 8 B PE e, 5 A F s namented Arias (London: Oxford
¢ = =25 ' —(;{- — University Press, 1976), S. 3-6

erhielt er beim Komponisten Unterricht an
Tasteninstrumenten.3” Jedenfalls hielt er so
viel von Hindels Musik, dafl er von einigen
seiner Opernarien verzierte Versionen fiir
Cembalo verfaflte.38 Babell war durch seinen
Vater, einen Fagottisten3?, wahrscheinlich mit
Holzblasinstrumenten vertraut, und er wird
auch dem Spiel fithrender Holzbliser der Zeit
wie John Baston, Johann Ernst Galliard, Jean
Christian Kytch und John Loeillet gelauscht
haben, die ebenfalls Mitglieder der Theater-
orchester waren. Schliissel und Tonumfang
von Babells posthum erschienenen Sonaten
zeigen, dafl sie vorrangig fiir Oboe, weniger

500

tir Violine oder Flote gedacht waren. Ver-
mutlich wurden sie fiir einen oder mehrere
der vorgenannten Instrumentalisten zum
Vorspiel in offentlichen Konzerten oder zur
Pausenunterhaltung im Theater verfafit.

Somit ist wahrscheinlich, dafl Babells verzier-
te langsame Sitze zumindest in ihrer Uberla-
denheit die Art von Ornamentation reprisen-
tieren, die die fithrenden Londoner Oboisten
wihrend des zweiten Jahrzehnts des 18. Jahr-
hunderts praktizierten.#¢ Sollten wir uns
demzufolge Babell zum Vorbild nehmen,
wenn wir Hindel verzieren? Babells Stil
zeichnet sich durch irgendwie willkiirlich
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eingefithrte  ,Schauer®  kurzer, gleicher
Notenwerte aus. Lhre Form neigt zu einer
geradlinigen Abwirts-Aufwirts-Bewegung
(manchmal auch umgekehrt) ohne grofle
Subtilitit oder Variation. Im Vergleich zu
Hindels Siete rose rugiadose nimmt sich Ba-
bells Ornamentation langweilig und mecha-
nisch aus, mehr dazu angetan, die flinken Fin-
ger des Ausfihrenden zur Geltung zu
bringen denn seine Erfindungskraft. Treffend
erscheint uns eine Beschreibung von Babells
verzierten Arien von Burney: ,prichtige,
brillante Lektionen, die thm durch blofle Fin-
gerfertigkeit beim Spielen einzelner Tone,
ohne Geschmack, Ausdruck, Harmonie oder
Modulation erméglichten, Ignoranten zu er-
staunen und mit geringem Aufwand den Ruf
eines groflartigen Spielers zu erwerben ... Ich
kann mich gut daran erinnern, wie ich selbst
in jungen Jahren auf das Funkeln und Glit-
zern dieses Flittergoldes hereingefallen
bin,“#

Mit Burney ziehen wir die musikalische Sub-
stanz dem Flittergold vor und empfehlen Ba-
bells Oboensonaten folglich nicht als Vorbil-
der fiir die Verzierung Hindelscher Werke.

Schlufifolgerungen

In diesem Artikel haben wir einen Ansatz
zum Verzieren Hindelscher Sonaten vorge-
stellt, der auf Hindels eigene kompositori-
sche Praktiken zuriickgeht. Zunichst haben
wir den rhetorischen Zugang zur Kompositi-
on betrachtet, dann einige Variationen Hin-
dels. Dann haben wir gezeigt, wie Hindels
Wiederverwendung seines Materials uns Ver-
zierungsbeispiele an die Hand gibt. Weiterhin
prasentierten wir Beispiele fir Hindels Ge-
brauch der wesentlichen Manieren und emp-
fahlen seine Flexibilitit und Vielzahl der Ver-
zierungen fiir unsere eigene Spielpraxis. Was
die freie Ornamentik angeht, so hat Handel
uns einige wunderbare Beispiele hinterlassen,
die uns wiederum inspirieren konnen. Wir
haben auf Hindels virtuosen Gebrauch der
Rhythmik hingewiesen, insbesondere auf die

TIBIA 3/97

von uns so genannte ,,rhythmische Progressi-
on“. Auch haben wir unsere Ansicht unter-
mauert, dafl zwei zeitgenossische Beispiele
verzierter Satze (eine Drehorgel mit zwei Or-
gelkonzerten von Handel sowie Oboensona-
ten von William Babell), die manchmal als
Vorbilder zum Verzieren Handelscher Musik
empfohlen werden, im Vergleich mit Hindels
eigenen Verzierungen von begrenztem Wert
sind.

Hindel war nattirlich ein groflartiger Impro-
visator, aber zuerst und vor allem war er ein
grofler Komponist, der seine Arbeit ,mit
Sorgfalt und Bedacht* (Quantz) betrieb.
Wenn wir verzieren lernen, brauchen wir uns
nicht iibermiflig um das Improvisieren der
Ornamentation zu sorgen, sondern koénnen
vielleicht unsere Erfindungskraft weiterent-
wickeln, indem wir die Hindelsche studieren.
Um noch einmal Quantz zu zitieren: ,Denn
es ist etwas rares, so gleich im Spielen etwas
bessers, als ein anderer, der vielleicht lange
darauf gedacht hat, zu erfinden.“42 Man kann
beim Spiel trotzdem die Verve und die Spon-
taneitit einbringen, die der guten Improvisa-

tion entspl‘lngt. Ubersetzung: Dagmar Presse-Requardt
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Cudworth, hrsg. von Christopher Hogwood und Rich-
ard Lucket (Cambridge: Cambridge University Press,
1983), 111.

29 Eine Ausgabe dieser Konzerte ist: G. E. Handel: Two
Ornamented Organ Concertos (Opus 4, Nos. 2 and 5) as
Played by an Early Barrel Organ, transkribiert und mit
Kommentar verschen von David Fuller (Hackensack,
N. J.: Jerona Music Corporation, 1980), Siche auch Da-
vid Fuller: Analyzing the Performance of a Barrel Or-
gan, in: The Organ Yearbook 11 (1980): S. 104-115.

30 Argo, Enghnd, ZRG 746, 1974, Der erste Satz ist
von dieser Einspielung aufgezeichner in David Lasocki:
A New Look at Handel’s Recorder Sonatas, I. Orna-
mentation in the First Movement of the F major Sonata,
in: Recorder & Music 6, Nr. 1 (Mirz 1978): 2-9, 19.

31 Handel: Un envegistrement d’époque sur un orgue a
cylindres du 18e siecle (Erato, France, 9.724, 1985; RCA,
Germany, ZL 30 974 DT, ca. 1986). Siche auch das In-
terview mit Roux von Jacqueline Ritchie, Une mémoire
musicale infallible in Flute a bec et instruments anciens
19 (September 1986): S. 16-17.

32 Christophorus, Deutschland, SC GLX 74 039, 1987,
33 Zwei verzierte Orgelkonzerte Handels in Mustkauf-
zeichnungen des 18. Jahrbunderts, in: Ars Organi 35,
Nr. 1 (Mirz 1987): S. 17-21.

34 Andererseits sagt Roux (Une mémoire, 17), ohne sei-
nen Standpunkt zu belegen, da nach dem Stand seiner
Nachforschungen die Verzierungen John Christopher
Smith jr. (1712-1795), Hindels Assistenten und Nach-
folger, zuzuschreiben seien. Zu Smith und seiner Bezie-
hung zu Handel siche Alfred Mann: Handel’s Successor:
John Christopher Smith the Younger, in: Music in Eight-
eenth-Century England, 135-145,

35 X1I Solos for a Violin or Hautboy with a Bass Fignr'd
for the Harpsichord ... Part the First of his Posthumous
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Works (ca. 1725); XII Solos for a Violin, Hoboy or a
German Flute with a Bass Figur'd for the Harpsichord
. Part the Second of his Posthumous Works (ca. 1725),
36 Die umfassendste Biographie Babells enthilt das
Buch A Biographical Dictionary of Actors, Actresses,
Musicians, Dancers, Managers and Other Stage Person-
nel in London 1660-1800, hrsg. von Philip H. Highfill
ir., (Stichwort: Babel, William) Kalman A. Burnim, &
Edward A. Langhans (Carbondale & Edwardsville:
Southern Illinois University Press, 1973), I, S. 190-191.
37 Gir John Hawkins schrieb: ,Es scheint, als habe Ba-
bells Ruhm Hamburg erreicht, denn Mattheson sagt, er
sei ein Schiiler Handels; hier irrte er jedoch, denn Hin-
del lehnte es verichtlich ab, seine Kunst anderen als
Prinzen beizubringen.” Siche A General History of the
Science and Practice of Music (London, 1776, hrsg. von
Charles Cudworth, 2 Bde., New York, Dover, 1963), 11,
S. 826.

38 published as Swits (sic) of the Mast Celebrated Les-
sons Collected and Firted to the Harpsicord (sic) or Spin-
net ... With Variety of Passages by the Author (London:
Walsh & Hare, 1717; Richard Meares, 1718). Babells
Version der Arie Lascia ¢h’io pianga ist wiedergegeben
in Hans-Peter Schmitz, Die Kunst der Verzierung im
18. Jahrbundert (Kassel: Birenreiter, 1955), S. 104-105.
3% Zu Charles Babell, siche Babell, Charles in Biogra-
phical Dictionary, 1, 190.

40 Beispiele von dhnlicher Fiille kann man in langsamen
Sitzen dreier Blockflotensonaten von Jean Baptiste
Loeillet: Opus 3, Nr. 2, Opus 3, Nr. 8, und Opus 4,
Nr. 3, finden.

H General History r)f Music, 11, S. 996.

42 Versuch einer Anwetsung, S. 144,

Dieser Artikel ist eine von den Autoren vorgenommene
Zusammenfassung und Bearbeitung einer Artikelserie,
die im Februar, August und November 1989 in der
Zeitschrift The American Recorder verdtfentlicht
wurde.

= Musikhaus
I -
- Finger-Haase
s
1=| Komplettes Moeck-Blockfloten-Sortiment
.| Alle Modelle sofort lieferbar
i Auswahlsendung méglich
' Blockflétennoten
.., furden Antanger bis zum Solisten
% Inh. Helga-M. Finger-Haase Postfach 1162
|| Staatl. gepr. Musikpadagogin 29332 Nienhagen
= Rhythmik - Blockflote - Klavier Telefon (05144) 2232
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Exklusiv bei uns!!

Shigaharu Hirao
Altblockflote, 415 Hz.

Bob Marvin
Consort G Alto, 466 Hz.

A. Schwob (CH) Ganassi
Sopran, 440/415 Hz. |

Interessenten wenden sich an:

‘ ﬂ'}ic [}lk-‘kkﬂog

Das Facheeschatl

Fiirbringerstr. 19, 10961 Berlin

7 + Fax 030/ 691 62 25
oder 030 /6904 1060

If You Play the Recorder -
This is Your Magazine

The Recorder
Magazine

Incorporating 'The Recorder News'

The journal for all players,
teachers, students, makers and
enthusiasts of the recorder

Wide ranging articles

News, Views, Comments, Interviews

¥ Reviews of recordings and recitals

Special (g,r‘ﬁ’l'_\' to subscribers

Recorder Magazine, published since 1937
The oldest established English language journal
in the world!

Peacock Press, Scout Bottom Farm,

Mytholmroyd, Hebden Bridge, HX7 5JS U.K.
Tel: 1944 422 882751

Margret Lobner

Fachhandlung fiir Blockfloten
und historische
Holzblasinstrumente

!
Sie konnen in meiner Fachhand-
lung die Blockfléten aller fiihren-
den Hersteller miteinander ver-
gleichen. Mein Angebot reicht von
der einfachen Schulfléte bis zum
handgefertigten Soloinstrument
aus Edelholz.

Sie haben die grofie Auswahl von
der Garkleinflote bis zum Sub-
KontrabaB. Alle Instrumente sind
von mir auf Stimmung und
Ansprache eingehend gepriift.
Gerne stelle ich Thnen Ansichts-
sendungen zusammen. Rufen Sie
mich einfach an. Meinen Katalog
schicke ich Thnen kostenlos zu.

Margret Lobner
Osterdeich 59a, 28203 Bremen
Tel. 0421-702852
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DAS PORTRAT

William Waterhouse
im Gesprich mit Tony Bingham

Allen TIBIA Lesern, die alte Instrumente sammeln, ist
der Name Tony Bingham wohlvertraut. Fur jeden spe-
zialisierten Sammler, Museumskurator oder Spieler
sauthentischer” Instrumente, der Gelegenheit zu einem
Besuch in London hat, ist sein Geschift in Hampstead,
der sicherlich verfiihrerischste Laden seiner Art auf der
Welt, das Ziel einer Pilgerreise. Bingham wurde 1940 in
London geboren und erhielt urspriinglich eine Ausbil-
dung als Bausachverstindiger; inzwischen wurde er der
auf der Welt fiihrende Handler fur alte Musikinstrumente.
In den letzten Jahren weitete er seine Aktivititen noch
weiter aus und handelt nun auch mit Biichern tber
Organologie, von denen er einen konkurrenzlosen
Bestand hat. Auch veroffentlichte er wichtige Biicher zu
Ur:_".\ru']il:__"i\'L'hL‘ll Themen und besitzt selbst eine bemer-

kenswerte ikonographische Sammlung, die oft von For-

s

schern beansprucht wird.

William Waterhouse, dessen ,New Langwill Index®
Tony Bingham 1994 veroffentlichte, besuchte ihn kiirz
lich beim ,Sign of the Serpent”, seinem Geschaft in der
Pond Street, London NW 3.

William Waterbouse: Zundchst: kannst Du et-
was zur Art Deines Geschiftes sagen und wie
Du es fiibrst?

Tony Bingham: Mein Geschift mache ich mit
dem An- und Verkauf aller Arten von alten
Musikinstrumenten, nicht nur europiischen,
sondern aus aller Welt, zusammen mit der
entsprechenden Literatur. Ich handle nicht
mit Geigen, Bratschen und Celli: es gibt be-
reits geniigend Streichinstrumentenhindler!
Vor einigen Jahren erwarb ich mal eine Geige
aus dem 17. Jahrhundert — eine Jacobus Stai-
ner von 1650 in vollkommenen Originalzu-
stand; sie ging an ein Museum, wo sie vollig
unverindert bleibt und nicht abgenutzt wird.
Die meisten meiner westeuropaischen Instru-
mente stammen aus der Zeit von vor 1900,
obwohl ich da keine genaue Zeitgrenze ziche.
Andere Kriterien wende ich bei den ,,Ethno“-
[nstrumenten an: hier ist mir am wichtgsten,
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Tony Bingham

dafl man ihnen ansieht, daf sie tatsachlich ge-
spielt wurden und keine , Touristeninstru-
mente“ sind — selbst bei den ilteren Exem-
plaren. Ich kaufe Instrumente hier in England
und tberall auf der Welt — da wo ich gerade
bin. In England bin ich pro Jahr nicht linger
als etwa 6 Monate, die iibrige Zeit bin ich ir-
gendwo — einen Teil davon in Ferien. Ich kau-
fe eher auf Vorrat als im Auftrag ein. Wenn
ich aber ein Stiick erworben habe, kann ich
manchmal voraussagen, an wen ich es verkau-
fen werde, wenn ich nimlich eine bestimmte
Person oder Einrichtung kenne, die nach
einem solchen sucht. Aber sicher ist gar
nichts: das ist es, was den Handel ausmacht,
etwas zu kaufen und wieder zu verkaufen.
Ein solches Geschift zu betreiben ist eine
sehr personliche Sache. Man mufl Leute und
ihre Sammlungen kennen, um ihnen Dinge
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verkaufen zu kénnen. Wenn man nicht weif?,
was sie haben und haben wollen, weifl man
nicht, was man ithnen anbieten soll. Ich ver-
kaufe meist mit Hilfe von Fotos oder bei
einem personlichen Besuch beim Kunden,
oder per Post. Mit Hilfe guter Farbfotos und
genauer Beschreibungen finden meine Kun-
den heraus, dafl sie sich durchaus trauen kén-
nen, ein Objekt, ohne es vorher gesehen zu
haben, zu erwerben. Ich verkaufe sehr wenig
an Laufkundschaft, obwohl sie gelegentlich
etwas mitnehmen — vielleicht ein Buch. Die
meisten meiner Kunden leben im Ausland,
oder zumindest auflerhalb Londons, und sie
besuchen mich gewdhnlich nur, wenn sie aus
anderen Griinden in London sind - und dann
melden sie sich vorher an. Ich sollte hinzufii-
gen, dafl Joke Teutscher, die mir jetzt ganz-
tigig hilft und in meiner Abwesenheit das
Geschift betreibt, hervorragende Sprach-
kenntnisse besitzt, sie ist nimlich Hollinderin.

Kénntest Du den Lesern, die Dir noch nie ei-
nen Besuch abgestattet haben, bitte Deine
Réiumlichkeiten, sowohl den Ausstellungs-
raum wie auch die anderen weniger offentli-
chen Riume beschreiben?

Das soll hier weniger ein hiibscher Laden
sein, es ist vielmehr ein praktischer Platz, den
ich als Lagerraum benutze: weniger ein Aus-
stellungsraum als ein Lager zum Aufbewah-
ren meiner Bestinde. Von unserem Platz hier
kann man eine Harfe von Nadermann, ein
Pédalier, einige meiner stummen Tastenin-
strumente und eine 2.80m lange Trommel von
den Philippinen sehen. An den Winden hin-
gen Mandolinen und dergleichen, die Zwi-
schenriume fiillen Olgemilde von musizie-
renden Instrumentalisten.  Vorn  stehen
Biicherregale mit je einem Exemplar derer,
die ich auf Lager habe; durch einen Bogen
kommen wir in einen kleineren Empfangsbe-
reich, wo wir Tee trinken konnen. Hinten ist
mein Computerraum und das Biicherlager.
Eine Treppe, mit weiteren Olbildern und
Drucken behangen, fiihrt nach oben in meine
Bibliothek und in den Lagerraum, im Keller
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sind ein Packraum und das Lager fiir Kisten
und Etuis.

Du bist auf Deinem Gebiet der fiibrende
Héndler. Wie bist Du zu dieser Stellung ge-
kommen, wie hast Du angefangen?

In den frithen 60ger Jahren hatte ich einen
Stand in der Portobello Road (... ein wohlbe-
kannter Straflenmarkt in West-London. An-
merkungen in () von W.W.) und verkaufte
Trodel. Mit dem Musikinstrumentenhandel
fing ich eher zufallig an: ich lebte in dieser
Zeit mit zwel Amateurmusikern zusammen
... Ich selbst hatte als junger Kerl Geige ge-
lernt. Ich fing also an, das eine oder andere zu
kaufen und entdeckte, dafd ich sie auch ver-
kaufen konnte. Das war in den Zeiten, als al-
les noch billig war: man konnte ganz einfach
kaufen und wieder verkaufen. Etwa 1965
griindete ich ein Geschift unter dem Namen
»Musical Heritage®, zusammen mit einem
Partner, der Oboe spielte und sich mit Musik-
instrumenten auskannte. Wir begannen, in-
dem wir den Grofteil einer Sammlung eines
bemerkenswerten Mannes aufkauften, der als
Busschaffner arbeitete. Zusammen mit sei-
nem Vater sammelte er riesige Mengen von al-
lem Méglichen und verkaufte sie dann in toto.
Das hatte er bereits mit Waffen und alten
Grammophonen gemacht. Als ich ihn damals
traf, hatten sie sich gerade auf Musikinstru-
mente gestiirzt, vor allem auf Holzblasinstru-
mente: schone Sachen hatten sie, wie etwa
Stanesby Floten. Wir konnten scheibchen-
weise kaufen, was uns sehr entgegen kam, da
wir nicht die Mittel hatten, alles zusammen
zu erwerben. Wir konnten die Instrumente
fotografieren und kauften und verkauften.
Dann, etwa nach einem Jahr, verschwand ei-
nes Tages mein Partner mit dem gesamten Be-
stand, den Unterlagen, einfach allem. Ich fand
zwar heraus, wohin er verschwunden war,
aber es war zu schwierig, ihn legal dingfest zu
machen. Doch eigentlich hat er mir einen Ge-
fallen getan: seit dieser Zeit habe ich mein Ge-
schift ausschlieflich allein betrieben ... Ein
wesentlich besseres Arrangement. Wirklich
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schade war nur, dafl er unseren Bestand viel
zu billig verkaufte.

[ch fing also wieder von vorne an, handelte
mit allem moglichen, allerdings mit einem
Schwergewicht auf Musik. Von 1966 bis 69
hatte ich einen Laden in der Kings Rd Chel-
sea (eine Modegegend in West London) zu-
sammen mit einem Mobelhandler; einige mei-
ner Verkiaufe gingen tber den Postweg, die
meisten aber fanden im Laden statt. Es waren
die ,swinging sixties“ , wie sie spiter genannt
wurden: Mike Jagger und Marianne Faithfull
von den Rolling Stones wohnten um die
Ecke, wie auch die Beatles und andere Pop-
musikstars. Sie waren gute Kunden und kauf-
ten meistens Zupfinstrumente. Keith Richard
fragte nie nach dem Preis, wenn er etwas
kaufte. In dieser Zeit erwarb ich eine grofle
Sammlung mit indischen Instrumenten: ge-
nau zur rechten Zeit, wie sich herausstellen
sollte, denn es gab in unserer Gegend eine
Menge Hippies, und die kauften schnell!
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wnd @aumenl | fzngh%e .

(030) 231 63 93 fax (030) 231 23 50

Dann verkaufte ich 2 1/2 Jahre von meiner
Wohnung in Hampstead aus. Ich begann nun,
Kataloge von meinen Musikinstrumenten zu-
sammenzustellen, was die Postbestellung
meines Geschiftes ausweitete: 16 Kataloge
machte ich i insgesamt. Dann hatte ich 5]4[110
lang einen Laden in Soho, wo meine Schwe-
ster mir bei der Arbeit half. Hier beschiftigte
ich mich auch ein bifichen mit dem Verkauf
von modernen Kopien von Blasinstrumen-
ten, Schlagzeug und dergleichen. Nach eini-
ger Zeit mufite ich feststellen, dafl alte und
neue Instrumente nicht zusammenpassen, da
es fiir beide eine vollig unterschiedliche
Kundschaft gibt. Auch wurde mir klar, daf}
ein Laden im Zentrum von London viele
spinnige Touristen faszinierte, die mir meine
Zeit stahlen und nichts kauften. Man kann
nicht davon leben, Fragen von Spinnern zu
beantworten und Leute zu unterhalten, die
sonst nichts zu tun haben. Daher kaufte ich
dann 1975 meine Riumlichkeiten hier in
Hampstead.
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Wie hast Du es mit Instrumentenrestaurie-
rungen gehandhabt?

Manchmal habe ich die Instrumente gereinigt
und konserviert, manchmal restauriert. Ich
beschiftige dazu eine Reihe ganz verschiede-
ner Spezialisten. Im Laufe der Zeit habe ich
immer wieder dieselben Leute beschiftigt, die
nimlich, die wufften, welche Anspriiche ich
stellte. Keiner arbeitet full time fiir mich,
denn es gibt nicht genug Arbeit an jedem spe-
ziellen Instrumententypus. Im Vergleich zu
den 70er Jahren liegen die Dinge heute vollig
anders. Damals waren die Kunden vorrangig
daran interessiert, dafl die Instrumente spiel-
bar waren: die meisten Instrumente, die ich
damals verkaufte, wollten Amateure und
Professionelle spielen. Sie verlangten, dafl
alles gesaubert und gepolstert war, die Risse
geschlossen, und so aufgearbeitet, dafl man
darauf spielen konnte. Heutzutage habe ich
das Gefiihl, dafl weniger mehr ist. Vom finan-
ziellen Standpunkt aus gesehen ist das eine
feine Sache, denn weniger Arbeit kostet
weniger. Du machst nichts kaputt, und meine
Kiufer miissen verantworten, was sie mit den
Instrumenten tun wollen. Viele Kunden kau-
fen sie ohnehin lieber in unrestauriertem Zu-
stand, denn so erfahren sie vielleicht mehr
iber die Echtheit des Instrumentes. Wenn
etwas erst einmal hergerichtet ist, kann man
schwer beurteilen, was kiirzlich hinzugefiigt
oder entfernt wurde. Das ist der Grund, wes-
halb ich lieber Dinge kaufe, die nicht schon
restauriert sind

Wie ist es mit der Kennerschaft und der Er-
kennung von Schwindlern?

Ich verkaufe ungern etwas, bevor ich mir si-
cher bin, dafl ich weif}, was es ist und wo und
von wem es gebaut wurde. Es wire schén, das
alles von allen Instrumenten zu wissen

Aber das 1st nattirlich unmoglich. Im Streich-
instrumentenhandel tauscht man schon seit
langem die Werkstattzettel aus und ,verbes-
sert“ Instrumente. Daher sind jetzt schreckli-
che Verwirrungen dariiber entstanden, wer
was wann gemacht hat, selbst unter Experten.
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Bei Holzblasinstrumenten haben wir diese
Probleme zum Gliick nicht. Ein Brandstem-
pel ist eine ziemlich sichere Zuschreibung.
Offenbar haben die meisten groflen Instru-
mentenbauer jedes Teil jedes von ihnen gefer-
tigten Instrumentes mit einem Brandstempel
versehen. Wenn man also auf jedem Teil einen
Stempel hat und dieser denen anderer Instru-
mente des Meisters gleicht, kann man ziem-
lich sicher sein, dafl es aus seiner Werkstatt
stammt. Schon 1im 19. Jahrhundert wurde ei-
niges an Kopien gebaut, vor allem Holzblas-
instrumente von Leuten wie Mahillon. Er
machte keine Filschungen, sondern stellte fiir
Sammler Kopien von seltenen Modellen her.
Jetzt sind sie natiirlich mehr als 100 Jahre alt.
Gliicklicherweise kopierte er nicht alles ganz
genau, und so konnen wir sie identifizieren,
Hotteterre-Floten zum Beispiel.

Du hast eine vorziigliche Handbibliothek
oben, nicht nur von Biichern iiber alles, was
o Kunst-“ und , traditionelle” Instrumente
anbelangt, sondern auch von Biichern iiber
Bildende Kunst: wie bist Du dazu gekommen,
dies alles zu sammeln?

Ich habe mich immer fiir alles interessiert,
womit ich handelte. Wenn ich iiber das, was
ich verkaufe, Bescheid wissen will, ist dafiir
eine gute Handbibliothek ganz wichtig. Mei-
ne ist eine Arbeitsbibliothek, die nach praku-
schen Gesichtspunkten geordnet ist. Eine
Buchsammlung Gber Bildende Kunst ist
ebenfalls wichtig, um zu wissen, wie Instru-
mente benutzt wurden. Jedes Buch, das ich
nicht schon besitze und das durch meine
Hande geht, kaufe ich, und ich habe hier von
jedem Buch, das ich auf Lager habe, ein Ex-
emplar. Offenbar kaufe ich jedes Jahr mehr
ein: es miissen jetzt alles in allem {iber 5000
sein. Aber sie sind fiir die Art und Weise, wie
ich mein Geschift betreibe, notwendig. Eine
Idee von mir, die mich die letzten Jahre be-
schaftigt hat, ist die, eine Sammlung aufzu-
bauen, die ein in sich stimmiges Ganzes bil-
det: und sie dann zu beschreiben und sie zu
erganzen mit Patentschriften, Lehranweisun-
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gen und Photokopien seltener Schriftstiicke
und Bilder. Dies biete ich dann als didaku-
sches Paket an, vielleicht an Museen, die in
Verbindung zu Musikhochschulen stehen.
Das erfordert natiirlich eine Menge Zeit und
Miihe; man mufl zunichst mit einem Kon-
zept beginnen, wie und was man daraus ma-
chen will. Eine gut zusammengestellte Samm-
lung von 40 oder 50 Floten oder Klarinetten
kann uns eine ganze Menge iber die Ge-
schichte dieses Instrumentes sagen und ist ein
Forschungsmittel, mit dem sich die Studenten
selbst noch mehr beibringen konnen. Ubri-
gens ist es auch ein prima Weg, einen Haufen
Dinge auf einmal verkaufen zu kénnen! Die-
ses Zusammenstellen einer Sammlung zum
Verkauf haben Hindler natiirlich auch schon
frither gemacht. Die Sammlungen, die ich
frither zusammenstellte, sind viel einfacher
gewesen; doch jetzt kann ich sie viel umfas-
sender zusammenstellen, weil ich selbst viel
mehr Unterlagen habe.

Nun zu Deiner Téitigkeit als Buchverleger.

Viele meiner Biicher haben die Flote als The-
ma, ein Instrument, das mich immer interes-
siert hat. Ich habe auch mal Stunden genom-
men und sogar das ,London Flute Center®
ins Leben gerufen, in dem Seminare von
Fachleuten wie Albert Cooper veranstaltet
wurden. Angefangen habe ich 1982 mit einem
Reprint von A Word or Two on the Flute von
W. N. James (London 1826). Nach Nach-
drucken von Zusammenfassungen englischer
Patentschriften  iber  Musikinstrumente
(London 1871) gab ich The French School of
Flute Playing, eine Ubersetzung des Buches
von Dorgeuille, heraus. 1993 erschienen nach
langen und mithsamen Vorbereitungen: Tula
Gianninis Arbeit iiber Lot und Godfroy
(Great Flute Makers of France), Phil Youngs
4900 Historical Woodwind Instruments und
Dein New Languwill Index. Vergangenes Jahr
habe ich ein Buch iiber das Spiel auf Blech-
blasinstrumenten  wiederaufgelegt  (Chats
with Bandsmen, London 1895): jetzt plane
ich ein Buch zum Thema Piccolo.
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Wo liegen Deine anderen Hauptinteressen?

Ich interessiere mich fiir Essen und Trinken,
besitze eine Sammlung von frithen Efibe-
stecken, Korkenziehern und der entspre-
chenden Tkonographie. Ich interessiere mich
fiir - und sammle die Musik betreffende mu-
sikalische Apparaturen. So sammle ich zum
Beispiel stumme Klaviere und Mechanismen
und Gerite fiur Pianisten und Geiger zum
Training ihrer Finger. Ich besitze auch fast 90
verschiedene Metronome, die ich schon seit
iiber 25 Jahre sammle: dariiber hoffe ich et-
was in nicht zu ferner Zukunft zu veroffent-
lichen. Ich finde, das ist ein interessanter Ne-
benaspekt meines Geschiftes, dafl ich dies
alles zusammentragen konnte. Das liegt ei-
nerseits daran, dafl ich viel Zeit auf Mirkten,
Auktionen und in Antiquititenliden verbrin-
ge, wo so etwas gelegentlich auftaucht. Ande-
rerseits, wenn man sich vor Augen fiihrt, wie-
viel ich reise und wieviel ich im Laufe eines
Jahres zu schen bekomme, ist das, was ich
schliefflich kaufe, ganz wenig! Ich habe mich
auch lange Zeit mit der Philosophie des Han-
delns und Sammelns befaflt: warum sammeln
Menschen, ich habe dariiber zuhause eine
kleine Bibliothek.

Kann man bei Dir alles, was man sieht, kau-
fen, zum Beispiel anch die Olgemdilde mit
musizierenden Spielern, die an den Winden
hingen?

Ich habe mir immer zur Regel gemacht: nicht
selbst Musikinstrumente zu sammeln - des-
halb kann man die alle kaufen. Vielleicht nicht
immer sofort, denn iiber einige forsche ich
noch, andere hebe ich auf, um sie zu einer hi-
storischen Sammlung zusammenzufassen.
Ein paar der Bilder kann man jetzt kaufen,
weil ich momentan wenig Platz habe, meine
Neuerwerbungen aufzuhiangen. Ich fange
jetzt an, mehr mit Drucken, Aquarellen und
Olbildern zu handeln, obwohl nur letztere
von musikalischem Interesse sind. Einige Bil-
der méchte ich nicht verkaufen, weil ich mich
freue, sie hier an der Wand hingen zu haben.
Ich bin kein grofier Experte von Malern, d. h.
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groflen Namen, ich habe immer einfach das
gekauft, was mir gefiel.

Bist Du auf irgendwelche Leistungen beson-
ders stolz?¢

Deinen New Langwill Index zu verotfentli-
chen, was sich ja als viel lingerer Prozef her-
ausstellte als wir beide vorhergesehen hatten
— etwa 11 Jahre von der Planung bis zum
Druck. Es war eine hochst komplexe Angele-
genheit, etwas akkurat und benutzerfreund-
lich zu produzieren — und gleichzeitig ein
grofler Lernprozefl. Aber ich habe mich tber
das, was schlieflich herauskam, so gefreut,
daf ich mich entschlof, noch eine limitierte,
in Leder gebundene, Auflage zu machen — wir
haben sogar schon ein paar Exemplare ver-

kauft!

Was sind Deine Lieblingsinstrumentes Wer
sind Deine Lieblingskunden?

Meine Lieblingsinstrumente sind — die ich gut
verkaufen kann! Meine Lieblingskunden sind
die, die ein lebhaftes Interesse an Instrumen-
ten haben, die sich interessieren fiir Herstel-
lungsart, Instrumentenbauer und Spieler.
Manche kommen zunichst als Kunden und
werden dann aufgrund von gegenseitigem
Interesse zu guten Freunden, und das fiir vie-
le Jahre. Von vielen meiner Kunden lerne ich
eine Menge, denn manche haben ein enormes
Wissen in threm Spezialgebiet. Meine Kennt-
nisse sind mehr allgemein: ich mufl von allem
ein bifichen wissen.

Wie denkst Du iiber die heutige Situation,
wenn man alte Instrumente sammeln will,
ganz allgemein betrachtet? Welche Verinde-
rungen gab es im Laufe Deiner Titigkeit, und
wie siehst Du die Zukunft?

Instrumente in gutem, unbeschidigten und
urspriinglichen Zustand von groflen Instru-
mentenbauern haben beachtliche Preissteige-
rungen erfahren. Die mittlerer Qualitit in
gutem Zustand sind im Preis etwas gestiegen,
aber nicht im gleichen Mafi. Instrumente von
schlechter Qualitit in schlechtem Zustand
sind iiberhaupt nicht teurer geworden. Es ist
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immer wieder erstaunlich, daf# immer noch
wunderbare Dinge auf irgendeinem Speicher
oder hinten in einer Schublade auftauchen!
Man muf} sich wundern, wie viel da noch her-
umliegt — hoffentlich noch ein bifichen, sonst
haben wir in 10 oder 20 Jahren nichts mehr
zum Handeln!

Du mufit einige komische Erlebnisse gebabt
haben bei Deiner Tatigkeit!

Ja, allerdings: in meiner ersten Zeit gab ich
Suchanzeigen nach alten Instrumenten auf.
Eines Tages bekam ich einen Brief: ,Lieber
Mr Bingham, ich habe eine alte Boehmfléte,
die Sie vielleicht kaufen méchten, ich méchte
dafiir 6 pounds haben.“ Ich rief an, bekunde-
te mein Interesse und fragte, wer sie gebaut
hitte. Er antwortete: ,Das habe ich doch ge-
schrieben!®

~Aber was steht denn auf dem Instrument?“
»Th.Boehm in Miinchen Nr. 4.“ Ich kaufte
sie, und wir waren beide gliicklich. Aber so
etwas passiert nicht mehr, die meisten Leute
wissen, was sie haben - vor allem, wenn sie
den Langwill-Index befragt haben. Uberall
werden neue Informationen zuginglich.
Ganz allgemein hat der Wissensstand von
Sammlern stark zugenommen, und das kann
zu einer Verinderung ihrer Vorlieben fiithren.
Wihrend beispielsweise vor 20 Jahren im
Grunde genommen kein Interesse fiir die Ku-
riosititen, die fiir den Gebrauch in Jazzbands
im frithen 20. Jahrhundert gebaut wurden,
bestand, sammeln heute Leute diese Dinge
sehr ernsthaft. Das ist ebenso bei dlteren In-
strumenten der Fall: es geschieht, daf sich das
Wissen des Sammlers durch Beobachtung
und Studium erweitert, wobei gewisse Her-
steller und ihre Instrumente neu bewertet
werden.

Geht es den meisten von uns dhnlich wie
Briefmarkensammlern, die zundchst die
ganze Welt sammeln und dann eine Nische
finden, auf die sie sich spezialisieren?

Nein, gewohnlich fingt man mit einem be-
stimmten Gebiet, fiir das man sich ein
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bifichen interessiert, an. Das weitet sich dann
durch nihere Beschaftigung allmihlich aus,
und dann entdeckt man verwandte Gebiete,
die einen auch interessieren. Auch ein Samm-
ler wie Bob Rosenbaum fing ganz klein an.
Als ich thn zum ersten Mal traf, besaf} er mal
gerade zwei Instrumente. Als Oboist, der
Napoleon verehrte, fing er an, Blaskapellen-
instrumente aus der Zeit Napoleons zu
sammeln. Von da an ging es weiter. (Die
Sammlung des verstorbenen Dr. Robert
Rosenbaum, des fiilhrenden amerikanischen
Sammlers nach 1945, befindet sich jetzt in
Hamamatsu, Japan).

Was wiirdest Du jemandem raten, der heute
eine Sammlung anfbanen will?

Heutzutage werden die besten Stiicke selte-
ner und teurer. Da die Preise steigen, wird es
fir Sammler schwerer. Trotzdem wiirde mein
Rat immer noch sein — nur das Beste zu kau-
fen. Es ist besser, ein wirklich gutes Stiick zu
haben als zehn weniger gute ,Schniappchen®.
Ein gutes Stiick zu besitzen, es anzuschauen,
gelegentlich darauf zu spielen, wird immer
Freude machen.

Kein ,,Schnippchen®, mit Rissen oder unvoll-
standig, wird jemals die gleiche Freude berei-
ten. Der Preis, den man bezahlt hat, wird im-
mer unwichtiger und irgendwann ist er
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Andreas Gosling

Das Oboenkonzert von Bohuslav Martina

Versuch der Herstellung einer authentischen Solostimme

Die Einstudierung des Oboenkonzertes von B.
Martinu wirft — trotz einer revidierten, als solche
leider nicht gekennzeichneten Fassung des Verla-
ges Eschig, Paris — allein schon in der Solostimme
noch immer eine Fiille von Fragen nach weiteren
Fehlern und Ungereimtheiten auf.

Fiir meine eigene Arbeit an dem Werk — und da-
mit auch der Erstellung einer méoglichst authen-
tischen Solostimme — standen mir als Hilfsmittel
eine Kopie der autographen Partitur! und die Ab-
schriftder 2. Kadenz des 3. Satzes? zur Verfiigung?.
Nach Aussage von ]. Tancibudek erklirt sich die
Menge an Fehlern in der Druckfassung daraus, dafl
Martinu bereits vor Verdffentlichung des Werkes
starb und so keine Moglichkeit mehr gehabr hatte,
Korrektur zu lesen. Dies ist wegen seiner hiufig
fliichtigen Handschrift um so bedauerlicher.

Ein Teil der Abweichungen zwischen Originalpar-
titur und Edition erklirt sich ferner daraus, dafl
Tancibudek, fiir den Martinudas Konzert 1955 ge-
schrieben hatte, vom Komponisten selbst ermutigt
wurde, ihm eventuell notwenig erscheinende An-
derungen vorzunchmen: Feel free to make final
udj:fstmems in the virtuoso passages to ... your own
personal technigue and the possibilities of the in-
strument. I wrote for you two cadenzas .4

Daraus erkliren sich die abweichenden Phrasie-
rungen im 1. (nach Ziffer 10) und 3. (nach Ziffer 5)
Satz sowie die fehlende 2. Kadenz. Bei einem Tref-
fen Martinas mit Tancibudek 1958 in Basel hatte
dieser die Zustimmung des Komponisten erbeten,
die 2. Kadenz weglassen zu diirfen, da das relativ
kurze Konzert damit {iberladen sei. Diese Ent-
scheidung sollte jedem Spieler tiberlassen bleiben.

Die hier zum ersten Mal abgedruckte 2. Kadenz
wurde anhand des Autographs und der Abschrift
Tancibudeks erstellt. Sollte man sich nur fiir die
1. Kadenz entscheiden, sollte die halbe Note am
Schluf auf e' (aufgeldst) gespielt werden, um da-
nach in die Uberleitung zum Tutti gehen zu kon-
nen.

Die folgenden Korrekturen beziehen sich auf die
Ausgabe von Editions Max Eschig, Paris, Nr. 7094.
Es sind alle Fehler erfallt und, soweit in der rev.
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Fassung verbessert, mit einem in Klammern ge-
setzten ,korrigiert” verschen. In Fillen, bei denen
Martinus Handschrift zweideutig ist, wird dies ge-
kennzeichner und so dem Spicler die Entscheidung
iberlassen. In den Kadenzen setzt Martinti Vorzei-
chen nicht konsequent. Generell gelten diese nur
fiir den direkt bezogenen Ton. Dies befolgt er of-
fenbar nicht bei gebalkten Notengruppen, so dafl
diese Vorzeichen, mit () gekennzeichnet, erginzt
wurden. Die Taktzihlung geht davon aus, daf8 Zif-
fern tiber den Taktstrichen stehen: Takt 1 nach 7 ist
also der direkt auf Ziffer 7 folgende Takt. Auch
wenn einige Korrekturen unwichtig erscheinen
mogen, wurde eine moglichst vollstindige Auf-
listung aller Abweichungen angestrebrt.

Folgende Unterschiede zu den gedruckten Ausga-
ben bestehen:

1. Satz:
Seite I: T.4u.3vor6:  Bogenende schon bei Zeilen-
ende auf ¢, der nichste Bo-

gen beginnt schon auf cis”

Seite 2: T.4vor7:

Bogenende auf fis" ohne stac-
cato (korrigiert); " staccato

T.3vor7: h" und e" staccato (korrigiert)
T.2vor7: letzte Achtelnote ¢" staccato
(korrigiert)

T.1vor7: h' und h" staccato

T. 3 nach 7: Achtelnote " tenuto (korri-
giert)

T. 4 nach 7: Achtelnote des” tenuto (kor-
rigiert)

T. 3 vor §: ¢" staccato, crescendo tiber
den ganzen Takr (korrigiert)

T. 2 vor§: beide ¢" staccato (korrigiert)

T. 1 nach 8: crescendo von des” bis Takt-
ende (korrigiert); Bogen von
as" bis ¢" im darauffolgenden
Takt

T. 2 nach 8: crescendo von h' bis Takten-
de

T. 3 nach 8: Uberbindung vom b' des
vorhergehenden Taktes; Bo-

gen von gis' bis es" im darauf-

folgenden Take
T. 5 nach 8: d" statt des”
nach 9: nur 4 statt 5 Takte Pause
T. 5 nach 9
(neue Zihlung): Poco meno (korrigiert); hier-

zu schreibt James Brody, es
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T. 1 vor 10:

Seite 3: T. 1 nach 10:

T. 2 nach 10:

T. 3 nach 10:

T. 4 nach 10:

T. 5 nach 10:

T. 1 nach 11:

habe bis 5 vor 12 zu gelten;
Bogen bis ' im darauffolgen-
den Take

Bogen von Taktanfang bis ¢”
vorder ‘iLLhn_hntLlpmsf_ (kor-
ngiert); Bogen von g I'I.'lLIl
der Sechzehntelpause bis ¢
im darauftolgenden Takt, Bo-
genende staccato

Bogen von cis™ (2. Achtel im
Takt) bis Taktende (korri-
giert)

2. Achtelnote cis"
(korrigiert)

statt ¢

forte; Bogen von der 1. bis zur

6. Note und von der 8. bis zur
13. Note (jeweils gis" bis ¢”)
Bogen von der 1. bis zur 9.
Note (f" bis ¢"), Bogen von
der 10. bis zur 16. Note (d"™
bis d"), Bogenenden staccato
Bogen von der 1. bis zur 7.
Note (¢" bis ¢"), Bogenende
staccato; Bogen von der 8. bis
zur 14, Note (ces™ bis ces™),
Bogenende staccato
Uberbindung vom vorherge-
henden Takre; dritte Sechzehn-

telnote as" start a” (korrigiert)

o8]
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T. 4 nach 11:

T. 5 nach 11:

T.5vor 12:

T. 5 nach 12:

T. 4 vor 13:

T. 3 vor 13:

T. 1 vor 13:

T. 5 nach 13:

T. 8 nach 13:

T. 9 nach 13:

2. Satz

1. und 7. Note es" statt es”,
daher auch Vorzeichen ,b*
vor die 5. Note (es"); Bogen
bis zur 7. Note (es"); (dieser
Bogen ist nicht eindeutig;
moglich wire auch ein Bo-
genende wie gedruckt; jedoch
fiihrt im Autograph der Bo-
gen nach oben, so dafl zu ver-
muten ist, daff er bis zum es"
gefiihrt werden sollte)

1. und 7. Note es" statt es',
daher auch Vorzeichen ,b*
vor die 5. Note (es")

hier wire nach Brody a tem-
po; mi')]_!.“ch wire aber auch,
erst 5 Takre nach 12 das Tem-
po wieder aufzunchmen

6. Note ces” statt b’ (so erklart
sich auch das Auflésungs-
zeichen einen Takt spater)
crescendo von der 6. Note
(d") bis Takrende

4. Note a" statt h"; Bogen von
a" bis ¢"" (korrigiert)
crescendo von der 7. Note bis
Taktende

Bogen von b" nach der Pause
bis d" im darauffolgenden
Takt (auch dieser Bogen ist
nicht ganz eindeutig, jedoch
fihrt er im Autograph deut-
lich iiber die Sechzehntel-
gruppe hinaus; aufierdem ha-
ben die Holzbliser und Bisse
parallel  dazu  ecindeutige
Uberbindungen)

Bogen von der 3. zur 4, Note

(b5
ritardando

Da dieser Satz grofitenteils ohne Taktstriche no-
tiert ist, wird gegebenenfalls auf Zeilenangaben

ausgewichen.
Seite 4: Zeile 4

Zeile 5:

Zeile 6:

Zeile 7:

9. letzte Note fis" statt gis",
8. letzte Note ¢" (das Kreuz
vorher in der Zeile behilt kei-
ne Giiltigkeit)
der Bogen iiber die Sechzehn-
telgruppe endet erst auf dem
cin?clstchendcn Sechzehntel
¢', der nichste Bogen beginnt
schon eine Note frither auf
der Achtelnote g’
bei 4 in der aufsteigenden
32telgruppe entfillt das d'
der tiefste Ton heifft cis' statt
ais (korrigiert)
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Zeile 8:

Seite 5; Zeile 1:

Zeile 2:

Zeile 3:

T. 3 nach 5:
T. 4 vor 6:
T. 6 nach 6:

die zweite Trillernote heifdt ¢
(Auflosungszeichen fehlt)
(korrigiert); die nach dem
zweiten  Triller  folgenden
Sechzehntel sind eine Sech-
zehnteltriole; der tiefste Ton
in der 32stelgruppe heifft ¢’
statt ces' (korrigiert); letzte
Note (Triller) des" statt d"
(korrigiert)

die ersten 3 Sechzehntel sind
eine Sechzehnteltriole; das in
der neuen Ausgabe am Zei-
lenende notierte poco crescen-
do steht in der Partitur nur im
Klavier, ist aber wahrschein-
lich sinngemif so zu ergin-
zen; die letzten drei Sech-
zehntel sind von Martinu
A5 geschrieben, also keine
Triole

forte am Zeilenanfang (kor-
rigiert)

4. Note a" statt h"

der Bogen beginnt auf dem g'
h' staccato

hier miissen auf den beiden
ersten Viertelschligen folgen-
de Noten anstelle der vorhan-
denen eingefiigt werden:

L a

p ¥ i
e =i
F
.

T. 7 nach 6:

auflerdem besteht eine Uber-
bindung vom letzten Ton des
vorangegangenen Taktes (¢™)
zum ersten der neu eingefiig-
ten Gruppe (c"); die Bindung
zur punktierten Achtel ¢"
bleibt bestehen

es fehlt eine 7 unter der Sech-
zehntelgruppe (Septole)

T. 6 u. 5 vor Schlufl: Bogen von Achtelnote d' bis

3. Satz
Seite 6: T. 4 vor 4:

T.3vor 4:
T.2vor 4:

Takt 1 vor 4:
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Halbenote h

Bogenende auf der Achtelno-
te g, die Achtelnote fis" ist
staccato (korrigiert); Bogen-
ende g" staccato

Bogenende d" staccato

wie Takt 4 vor 4 (korrigiert)
Bogenende auf der Achtelno-
te cis" statt auf d"; Bogenende
staccato (korrigiert)

T. 1 u. 2 nach 4:
T.3 u. 4 nach 4:

T.5 u. 6 nach 4:

T.2 u. 1 vor 5;

T. 2 nach 5:

T. 4 nach 5:

T.5 u. 6 nach 5:

T.7 u. 8 nach 5:

T.3u. 2voré:

T. 1 vor 6:

T. 4 nach 6:

T. 6 nach 6 bis 7:

T.4-2vor 7:

T. 1 nach 7:

T.2 nach 7:
T.5 vor 8:

T.3vor§:

T. 2 vor §:

T. 1 nach 8:
T.5 vor 9:

Bogenenden auf a' jeweils
staccato (korrigiert)

Bindung 2x jeweils 6 Sech-
zehntel 2" bis e” (korrigiert)
Bogenende nach den Sech-
zehntel-Dreiergruppen jeweils
auf a' staccato (korrigiert)
Bogenende staccato
Bogenende auf der 1. Achtel-
note f" staccato (korrigiert)
das Bogenende kann genau-
sogut schon auf g" gelesen
werden (nicht eindeutig)
Bogen von der Sechzehntel-
note " (Takt 5) bis zur Sech-
zehntelnote d" (Take 6)
Bogen von der Sechzehntel-
note g" bis zur Achtelnote
fis" (das Bogenende kann
auch schon auf der vorherge-
henden Sechzehntelnote g"
gelesen werden)

Sechzehntel staccato (korri-
giert)

2. Sechzehntelnote g" statt 2"
(korrigiert); Bogenende auf
g" staccato, zwei Sechzehntel-
noten a' staccato (korrigiert);
logisch wire allerdings, alle
Sechzehntel dieser Stelle stac-
cato zu spielen

Achtelnote b’ staccato (korri-
giert)

nach Auffassung Tancibudeks
sollten diese Takte im Cha-
rakter einer Polka aufgefafit
werden (laut Brody)

die Achtelnoten b' sind stac-
cato aufler der libergebunde-
nen Achtelnote b' in Takt 4
vor 7

Bogen es"- d" (keine Uber-
bindung auf Takt 2 nach 7, ¢"'
bleibt staccato)

b" staccato (korrigiert)

Bogen gis"-fis" (keine Uber-
bindung auf Takt 4 vor 8)
(korrigiert)

4. Note in der Sechzehntel-
triolengruppe  es" stau e"
(korrigicrt)

das Bogenende sollte analog
zu 4 nach 16 schon auf as"
sein; auch hier ist die Hand-
schrift nicht eindeutig, aber
bei 4 nach 16 ist es klar so zu
erkennen
cis" statt ¢
Allegro

(korrigiert)
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Cadenza II (ad lib.)

Moderato

D] f | 11 1 |EI:r
N

A ~

Abb. 1: Cadenza 11
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vollstandige Uberschrift: Ca-
denza I Moderato ad libitum;
decrescendo bis Takt 2 nach
10

mf auf es' (korrigiert)

6. Note h' state a' (korrigiert);
crescendo ab der 11. Note b’
bis " (Fermate), nach der Fer-
mate mufd die Sechzehntelno-
te als ¢" gelesen werden; das
Kreuz vorher in der Zeile
behalt keine Gilugkeit
Bogen von der dritletzten
Note b’ (Zeile 5) bis (Zeile 6)
zur 6. Note g' (ibergebunden)
Sechzehnteltriolen ab der 6.
Note (korrigiert); 7. Note b’
statt as'; 8. Note ¢' statt es'’;
10, Note as' (Vorzeichen
fehlt); die 10. Note vor Zei-
lenende muf als ¢" gelesen
werden (Vorzeichen behilt
keine Giiltigkeit); 8. und 7.
Note vor Zeilenende b' und
cis" (Vorzeichen fehlen); cres-
cendo von cis" bis cis" (15, bis
7. Note vor Zeilenende); der
Bogen tiber die Sechzehntel-
triolengruppe  endet  einen
Ton spiter auf der Sechzehn-
telnote b", danach Bogen von
f' bis ¢" (4. bis 2. Note vor
Zeilenende); auch bei diesem
¢" behilt das Vorzeichen vor-
her in der Zeile keine Giiltig-
keit

Bogen beginnt erst auf dem
Vorschlag zu es"; die Sech-
zehntel sind eine Sechzehn-
teltriole (korrigiert); Bogen-
ende auf b" nach der
Sechzehnteltriole  staccato:
die 3. Achtelnote vor Zeilen-
ende mufd e” heiffen (Vorzei-
chen behilt keine Giiltigkeit)
7. Note es” statt des”

der Bogen iiber die 32stel-
Gruppe geht bis zur tberge-
bundenen Viertelnote (es') in
der 9. Zeile (korrigiert)
doppelter  Taktstrich  zwi-
schen der Halben Note es'
und der Viertelnote es'

T. 1 nach 10:

T. 2 nach 10:

Zeile 5:

Zeile 5 u. 6:

Zeile 6:

Zeile 7:

Zeile 8:
Zeile § u. 9:

Zeile 9:

Die Cadenza I endet hier, die restlichen Téne ent-
fallen. Ab dem tibergebundenen Viertel steht die
Tempobezeichnung Allegro, dann folgen eine
Viertelpause sowie 14 Takte Pause und dann die
Cadenza 1I. Die Klavierbegleitung mufl dafiir
zuriickspringen auf 5 Takte vor 9 und auf dem
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zweiten Viertel des Taktes beginnen; nach dem
sforzato auf 10 beginnt dann die Cadenza I1. In der
Cadenza 11 ist das Vorzeichen zum sechstletzten
Ton in der zweiten Zeile nicht lesbar zu erkennen.
Tancibudek schreibt hier ein ,#“. Ich bin jedoch
der Meinung, daff aufgrund der absteigenden Linie
ein ,b“, also ges" (wie geschricben) zu lesen ist.
Auflerdem weist das im Original vorhandene Vor-
zeichen mehr Ahnlichkeit mit einem ,b* als
in Martinis Handschrift auf. Der
Bogen iiber die 1. Sechzehntelgruppe in der 4. Zei-
le (b, g', cis', e') konnte auch schon auf der vor-
hergehenden Sechzehntelnote d' beginnen (Tanci-
budeks Lesart).

Seite 8; T. 13 vor 11:

mit einem ,,#“

die Tempobezeichnung Alle-
gro fillt weg; man sollte das
Anfangstempo des dritten
Satzes wieder aufnehmen

Martinu schreibt die beiden
Sechzehntelsextolen als e
zwei Sechzehnteltriolen

L S 3wor13;

T.5u.4vor 13:  Bogenende auf g"

T. 4 vor 13: Triller auf a", Bogenende auf
g" mit staccato und fis"stacca-
to (siche Anfang)

T.3vor 13: Bogenende auf d" staccato

T.2vor 13: Achtelnoten g" und fis" stac-

cato (korrigiert); Bogenende
auf Achtelnote g"

T. 1 vor 13: Bogenende auf Achtelnote

cis" (staccato)

T.1u. 2 nach 13: Bogenenden auf a' jeweils

staccato

T. 3 nach 13: Bogenende auf der 6. Sech-
zehntelnote e", dann neuer
Bogen ab a" bis e" in Takt 4

nach 13 (korrigiert)

T. 4 nach 13: Bogen von a" bis a' in Takt 5

nach 13 (korrigiert)

T.3 u.2vor 14:  jeweils nach den Sechzehntel-

triolen Bogenende staccato

T. 1 nach 14: Martinu  schreibt  je zwei
Sechzehnteltriolen statt einer

Sextole

T. 4 vor 15: Achtelnote cis" staccato

zwischen 3 vor 15 und 1 nach 15 muf statt der
Pausen folgender Notentext eingefiigt werden:
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Gelegenheiten:
Original Traversflote von Proser,
ca.1780, Buchsbaum, einklappig

Cembalo, einmanualig, nach flam.
Vorbild, ideal fiir Studenten

:1 Die B!C.-ckﬂét‘e’—:]
Das Fachgeschifl
Fiirbringerstr. 19, 10961 Berlin
& + Fax 030 /691 62 25

T. 1 nach 15: daher heifft das letzte Sech-
zehntel as' statt a'
T. 2 nach 15: die Achtelnoten b' haben

Staccatopunkte

die Achtelnoten haben Stac-

catopunkte (korrigiert)

Achtelnote b" staccato

chrbindung ¢" - ¢" (korri-

giert)

Bogen beginnt erst auf der 2.

Sechzehntelnote ¢"

T. 3 u. 4 nach 16: Bogenende erst auf der Vier-
telnote as”

T. 3 -7 nach 15:

T. 4 vor 16:
T.2u. 1 vor 16:

T. 1 vor 16:

T. 4 vor 17:
T. 1 nach 17:

crescendo auf cis” (korrigiert)
Allegro; aufler dem forte noch
marcato (korrigiert)

T. 5 u.8 nach 17: der Triller auf ¢" mufd mit fis"
getrillert werden

nach 18 erst auf der Achtelno-
te fis" und staccato

T.1u. 2 nach18: Bogenende staccato

T. 4 u. 5 nach 18: Bngcnendc staccato  (korri-

glert)

T.5vor 19: Achtelnote gis" staccato (kor-
rigiert)

T.2vor 19: Bogenende auf der Achtelno-
te h" staccato

T. 1 nach 19: Pine Allegro

T. 3 u. 4 nach 19: Akzent auf der Viertelnote a",
staccato auf der Achtelnote e"
und tenuto auf der Viertelno-
te g" (korrigiert)

Achtel staccato, Sechzehntel-
note cis" Akzent und Bogen
zur punktierten Achtelnote
a" (korrigiert)

kein Akzent auf der Achtel-
note d" (korrigiert)

T. 5 nach 19:

T. 6 nach 19:

Soweit die Korrekturen in der Solostimme. Es
sollte natiirlich jedem Spieler iiberlassen bleiben,
welche Verinderungen er iibernimmt. Diese Auf-
listung soll nur die Méoglichkeit geben, Martinus
Oboenkonzert nach dem ,,Urtext” zu spielen.

ANMERKUNGEN

1 Sie war meinem Lehrer, Prof. Christian Schneider, von
Lady Evelyn Barbirolli freundlicherweise zum Kopieren
zur Verfiigung gestellt worden.

2in einem Schreiben von J. Tancibudek, dem Widmungs-

T. 3 vor 18: Bogen von fis" bis e" im dar- triger des Konzertes, an Chr. Schneider mitgeteilt.
zuffsll'gc?cllcnl'flh,l:ti TT'Iler.,;”f 3 s. auch folgende Aufsitze: ]. Tancibudek: Bobuslav
T 2 vor 18: Bcr 'c)r:;no :.Ll r;:{.hlsl Martinit - Concerto for Oboe in: The Double Reed,
R R,Oﬁ'c;:l;cftil;k;i:igi:r:; o= Vol. ll,_N().l, 1990, 5.47 f,J Brody: Corrections to the
T. 1 vor 18: Bogenende analog zu den Martinsi Oboe Concerto, ebda. S49.
Holzblisern und den Takten 4 Tancibudek, 2.2.0. .47
e, g
BLOCKFLOTEN TRAVERSI OBOEN =
nach nach Rippert, Hotteterre, Kirst; nach
Terton, Rottenburgh, ~ Grenser + Rottenburgh (beide auch als Denner, Stanesby =
Stanesby, Bressan, Studentenmodelle) ganz aus Buchs- und Sc]'llegel
M Daanesusws baum, prof. Qual. von Ansprache ab DM 1950,
* Alto ab DM 1850.—- und Intonation: Nur DM 1500,-- ’ -‘!
: ? direkt aus Vorrat lieferbar! _,
E Jan HERMANS - Historical Woodwinds M
' Werkendam 12 - B-2360 Oud-Turnhout (Belgien) - Tel. 00-32-14-41 6540 —
8
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SUMMARIES FOR OUR ENGLISH READERS

Bruce Haynes
The woodwind flattement (finger vibrato) in the
17th, 18th and 19th centuries

[n summary, the evidence reviewed here suggests
that

- (although most thoroughly explained by French
sources) the flattement was used over a larger area
and time period than is usually thought,

- its existence precluded the modern practice of
continuous vibrato produced with the throat, dia-
phragm, or lips,

- it probably did not involve an intentional varia-
tion of pitch,

- it was directly tied to constant and frequent chan-
ges of dynamics.

David Lasocki/Eva Legéne
Learning to Ornament Handel’s Sonatas

through the Composer’s Ears

Musicians of the Baroque era were often compo-
sers or at least trained in composition. Ornamen-
tation was a type of composition, or rather, recom-
position. It is, we hasten to add, a mild type of
recomposition that affects the surface of the music
rather than the structure. In this article we explore
the relationship between composition and orna-
mentation in the work of one of the great compo-
sers of the era, Georg Friedrich Handel. We consi-
der how Handel would have set about composing
a piece of music on a given text or subject, and we
discuss examples of variation, reworking, and
written-out ornamentation in his works. We also
take a critical look at some eighteenth-century ex-
amples that have been seen previously as models
for the ornamentation of Handel’s sonatas. In ad-
dition we hope to demonstrate that a compositio-
nal approach to ornamentation also produces insi-
ghts into the expression of affects in the sonatas.

For two reasons we pay at least as much attention
to Handel’s vocal music as to his instrumental mu-
sic. First, his main preoccupation as a composer
was with vocal music - initially, Italian opera; later,
English oratorio. Second, Handel used the same or
similar melodic material freely in his vocal music
and in his sonatas. In the late Baroque era, in any
case, instrumental music, having gained indepen-
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dence from vocal music only a century or so ear-
lier, was still dependent on words.

Andreas Gosling
The Oboe-Concerto by Bohuslaw Martinu

Martinu’s Oboe Concerto even the corrected se-
cond edition still raises many questions to those
being engaged in its study. Gosling tries to record
all misprints and variants of the solopart in a list,
making use of the autograph and additional mate-

rials by J. Tancibudek. English by Sabine Haase-Moeck

Verkaufe gegen Hochstgebot:

Querflote

sowie weitere Holz-

" und Metallblasinstru-
SAX mente
ABRUXELLES
* G. Dullat

(ca. 1830, 5 Kiap., Steilig)  Tel. u. Fax: 06152/6538

ORCHESTERSTUDIEN- uxo PROBE-
SPIELVORBEREITUNG rur FLOTE UND
PiccoLo
wr WALTER BUCHSEL
uno THADDEUS WATSON
vom Radiosinfonieorchester Frankfurt
KLAVIERASSISTENZ:
ULRIKE GOLDBECK
Musikhochschule Wiirzburg
8.-12.9.1997
IN DER VILLA MARTEAU,
LICHTENBERG (OBERFRANKEN)

Auskunft und Anmeldung:

Frau Warkotsch

- Verwaltung des Hauses Marteau -
Ludwigstr. 20 - 95444 Bayreuth

Tel.: 0921/6041492

oder W. Buchsel - Tel.: 06175/7195
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BERICHTE

»Die Boechmfléte, Revolution oder Regression?*
Ein gelungenes Symposion in Lowen (Belgien)

Am 12, 13. und 14. Februar fand in der Lowener
Musikhochschule, dem ,Lemmens Institut®, einer
Abteilung der ,,Hochschule fiir Wissenschatt und
Kunst“, ein Symposium statt, das durch seine
scharf formulierte Thematik und die Qualitit der
Darbictungen Neugierde weckte und reges Inter-

esse fand. Vorlesungen und Konzerte wechselten
cinander ab, dazu wurde Gelegenheit geboten, die
exquisite Ausstellung mit historischen Flétenin-
strumenten und wichtigen Dokumenten im Zu-
sammenhang mit der Thematik des Symposiums,
die eng bei der des Buches Das goldene Zeitalter
der Flote lag, zu besuchen.

Frank Theuns fiihrte seine zahlreiche Zuhorer-
schaft in seinem Vortrag ,Quantz und quer® an
den Hof Friedrichs des Grofien und beleuchtete
auf anschauliche Weise die Ausstrahlung des Pots-
damer Hoforchesters mit Groflen wie C. Ph. E.
Bach, Quantz, Benda, Graun u. a. Im anschlieflen-
den Matinéekonzert brachte er zusammen mit
dem Cembalisten Ewald Demeyere virtuose Flo-
tensonaten des vornehmlich als Theoretiker be-
kannten J. Ph. Kirnberger - hochinteressante
Stiicke auch wegen ihrer stilistischen Neuerungen
— tiberzeugend dargeboten.

Karl Lenski gab in seinem Vortrag ,Von Mythos
zu Kunst® in quellen- und literaturkritischen Ana-
lysen Einblick in den Entstehungsprozefl und den
eeistigen Hintergrund in Debussys (Euvre fiir und
mit Flote: Prélude a lapres-midi d’un Faune
(1892-94), Chansons de Bilitis (1900), La Flite de
Pan oder Syrinx (1913) und die Sonate fir Flote,
Bratsche und Harfe (1915) - Claude Debussy, die
eigentliche Vollendung, der Héhepunkt der fran-
zosischen Klangisthetik unseres Instruments um
die Jahrhundertwende, wie sie von Taffanel,
Fleury und Gaubert deutlich formuliert und prak-
tiziert wurde, einer Klangkultur, die die fithrenden
franzésischen Flotenbauer wie Lot und dessen
Nachfolger Bonneville, Rive u. a. ebenfalls zu rea-
lisieren wufiten.

Im anschlieffenden Mittagskonzert Pan und Syrinx
brachten Flotist Philippe Benoit und Pianist Alex
Roosemeyer in delikater Tongebung und farben-
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Die Mitarbeiter des Lowener Symposiums: v.l.n.r.: Co-

lette Vander Stricht, Karl Ventzke, Karl Lenski, Frank

Theuns, Wim Brabants und Philippe Benoit

reicher Interpretation Debussys Prélude a Paprés-
midi d’un Faune und Bilitis in einer wenig bekann-
ten Version fiir Flote und Klavier, die Karl Lenski
nach den Urfassungen einrichtete.

Karl Ventzke, stets pragmatisch-exakrt, duflerte
sich lehrreich zum Hauptthema dieses Symposi-
ums: ,Kritik und Akzeptanz der Boehmfléte im
19. Jahrhundert®. Dabei kamen nicht nur die bei-
den Hauptlager, das Pro und Contra Boehmfléte
zur Sprache, sondern auch die zu einer gewissen
»~Ambivalenz® neigenden, wie z. B. Fiirstenaus
Sohn Moritz. Besonders erquicklich: eine zeit-
genossische Schilderung von Briceialdis ersten
Gehversuchen auf der Boehmfléte und Richard
Wagners Verhilinis zur Boehmfléte mit seinem
bekannten ,Kanonen®- und ,Gewaltréhren®-Ver-
dikt. Es scheint = nach Ventzke — nicht so sehr ge-
gen die Boehmflote, als vielmehr gegen die Person
von Boehm gerichtet gewesen zu sein. Wir kénnen
gespannt sein auf Publikationen von Karl Ventzke
zu diesem Thema!

Zum Abschluff des Symposiums konzertierte das
Amon Trio mit dem Flotsten Wim Brabants, der
Geigerin Marleen Valvekens und der Cellistin Hil -
de Vertommen. Sie brachten Werke von Gyro-
wetz, Raimondi und Danzi zu Gehor, angenehme
Erbauungsmusik, wobei Danzis Trio op. 73/3 in D
durch die schon beinahe romantische Ausdrucks-
weise besonders gefiel.

Colette Vander Stricht zeichnete fiir Konzept und
Formgebung der Ausstellung ,,Von Hotteterre bis
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Bochm® verantwortlich. Die zum grofiten Teil ori-
ginalen Exponate aus Privatsammlungen (Fléten-
instrumente und Dokumente) vermittelten einen
klaren Uberblick tiber 200 Jahre Entwicklungsge-
schichte vom Traverso iiber die Mehrklappenflote
bis hin zur Boechmfléte. Aufschlufireich die natio-
nale Gliederung: Frankreich von Jean Hortteterre
tiber Nonon zu Godfroy und Lot Belgien von
J. H.und G. A. Rottenburgh zu Charles und Victor
Charles Mahillon; Deutschland von Karl August
Grenser tiber Johann Heinrich Grenser und Eu-
stach Schoffl zu Boehm & Mendler. Fiir den
anglo-amerikanischen Raum: von Thomas Stanesby
iiber Louis Drouet, Rudall & Rose, Rudall, Rose,
Carte & Co zu Alfred G. Badger.

Dieses gelungene Flotensymposium  war  als
WNortibung® zu der im Entstehen begriffenen
»Abteilung Alte Musik® an der Léwener Musik-
hochschule konzipiert — ein Symposium auf ho-
hem Niveau. Karl Lenski

Rainer Weber zum Siebzigsten

Der  Restaurator und  Holzblasinstrumenten
macher Rainer Weber, beruflich mit dem leidigen
Altern der Dinge konfrontiert, ist selber — nein,
nicht alt, sondern 70 Jahre alt geworden (am 3. Fe-
bruar 1997).

Im renommierten New Grove Dictionary of Music
and Musicians findet er sich zwischen dem Sozio-
logen Max Weber und dem Komponisten Anton
Webern wieder, was keine unwiirdige Nachbar-
schaft ist, aber auch nur einen versteckten Hinweis
auf seine Bedeutung fiir Organologie und Restau-
rierung der letzten 45 Jahre gibt. Geboren in Leip-
zig, wihlte er sich nach dem unseligen Weltkrieg
Hamburg als seine neue Heimat. Dort begriindete
er nach Lebenskiinstlereien als Orgelreparateur,
Maler und Zeichner eine Werkstatt zum Bau von
historischen Holzblasinstrumenten. Seine Instru-
mente spielte er dann in Konzerten und fiir Schall-
plattenproduktionen. Vor allem interessierte er
sich fiir frithe Instrumente des 16. und 17. Jahr-
hunderts. Damit gehérte er, vergleichbar etwa
einem Otto Steinkopf, zu den Pionieren auf die-
sem Gebiet. Muflte er sich diese Fertigkeiten weit-
gehend autodidakuisch beibringen, so hatte er eine
technologisch und kiinstlerisch fundierte Schu-
lung fiir Objekte der Bildenden Kunst durch den
illustren Restaurator Gerhard Muchow in Berlin
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erhalten, dem Restaurator des Konigs von Afgha-
nistan (aber das wire eine andere Geschichte). Im-
merhin ermoglichte thm diese Ausbildung schliefi-
lich, ein ordentlich angemeldetes Gewerbe als
Restaurator zu fithren, was in einem Land der
eifersiichtigen  Handwerksinnungen  fiir
weitgehend autodidaktischen Instrumentenbauer
und -restaurator andernfalls nicht méglich gewe-
sen wire. Dall der tiberzeugte Wahlhamburger
1960 nach Bayerbach in Niederbayern zog, mar-
kiert eine gewisse Spannung in seiner Biographie,
aber keinen Bruch.

einen

Neben dem Bau nahezu der gesamten Palette
historischer Holzblasinstrumente war er zu-
nehmend mit Restaurierungen befaflt, u. a. fir die
groflen Musikinstrumenten-Sammlungen in Miin-
chen, Augsburg, Frankfurt, Bonn, Verona und Bo-
logna, aber auch fiir private Besitzer in aller Welt.
Diese von ithm wohldokumentierten Arbeiten,
seinerzeit noch keine Selbstverstindlichkeit, sind
durch exemplarische Verotfentlichungen bekannt.
Sie zeigen, wie schr Problemstellungen einzelner,
oftmals scheinbar unbedeutender Objekte zu aus-
fihrlichen Untersuchungen von Herstellungs-
techniken, Materialeigenschaften oder fritheren
Gebrauchssituationen fithren. Zugleich dokumen-
tieren sie, dafd ein Restaurator sinnvoll die Kompe-
tenz anderer, etwa naturwissenschaftlicher Diszi-
plinen beizichen kann, ohne selbst zum
dilettierenden Spezialisten werden zu miissen.
Diese Studien sind fiir den Bereich der Holzblas-
instrumente bis heute — leider - fast einzigartig.

Deutlich werden darin auch die Grundsitze, die
Rainer Weber bei seinen Restaurierungen leiten:
Es ist in erster Linie eine hohe Achtung vor den
historischen Artefakten, deren Erhaltung in ihrer
originalen Gestalt und Funktion ihr Fortbestehen
ermdglichen soll. Er restauriert also nicht fiir den
Glassarg, zumal Musikinstrumente vor allem in
einem zumindest anspielbaren Zustand auch in
Zukunft eine erhohte Wertschitzung und damit
auch pflegende Aufmerksamkeit genieflen werden.
Hierbei zeigt sich auch die feine Grenze zwischen
einer fiir das Instrument oft ruindsen Spielbar-
machung und einer reinen Konservierung, die tote
Instrumente als Studienobjekte bereithilt.

In einer Vielzahl von Publikationen, in Vortrigen
und Schulungskursen gab und gibt Rainer Weber
sein Wissen und seine Erfahrung an Kollegen und
Kolleginnen weiter. Als Dank dafiir ist eine Fest-
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schrift mit Aufsitzen zu Restaurierungstragen und
zur Instrumentenkunde in Vorbereitung.

Nachdem die Geburtstagskerzen ausgeblasen sind
und die Gliickwunschpost aus aller Welt beant-
wortet 1st, wird Rainer Weber sicher wieder in sei-
ner Werkstatt sitzen. Ein aktuelles Projekt ist die
Kopie eines kompletten Satzes von Kolumnarfls-
ten des Hans Rauch von Schrattenbach — wir wer-
den gliicklicherweise noch viel von thm héren.
Martin Kirnbauer

Blockfléte ganz allein
2. Blockflotensymposium in Biisum

Vom 14. bis 16. Februar 1997 veranstaltete die
Dithmarscher Musikschule e.V. in Zusammenar-
beit mit dem Landesverband der Musikschulen
Schleswig-Holstein unter dem Titel Blockflste
ganz allein im Hotel Hamburger Hof in Biisum
ihr zweites Blockflotensymposium. Diese Sympo-
sien, so Musikschulleiter Richard Ferret und Fach-
bereichsleiter Kent Pegler, sind geplant im etwa
zweijahrigen Turnus als norddeutscher Tretfpunkt
fiir interessierte Blockflotisten und Blockfloten-
lehrkrifte.

Den 30 Teilnehmern bot sich diesmal ein breit ge-
fachertes Angebot mit einem Kursus unter Lei-
tung von Han Tol, Vortrigen und Diskussionen zu
musikpidagogischen und musikschulpolitischen
Themen, auflerdem eine Instrumentenausstellung
durch Ulf Rossler, Heide, durch die Firma Floten-
kunst Susanne Haupt, Wiemerstedt, sowie durch
Stephan Blezinger, Eisenach, der auch anschaulich
tiber ,Solo-Blockfloten-Bau® im Laufe der Ge-
schichte berichtete.

An den Abenden begeisterten zwei Konzerte in
der St.-Clemens-Kirche ihr Publikum. Der Cem-
balist Patrick Ayrton zeigte in einem abwechs-
lungsreichen Soloprogramm mit Musik von der
englischen Renaissance bis zu Handel, Couperin
und J. S. Bach Verbindungen und Beriihrungs-
punkte zwischen seinem Instrument und der
Blockfléte auf. Diese Sichtweise, die in Anmer-
kungen ebenso wie in farbigem, sprechendem
Spiel lebendig wurde, bildete eine bereichernde
Erginzung zum Thema des Symposiums.

Im zweiten Konzert prisentierten Han Tol und
Patrick Ayrton als ,La Dada Amsterdam® unter
dem Programmtitel ,,Die willkiirlichen Manieren
in der Barockmusik® Verzierungskunst und Af-
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fektdarstellung in exzellenter Art und Weise und
erginzten somit eindrucksvoll die Kursarbeit, die
sich mit dem Herausarbeiten der stilistischen Un-
terschiede im Repertoire der Solomusik verschie-
dener Komponisten befaflte (Virgiliano, van Eyck,
Boismortier, Telemann, |. S. Bach), aber auch spiel-
technische und padagogische Fragen nicht aus-
.‘ip:lftl:.

Pidagogische Uberlegungen zu den Grundlagen
cines ergicbigen Unterrichtsverhiltnisses standen
im Mittelpunkt eines kompakten Vortrages zum
Thema ,Das Geheimnis heifft Ausbildung der
Fihigkeiten® von Renate Dorfel-Kelletat, Dozen-
tin fiir Blockfléte am Hamburger Konservato-
rium. Christine Braun, Vorsitzende des Landes-
ausschusses ,Jugend musiziert® in Schleswig-
Holstein, berichtete tiber die Sparte Blockfléte bei
JJugend musiziert”, wobei sie speziell auf die
aktuelle Situation in Schleswig-Holstein einging
und eine lebhafte Diskussion entfachte.

Anhand des Themas ,Musik, mehr als ein Mittel
zum Zweck® entfaltete Dr. Winfried Richter, Vor-
sitzender des Landesverbandes der Musikschulen
Schleswig-Holstein einen fachiibergreifenden, an-
spruchsvollen Vortrag. Nachhaltigen Eindruck
hinterlief§ schliefilich auch Ingo Wiirtl, Diplom-
psychologe an der Universitit Hamburg, mit
seinem spannenden Referat zur Beleuchtung des
gesellschaftspidagogischen  Hintergrundes  der
Musikerzichung unter dem Titel ,Unser Beitrag
fir die Jugend®.

So bleibt zu hoffen, daff auch das nichsten Sympo-
sium in Biisum nahtlos mit ebensolcher Arttrakei-
vitit aufwarten und die Teilnehmer begeistern
wird, wie das diesjihrige es getan hat.

Hartmut Ledeboer

Workshop Gerbard Braun unterrichtet eigene
Werke an der Folkwang Hochschule Essen, Ab-
teilung Duisburg

Im Mai 1996 bildete ein Kurs mit Hans-Martin
Linde den Auftakt einer Reihe an der Folkwang
Hochschule in Duisburg, in der Komponisten ihre
eigenen Werke unterrichten. Thre Weiterfiihrung
fand sie am 25. Januar 1997 durch den Workshop
mit Prof. Gerhard Braun, der auf Einladung von
Frau Prof. Gudrun Heyens in Duisburg erschie-
nen war, um nun seinerseits mit den Studentinnen
der Blockflétenklasse seine Kompositionen zu er-
arbeiten.
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Nach einigen einfithrenden Worten ging es in me-
dias res. Das erste Stiick des Tages Schattenbilder,
Fiinf Meditationen fitr Altblockflote solo, machte
eine Grundkonzeption fiir die Kompositionen
Gerhard Brauns deutlich, nimlich die Vorstellung
des homo ludens, der nicht nur Téne produziert,
sondern als ganzer Mensch musiziert, also z. B
auch Schlaginstrumente benutzt oder die Sprache
hinzunimmt. Nach einigen grundsitzlichen Hin-
weisen zur Schwierigkeit des Timings bei der
space-notation und allgemeinen Uberlegungen
tiber dynamische Moglichkeiten der Blockflote,
die seit dem Anfang der 8Cer Jahre grundsitzlich
zur Diskussion gestellt worden waren, ging es in
den Nachtstiicken fir Klavier und Blockflote um
die Verbindung von Sprache und Musik. Das Zitat
stellte sich als ein weiteres entscheidendes Kompo-
sitionsmittel dar, so wird im 1L Teil der Schatten-
bilder ein Choral zitiert und in den Nachtstiicken
das Lied Der Mond ist aufgegangen. Das Zitieren
historischer Musik soll dabei so unauffillig wie
moglich erfolgen. Die motivierende Unterrichtsart
und die zahlreichen Anregungen erzeugten eine
phantasievolle Arbeitsatmosphire, in der nieman-
dem der Mut zum Ausprobieren fehlte. Als dsthe-
tische These kristallisierte sich nach der Bespre-
chung der Stiicke Monologe I und Omnia tempus
habent die Auffassung heraus, dafl ein traditionel-
ler Ton im Rahmen der modernen Musik nichts
mchr transportieren kann und infolgedessen eine
Verinderung vorgenommen werden muf}, am Ton
oder am Instrument. Bevor Gerhard Braun den
Teilnehmern die Méglichkeit gab, Fragen an ithn zu
stellen, wurden zwei Sticke fir Blockflotentrio
erarbeitet: Hexentanz und Holzwege. Die Insze-
nicrung und die kontrollierten Bewegungen auf
der Bithne standen dabei im Vordergrund der als

Parodie auf die Hexen des Dramas Macbcrb ge-
meinten Komposition, wihrend das Stiick Holz-
wege zu einer klanglichen Herausforderung wur-
de. Nach einem sehr intensiven und lehrreichen
Tag anerkannten auch die Studenten und Zuhérer
in Dumburg die Folgerichtigkeit der zu Beginn des
Kurses zitierten Passage aus Der vollkommene
Capellmeister  von Matthewn Die  grosseste
Schwierigkeit eines andern Arbeit aufzufiihren,
bestehet wol darin, daf eine scharffe Urtheils-
Kraft dazu erfordert werde, fremder Gedancken
Sinn und Meinung recht zu treffen. Denn, wer nie
erfabren hat, wie es der Verfasser selber gerne ha-
ben magte, wird es schwerlich gut heraus bringen,
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sondern dem Dinge die wahre Krafft und Anmuth
offt dergestalt benehmen, dafl der Autor, wenn ers

selber mit anhiren sollte, sein eigenes Werck kaum
kennen diirffte. Cordula Caso

Holzblasinstrumente auf den Londoner Auktio-
nen

Seit meinem letzten Bericht in TIBIA 2/95, S. 457-
459, hat sich die Situation bei den einschligigen
Auktionshidusern in London kaum geindert. So-
theby's hat seit 1995 nur noch eine Auktion jihr-
lich mit ,Early Musical Instruments®, worin auch
die uns interessierenden Holzblasinstrumente ent-
halten sind, Christie's verkauft die Holzblasin-
strumente vorwiegend bei der Niederlassung in
South Kensington und Phillips hat nach wie vor
die meisten Termine mit Musikinstrumenten (erwa
acht pro Jahr), besonders mit Instrumenten im
niedrigeren Preisbereich. Vielleicht wegen des zah-
lenmifig groferen Angebotes bei Sotheby's und
der deshalb grofieren Auswahl fiir die Interessen-
ten scheint dort das Preisniveau bei weniger ausge-
fallenen Stiicken etwas héher zu sein.

Schon in fritheren Berichten angesprochene
Trends haben sich fortgesetzt, wie z.B. gleichblei-
bende oder sogar zuriickgehende Preise bei leich-
ter zu findenden Durchschnittsinstrumenten und
weiterhin kriftige Preissteigerungen bei wirk-
lichen Rarititen und Instrumenten sehr bekannter
Erbauer, sofern diese unverindert und moglichst
auch unrestauriert sind (bei den Holzblasinstru-
menten gab es hiervon leider fast keine).

Fiir potenuelle Kaufer auf den Auktionen sei auch
diesmal wieder ausdriicklich vor nicht in den Ka-
talogen genannten Mingeln und Eingriffen bei den
Instrumenten und der gelegentlich mangelnden
Fachkundigkeit der Auktionshaus-Experten ge-
warnt (siche letzter Bericht). Potentielle Verkiufer
sollten bedenken, dafl zunichst zu hoch angesetz-
te Schitzwerte und Reserven (minimale Verkaufs-
preise) oft zu einem Nichtverkauf fiihren, die dann
bei einem nochmaligen Angebot bei demselben
Aukutionshaus (bei Sotheby's erst nach einem Jahr!)
deutlich reduziert werden miissen, mit der Gefahr,
daf} das bereits als ,Ladenhiiter” bekannte Instru-
ment auch beim zweiten oder dritten Mal nicht ve-
kauft wird und dem Verkiufer Kosten durch die
»reduzierte Verkdufer-Primie“ und weitere Spe-
sen entstehen. Wenn sich iiberhaupt ein neuer
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Trend in den letzten zwei Jahren ausmachen 1afit,
dann vielleicht die Tatsache, dall die Anzahl der
wieder auftauchenden Instrumente zugenommen
hat und diese oft auch bei mehrmaligem Angebot
keinen Kaufer finden.

Bis Ende 1996, alphabetisch nach Auktionshiu-
sern und in zeitlicher Reihenfolge der Auktionen
geordnet, seien folgende Holzblasinstrumente er-
wihnt (Preise einschlieflich Kiuferprimie): Chri-
stie's  22.3.1995:  Elfenbein-Altblockfléte  (von
GAFHN?) mit geschnitzten Verzierungen an Kopf
und Fufl und starken Beschidigungen an Labium
und Windkanal: £ 3.450; Christe's South Kensing-
ton 24.3.1995: dret GRAFTON Alt-Saxophone
aus Kunststoff: eines € 1.125, die anderen beschi-
digt £ 562,50 und £ 360; Christie's South Kensing-
ton 13.11.1995: cine sehr frithe konische Boehm-
flote BUFFET CRAMPON  rtrotz
ungestempelten Kopfstiicks und schlechten Zu-
standes: £ 1.012,50, eine Silberfléte mit Gold-
Mundlochplatte in hoher Stimmung von BOEHM
& MENDLER in akzeptablem Zustand:
£ 8.437,50; Christie's 12.6.1996: schone einklappige
Palisander(?)-Flote von GEHRING: £ 4.370,
zweiklappige  ,straight-topped®  Buchsbaum-
Oboe von GEDNEY: £ 2.300, cinklappige POT-
TER SENIOR-Buchsbaumflote: £ 2.185; Chri-
stic's South Kensington 12.7.1996: hier wurden
nochmals zwei (andere) GRAFTON Alt-Saxo-
phone aus Kunststoff versteigert: £ 1.035 und
£ 1.380; Christie's South Kensington 20.11.1996:
eine anonyme Buchsbaum-Aliblockfléte: € 1.035,
cine ,Nicholson-Flote® aus

PROWSE: £ 1.150.

Phillips 16.2.1995: reparierte zweiklappige Buchs-
baum-Oboe von MILHOUSE: £ 356,50, Doppel-
Flageolett von SIMPSON (ohne Mundstiick):
£ 552; Phillips 5.10.1995: zwei ,SAVARY
JEUNE"“-Fagotte mit zahlreichen Reparaturen
wurden — wie beim nochmaligen Auftauchen mit
niedrigeren Schitzwerten am 20.3.1996 — nicht
verkauft; Phillips  13.6.1996: eine  Silberflote
(#7646) und eine konische Boechmflote (#2721) von
L. LOT: jeweils £ 2.530, eine Spazierstockflite von
BIEBER mit erginztem Knauf und vergrofiertem
Mundloch wurde nicht verkauft (siehe unten). Auf
dieser Auktion wurden auch etwa 40 moderne
Holzblasinstrumente aus dem Eigentum des briti-
schen Verteidigungsministeriums (Royal Marine
School of Music) zu teilweise giinstigen Preisen

von

Kokosholz von
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versteigert. Phillips 19.11.1996: anonyme 7-klappi-
ge Ebenholz-Flote nach Boehms ,,1829er“-Modell
ganz im Stil der Bochm-Werkstatt: £ 943, die zuvor
erwihnte Stockflote fand jetzt - bei niedrigerem
Schitzwert — einen neuen Eigentlimer fiir £ 920.

Sotheby's 21.3.1995: zweiklappige ,straight-topped*
Buchsbaum-Oboe von MILHOUSE: £ 1.725,
vierklappige Ebenholz-Fléte von GODFROY
AINE: £ 1.380, seltenes Doppel-“Flute Flageolet*
von BAINBRIDGE trotz schlechten Zustandes:
€ 1.725, als Kuriositit ein in den Griff einer Pfer-
debiirste eingebohrtes einklappiges Pikkolo von
THURGOOD: € 1.035, frithere fiinfklappige
Buchsbaum-Klarinette von ASTOR: € 1.495; So-
theby's 8.11.1995: eine Elfenbein-Blockfléte in G
von ,GAHN®, nur am Kopf signiert und mit Rif}
und Reparaturen, blicb unverkauft; schéne ,,B flat
flute” von MONZANI: € 1.150, eine Buchsbaum-
Oboe von A. GRENSER mit ergianztem Schall-
becher (ausnahmsweise im Kartalog erwihnt):
€ 3.220; cin nach DENNER ausschendes, anony-
mes Fagott mit erginztem Fliigel und weiteren Re-
paraturen wurde nicht verkauft; eine schéne
Buchsbaum-Flote von GEDNEY: € 3.450; je eine
Alt- und eine Tenor-Blockfléte aus Buchsbaum,
aufgelistet als von ,,J. C. DENNER®, wurden ver-
mutlich wegen Beschidigungen nicht verkauft
(siche unten); ein verdichtig neu ausschender
Renaissancefloten-Kécher mit einer hifllichen, ge-
rissenen und an den Enden beschidigten ,,Renais-
sance“-Flote fand ebenfalls keinen Kaufer — die
Beschreibung im Katalog hierfiir nahm fast eine
ganze Spalte in Anspruch, Zweifel wurden nicht
angemeldet und der Schiatzwert (£ 15.000 - 20.000)
enthielt auch keinen Hinweis auf mogliche Beden-
ken; eine Palisander(?)-Flote von STANESBY
JUN. trotz nicht zugehérigen, verkiirzten Kopf-
stiickes mit etwas vergroflertem  Mundloch:
£ 9.200; bei zwei von drei Einhand-Kernspalt
floten aus dem 15. und spiten 16. oder frithen
17. Jahrhundert war die Funktion nicht ganz
ersichtlich — vielleicht handelte es sich auch um
Gefifdflten. Die beiden in Holland gefundenen
Exemplare erzielten zusammen £ 483, eine Buchs-
baum-Flote mit drei Mittelstiicken und der Marke
»Grentzer® widerlegte mindestens in diesem Fall,
dafl es sich dabei um eine frithe Marke von
A. Grenser handelt. Der unsignierte und deshalb
sverdichtige Fufl fiihrte sicher mit dazu, daf sie
unverkauft blieb; 13 Flotenteile, von denen sieben
Mittelstiicke, ein Herzstiick und zwei Fufi-
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stiicke mit A. Grenser signiert waren, erbrachten
trotz fehlenden Kopfstiickes £ 6.325. Solche Kiufe
kénnen z.B. dazu dienen, eine Grenser-Flote mit
einem Mittelstiick zu einer mit sieben Mittel-
stiicken (und zwei Fufistiicken) ,aufzuriisten®. Ei-
ne konische Boehmfléte von GODFROY AINE
kostete € 3.220. Am Ende der Auktion wurde eine
Sammlung mit 78 ,modernen” Holzblasinstru-
menten aller Art versteigert. Obwohl sich darunter
gute und seltene Stiicke befanden (mehrere Grofd-
bafl-Klarinetten und sogar ein Grofibafi-Saxophon
mit einer Hohe von 2 m) wurden wegen der hohen
Schitzwerte (und der vermutlich dhnlich liegen-
den Reserve-Preise) nur fiinf (1) Instrumente da-
von verkauft. Sotheby's 21.11.1996: eine Elfen-
bein-Fléte mit drei Mittelstiicken von G. CRONE
wurde vermutlich wegen des vergofierten Mund-
loches und starker Innenrisse im Kopfstiick nicht
verkauft: eine schin verzierte Elfenbein-Flote von

Elias Davidsson ( Paldstina, 1941)

Originalduette und Trios

Querfloten/ Klarinetten / Oboen / Saxophone
/ Blockfloten / Fagotte

Erhiltlich im Fachhandel oder direkt vom Komponisten:

Tel/Fax: 00354-552-6444 / 6579 « hup://www.nyherji.is/~edavid
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DROUET erzielte £ 3.680; cine ,zylindrische®
Holzflote von BOEHM & MENDLER in tiefer
Stummung: £ 6.900; eine Altblockfléte aus gebeiz-
tem Buchsbaum von STANESBY JUN., nicht
ganz perfekt aber gut spielbar, erreichte € 24.150;
die beiden bet der letzten Auktion am 8.11.1995
erwihnten Denner-Blockfloten tauchten wieder
unter der richtigen Herstellerangabe ,JACOB
DENNER® auf. Trotz Reduzierung des Schirz-
wertes, besonders bei der Altblockflote, konnten
wiederum beide keinen Kiufer finden. Auch eine
stirker beschiadigte Voice Flute von BEUKERS,
die ebenfalls zum zweiten Mal mit halbiertem
Schitzwert angeboten wurde, konnte diesmal
nicht verkauft werden. Ein zum zweiten Mal ange-
botenes HECKEL-Fagott (#3175) erzielte dage-
gen jetzt £ 1.092; ein Kontrabafl-Sarrusophon in
Es von CONN blieb unverkauft (Schitzwert
€ 5.000 - 7.000). Am Ende der Auktion wurden
noch mehrere interessante Oboen — maoglicher-
weise aus einer Sammlung — versteigert. Vielleicht
waren deshalb mehr Interessenten an diesen In-
strumenten zugegen als sonst, und alle Instrumen-
te konnten teilweise zu Preisen erheblich tiber den
Schitzwerten verkauft werden: zweiklappige
Buchsbaum-Oboe von OMS: unerwartete £ 4.830,
desgleichen eine dreiklappige Buchsbaum-Oboe
von HOE aus der zweiten Hilfte des 18. Jahrhun-
derts: € 6.325 (Schitzwert € 2.000 - 3.000), zchn-
klappige Oboe aus gebeiztem Buchsbaum von
REICHENBACHER: £ 1.150, z\\rﬁlfklappigc
Oboe aus gebeiztem Buchsbaum von GOLDE:
£ 3.910, dreizehnklappige Oboe aus gebeiztem
Buchsbaum von E. W. KRUSPE: £ 1.265.

Allgemein lifit sich sagen, dafl im besprochenen
Zeitraum das Querflotenangebot wieder am um-
fangreichsten war, dafl fast keine interessanten al-
ten Klarinetten, Fagotte und Saxophone angebo-
ten wurden und daff das Preisniveau bei den
Holzblasinstrumenten — abgesehen von ganz
auflergewdhnlichen Stiicken wie z. B. bei der in
Baden-Baden versteigerten QUANTZ-Fléte (sie-
he TIBIA 1/97, S. 365 - 366) — noch ,ertriglich®
ist. Zum Vergleich sei erwihnt, dafl ein bei der
zuletzt besprochenen Auktion von Sotheby's ver-
steigertes  zweimanualiges KIRCKMAN-Cem-
balo von 1776 — sicher kein sensationelles Instru-
ment — erstaunliche £ 102.700 erzielte.

Peter Spohr
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Blockflotenmundstiick mit Frequenzregler
Gebrauchsmuster DE 296008300 V1, Bundes
republik Deutschland

B¢ 'i\.ai'nl"|.|.".'n:'|__; im Patentblatt: 31.10.96
Inhaber: Arnfred Rudolf Strathmann, 24109 Mels

dort

Wesen dieser Erfindung ist, daff man bei leisem
Spiel dem Tonhohenabfall zuvorkommen kann,
indem man die Flotenréhre am Oberende mit
einem Mechanismus, der mit der Unterlippe zu
bedienen ist, etwas offnet. Dartiber hinaus lafdt sich
so in ,experimentellen® Stiicken die Tonhohe
wihrend des Spiels anheben. Bei konstantem Blas-
druck ist das bei Strathmanns Mechanismus bis zu
5 Cent moglich. Im Prinzip lassen sich dadurch
Floten nach Bedarf im Zusammenspiel auch gene
rell (1) hoher stimmen, worauf Strathmann aber
wohl mit Absicht nicht eingeht, denn die Stim-
mung der Tone zueinander leidet etwas darunter,
weil die zusirzliche Offnung der Flotenrohre oben
|

gen: Mit einem Kunstgriff konnte man mit der

in die Mensurverhaltnisse ist. Im tibri

ein Eingr

Strathmannschen Vorrichtung die Tone auch
etwas vertiefen. Ich denke, wer den Mechanismus

studiert, weifd auch wie.

Das vorliegende Prinzip findet sich auch in der

Universalhalbtonklappe, die bei Blockfléten schon
in den 1930er Jahren verwendet worden ist. Mit
nur einer einzigen Klappe, die ein Loch direkt
unterhalb des Pflockendes bediente, konnte man
fast alle Halbténe erzielen, nur waren sie aufgrund
des Eingriffs in die Mensurverhiltnisse nicht alle
ganz stimmig (unten im Verhilinis tiefer als oben).
So weitreichend gehen aber die Uberlegungen

Strathmanns wie gesagt gar nicht.

Dal er mit seiner Erfindung das Thema in anderer

Art wieder aufgreift, ist anzuerkennen; wieweit es

in die Praxis einfliefit, bleibt abzuwarten.
Hermann Moeck

TAKEYAMA
HIRAO

Blockfloten

Japanische Prazision
und Zuverladssigkeit

Jetzt noch preiswerter!!

Alt 415 Hz
Alt 442 Hz
Sopran 415 Hz
Sopran 442 Hz

DM 1.390.-
DM 1.290.-
DM 1.040,-
DM 980,-

Wir senden Thnen gerne zwei
Instrumente zur Auswahl zu!

REPRASENTANT IN DEUTSCHLAND

Fiirbringerstr. 19
10961 Berlin
Tel./Fax 030 / 691 62 25
oder 030 / 6904 1060




FRISCH AUS DER QUELLE

Versuch einer Anweisung, einen berithmten
Flotisten zu heiraten

Im ,Quantz-Jahr® 1997, das den 300. Geburtstag
des ,koniglichen® Flétisten ein wenig im Schatten
des Gedenkens an Schubert, Mendelssohn und
Brahms feiert, ist es vielleicht nicht unwillkom-
men, den offiziellen und seriésen Aspekten von
Biographie und Wirkung des Jubilars einen privat-
skurrilen hinzuzufiigen. Friedrich Wilhelm Mar-
purg, der schon 1754 die bekannte Autobiographie

um Sebenslauf des Aeren Guang,

ie Mavame Schindlerin in Dresven,
mit deren CDegatten der Herr Quany die
genauefte Freundfchaft unterbalten Datte,
ward Wittwe, erlaubte aber dem Heren
Quang, ibr Haus nad) wie vor ju befuchen,
Sie geriethennach und nad) in einen vertraus
lichern Umgang alg vorber, Die Madame
Sindlevin war von fehr lebbaftem Temperas
ment, und der Herr Quan; ein wohlgemadter
SMann, der auferdem als einev dev vortref
fichften Bivtuofen feiner Jeit, bevall hod)-
gefchaset ard, und in Anfebung der Cre-
cution mit dem berupmeen Blavet und dem
unvergleichlichen Buffardin um den Rang
fteitte, in Anfebupg der Compofition abex
fie beyde nibevtvaf. — Al3 dev Herr Quany
eines Tages, ey feiner geliebten Schindle-
vin war, fo fieng fie an uber einen Anfall
von graufanten Lopfichmerzen und Seiten-
ftichen ju Flagen, legte fich ju Bette und lief
Arze und Pricfier fommen.  Da der evftere
ibren Sufall fur febr bedenflic) Eielte, fo
mar der andere, ein Fatholifcher Priefter, der
Meinung, daff man nicht faumen mufte,
die Ceivende mit den Saframenten der Kivche
ju verfeben.  Der Herr Quany brad) am
Bette feiner Freundin in die bicterften Thra-
nen aug, und diefe vedete nur fchludyzend
mit gebrochenen Worten, und fonnte nichts
weiter herausbringen, al8 wie fie rinfchte,
den Nabmen einer recdhytmafigen Frauen vont
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von Quantz verdffentlicht hatte, brachte 1786 in
Breslau die, wenn man so will, erste deutsche
Sammlung von Musikeranckdoten Legende eini-
ger Mustkheiligen heraus. Dort (S. 67-69) wird die
folgende Geschichte von Quantz’ Eheschliefung
als eine von vielen musikalischen Denkwiirdigkei-
ten der Epoche erzihlt. Die Hochzeit von Quantz
und Anna Rosine Caroline Schindler, geb. Holzel,
fand am 26. Juni 1737 statt (vgl. TIBIA 1/1997,
S:331). Ulrich Thieme

Heren Quany mit fid) ing Grab ju nebmen,
Quang war jur Bewirfung diefes Verlan-
gens mit Leib und Seele beveit, worauf fich
der Geiftliche nacy Hofe verfirgte, um bdie
Crlaubniff ju echalten, bep bewandten Um-
ftanben den Herrn Quang und die Madame
Sdyindlerin obne weiteve Cevemonien fofore
gufammen ju geben. Die Crlaubniff war
in Seit von ciner Stunde da, der Tranungsact
gieng vor {id); die Kranfe aber — die vevs
meinte Kranfe fubr mic einem Sak qus
bem Bette hevaus, fiel den Herrn Duang
mit einem graufamen Lachen, beriend und
Fufend umden Halg 3 und der Hevr Quang—
ber ftand rie verfteinect ba, undroufite nide,
wie er fo gefchroinde, in dem Jeitraum von
etman joen Stunden, ju einer Jrauw ges
fommen war,

MATTGLASFLOTE
Gravur Claude Laurent, Paris 1805.
Frihes Exemplar mit Extramittelstiick,

4 Silberklappen. Lange 54,5 em bzw. 52,8 em
mit Originalkasten. DM 9.800,--
Tel. 0046-8-356264

VERKAUFE

Barockoboe, Peter v. d. Poel,
Steenbergen, a’ 415,
Buchsaum, neuwertig!

Tel. 0231/615539
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uellenkritik
fiir die Praxis

Que"enkritik

* textkritisch erarbeiteter
Notentext durch
Quellenforschung und
-bewertung nach neu-
esten Erkenntnissen

¢ deutlich und einheitlich
gekennzeichnete, behut-
same Erganzungen
des Herausgebers

+ systematisch aufberei-
teter Kritischer Bericht
in der Partitur

... fiir die Praxis

+ informativer, oft umfang-
reicher Text zu wichtigen
Fragen wie Entstehung,
Rezeption und Auffiih-
rungspraxis

+ lesefreundliches Layout
von Partitur und Textteil
zum schnellen Auffinden
aller wesentlichen Details

+ optimale Wendestellen
(gaf. durch ausklappbare
oder eingelegte Seiten)

* hervorragende Qualitat
von Notensatz, Papier
und Druck

Mehr als , Urtext"

¢ Natdrlich kénnten diese
Neuausgaben auch
LUrtext” heil3en.
Der Begriff — vor mehr
als 50 lahren gepragt
und vielerorts verwendet
— greift jedoch inhaltlich
zu kurz oder geht am
zentralen Anliegen der
JQuellenkritik far die
Praxis” vorbeli.
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C. Ph. E. Bach

Vier Sonaten

Wotq 83-86

fur Flote und Cembalo
hrsg. von Gerhard Braun
2 Hefte EB 8474/75
DM 25,-/23,-

J. S. Bach

Fléten-Kammermusik
hrsg. und kommentiert
von Barthold Kuijken

Solo a-moll

BWV 1013
EB 8550 DM 13-

Sonate h-moll

BWV 1030

fir Flote und Cembalo
EB 8582 DM 23—

neu erschienen
Sonate A-dur
BWV 1032
fur Fléte und Cembalo
(erganzt von Barthold
Kuijken)
EB 8583 DM 21,-

Sonate e-moll

BWV 1034

fur Fléte und Continuo
EB 8554 DM 23,-

Sonate E-dur

BWV 1035

fur Flote und Continuo
EB 8555 DM 21—

W. Fr. Bach

Sechs Duette

fur 2 Floten

hrsg. von Gerhard Braun
2 Hefte EB 8517/18

a DM 21~

Friedrich L. Dulon

Duette op. 5

fir 2 Floten

hrsg. von Albrecht
Imbescheid

3 Hefte EB 8498-8500
DM 24-/27,-/21,-

Friedrich der GrofRe

Ausgewiihlte Sonaten
fur Flote und Continuo
hrsg. von Gerhard Braun
2 Hefte EB 8379/80

a DM 36,-

Niels W. Gade

Sonate Nr. 2
d-moll op. 21

fur Flote und Klavier
hrsg. von Susanne
Hoy- Draheim

EB 8586 DM 27,-

Johann A. Hasse

Sechs Sonaten op. 5
fr Flte und Continuo
hrsg. von Gerhard Braun
2 Hefte EB 8408/09

a DM 30,-

Johann J. Quantz

Konzert G-dur

QV 5:174

fur Flote, Streicher und
Continuo

hrsg. von Horst Augsbach
Ausgabe fur Flote und
Klavier

EB 8564 DM 21—
Orchestermaterial (PB/OB
5219) kauflich lieferbar

Drei Sonaten

{a-moll QV 1:75,

e-moll QV 1:114,

g-moll QV 1:150)

fir Flote und Continuo
hrsa. von Horst Augsbach
EB 8605 DM 25,—

Antonio Vivaldi

Der Friihling aus den
»Vier Jahreszeiten®
bearbeitet fUr FlGte von
Jean-Jacques Rousseau
hrsg. von Laurent Hay
EB 8522 DM 9,-

Breitkopf /3 Hartel
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BUCHER

Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allge-
meine Enzyklopidie der Musik, begriindet von
Friedrich Blume. Zweite neubearbeitete Ausga-
be, hrsg. von Ludwig Finscher, Kassel (Birenrei-
ter) und Stuttgart (Metzler), Band 4, Hamm-
Kar (1996); Band 5, Kas-Mein (1996); Band 6,
Meis-Mus (1997)!

Nun sind innerhalb von fast drei Jahren 6 Binde
dieser iiberarbeiteten Jahrhundertenzyklopidie
erschienen. Wir kénnen hier leider nicht auf einige
hervorragende, aber die TIBIA-Thematik iiber-
schreitende Artikel eingehen. Vermifit habe ich
einen zusammenfassenden Artikel , Instrumenten-
bau“2. Auch in den Stidten wird der Instru-
mentenbau nicht mit System erwihnt (Ausnahme
u.a. Leipzig, London). Der Artikel ,,Jugendmusik-
bewegung® (Heinz Antholz) hitte m. E. noch
deutlicher auf die Teilhabe an der sog. konservati-
ven Revolution (gegen die rationalistische Moder-
ne) eingehen sollen wie auch auf die z. T. lautlose
Entideologisierung seit den 1960er Jahren, die sich
in den Schulen u.a. auch in den Musikschulen ma-
nifestierte. Auch gibt es keine Zusammenfassung
tiber die verwendeten Instrumente, von den Lau-
tentypen, Querfloten und Geigen der Wandervo-
gel iber Gamben, Fiedeln u.a. zu den Blockfloten.
Schliellich fehlen im Komplex ,Jugendmusik®
auch Vergleiche mit Bewegungen in anderen Lin-
dern (England, Niederlande, Belgien, Frankreich,
Skandinavien; Jeunesses Musicales u.a.), um ihn
linderiibergreifend zu begreifen.

Was die Linderartikel im MGG angeht, so kom-
men auch hier im Gegensatz zur Grove-Konkur-
renz (The New Grove Dictionary of Music and
Musicans, Macmillan Publishers, London etc.
1980, 20 Binde; eine Neuausgabe ist in Vorberei-
tung) die Instrumente zu kurz. Man setzt mehr auf
Artikel fiir die einzelnen Instrumente. Die Uber-
sicht Mesopotamien ist eine der Ausnahmen.

Wenn ich einige Artikel aus Band 6 noch erwihne,
so ist das sehr subjektiv, ich will es aber trotzdem
tun: Militirmusik (Hofer, Hofele, Probst)/Musik
und Musiker in der Literatur (Schweichert)/Musi-
kalitit (Gembris, Kormann, Steinberg)/Musikar-
chiologie (Hickmann, Hiusler; eine gelungene Zu-
sammenfassung)/Musiker (Salmen, Broker)/Musik-
ikonographie (Seebass)/Musikmythen (Réhrich)
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und Marsyas (Becker), der geschundene Holzbli-
ser, hier wire eine Verdffentlichung von 1995 zu
erginzen: Baumstark/Volk (ed.), Apoll schindet
den Marsyas. Uber das Schreckliche in der Kunst,
Miinchen (Bayer. Nat. Mus.) 1995 (vgl. auch
TIBIA 1 und 2/1996).

ANMERKUNGEN

! vgl. auch die Besprechungen Band 1 in TIBIA 1/95,
Band 3 in TIBIA 1/96 und 3/96

2In cigener Sache: Der Moeck Verlag ist 1930 gegriindet,
vgl. TIBIA 1980, S. 199ff.

Hermann Moeck

Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Sach-
teil 5, Kas-Mein

In seiner Neuausgabe des MGG Band 5 stellt der
Barenreiter Verlag auch einen vollig tiberarbeiteten
Artikel zum Thema Klarinetten vor. Ein wissen-
schaftliches Kollektiv, wie es besser nicht sein
konnte, nimlich angefithrt von Diethard Riehm,
Jurgen Elsner und Walter Kriiger, widmet sich
dem Thema in ausfiihrlichster Form. Der Beitrag
Heinz Beckers in der Erstausgabe des MGG ist da-
mit jedoch keinesfalls {iberholt. So bauen zahlrei-
che Erkenntnisse des oben angefithrten Teams auf
Beckers faszinierende Grundlagen auf. Eine Neu-
auflage war wohl notig, da seit Beckers Zeiten eine
fast uniibersehbare Flut von Einzelveroffentli-
chungen zum Thema ,Die Klarinette, ihre Ge-
schichte und Literatur® erschienen ist. Insofern
stand fiir die Untersuchungen des neuen Beitrags
reichlich Material zur Verfligung, und die Neuaus-
gabe unterscheidet sich daher in wesentlichen Tei-
len von den alten Erkenntnissen. Nicht nur, dafl in
der Vorbemerkung Jiirgen Elsner eine ausfiihrliche
Begriindung zur Autflistung der geschichtlichen
Vorgiange gibt, die dann auch folgerichtig im
Hauptteil fast erschipfend abgehandelt werden.
Auch Riehms Aufsatz tiber Die Enropiische Klari-
nette in der Kunstmusik zeigt fundierte Sachkennt-
nis.! So ist z. B. sein Abschnitt iiber das Uber- und
Unter-sich-Blasen hochst bemerkenswert und in
dieser Form selten nachzulesen, stellt doch die Re-
form Joseph Beers einen Wendepunkt in der Ge-
schichte des Klarinettenspiels dar. Selbstredend,
dafl Riehm detailliert auf die komplette Klarinet-
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tenfamilie eingeht —erginzend dargestellt auf ver-
schiedenen Abbildungen — und er Stellung bezieht
zu Randerscheinungen, wie sie in dieser Art bisher
nicht behandelt wurden, Dafl ithm dabei Kratoch-
wills Bassettklarinette ein besonderes Anliegen
war, man aber durchaus auch anderer Meinung
sein kann, sei nur am Rande erwihnt. Seine Unter-
suchungen zur Familie der Klarinette beriicksich-
tigen auch die Jetztzeit bis hin zu Hans Werner
Henze und Aribert Reimann.

Mit grofier Freude konstatiert der Leser, dafl Jiir-
gen Elsner die auflereuropidischen Klarinettenin-
strumente, und dazu gehoren auch die Volksin-
strumente, einer umfangreichen Betrachtung
wiirdigt, Was die akustische Seite der Klarinette
betrifft, so hat sich Walther Kriiger erschopfend
und allgemein verstindlich damit auseinanderge-
setzt, was bei diesem schwierigen Thema sehr be-
achtenswert ist.
Es wiirde weit iiber die Mglichkeiten einer Fach-
zeitschrift hinausgehen, wollte man alle Vorziige
des neuen MGG-Artikels detailliert vorstellen.
Grundsitzlich kann gesagt werden: wer diesen
MGG-Beitrag gelesen hat, weifl mehr als bisher;
denn er besitzt ein nur schwer zu iibertreffendes
Kompendium zum Thema Klarinette. Ich kann
daher allen interessierten Klarinettisten und Wis-
senschaftlern diese Edition nur bestens empfehlen,
Dieter Klocker

ANMERKUNG

I Richm zeichnet ja schon vor Jahren als Mitherausge-
ber von Oskar Krolls Buch tiber die Klarinette verant-
wortlich.

Friedrich Cramer: Symphonie des Lebendigen.
Versuch einer allgemeinen Resonanztheorie.
Frankfurt/M. 1996, 247 S., DM 42,00

Friedrich Cramer: Der Zeitbaum. Grundlegung
einer allgemeinen Zeittheorie. Frankfurt/M.,
283 S., zahlr. Abb., Taschenbuch 1849, DM 16,80

Friedrich Cramer: Chaos und Ordnung. Die
komplexe Struktur des Lebendigen. Frank-
furt/M., 320 S., zahlr. Abb., Taschenbuch 1496,
DM 20,80

Insel Verlag

»Resonanz ist die Moglichkeit, den Zusammen-
hang der Welt herzustellen und zu wahren. Reso-
nanz ist es, die die Welt im Innersten zusammen-
hil.“ Wen, wenn nicht Musiker im allgemeinen
und Holzbliser im besonderen, miifite ein Buch
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mit dieser grundlegenden These interessieren und
taszinieren? Der Autor Friedrich Cramer, von
1962 bis 1991 Direktor am Max-Planck-Institut
fir Experimentelle Medizin in Géttingen, kommt
dabei keineswegs aus dem Bereich der Musik, son-
dern aus dem der Naturwissenschaft. So bildet die
Symphonie des Lebendigen den Abschluf einer
Dreierrethe, in deren ersten beiden Binden er un-
ter dem Titel ,Der Zeitbaum® die ,,Grundlegung
ciner allgemeinen Zeittheoric® und unter den
Stichworten ,,Chaos und Ordnung® eine Ein-
fiihrung in die neuesten Tendenzen der Mathema-
tik und Physik lieferte. Alle drei Biande sind fiir
Musiker von groflem Interesse, da Zeit- wie Ord-
nungsstrukturen ja unbezweifelbar Basisclemente
musikalischen Ausdrucks und ténender Gestal-
tung sind. Die wesentlichen Thesen seiner ersten
beiden Bande falt Cramer in den Anfangskapiteln
seines neuesten Buchs knapp zusammen: wieder-
kehrende Kreisliufe und unumkehrbare (irreversi-
ble) Zeit-Strukturen reprisentieren zwei grundle-
gende Daseins- und Erkenntnisformen, wihrend
die Chaostheorie die starren Experimentalbedin-
gungen der Newtonschen Physik und ihre Bere-
chenbarkeit aller Naturvorginge als duflerst zwei-
felhaft erscheinen liflt (,Alle Turbulenzen
enthalten chaotische Anteile®).

Die Welt als Schwingung und Resonanz wird in
Cramers Darstellung weit iiber alle engen Fach-
grenzen  hinausgefiihre: Ausgangsthema
»Musik, Akustik, Symphonie® {iber die Chemie
und Medizin (z.B. ,Hormonzyklen“ - ,Resonanz
zwischen Korper-/Nervenzellen®) bis zu mensch-
lichen Grunderfahrungen wie ,Leben, Krankheit
und Tod, aber auch zu ,Spiel und Ernst“ sowie
sLiebe® dehnt sich die Reichweite des Schwin-
gungsbegriffs. Er verbindet Mikrowellenherd und
Fahrpline der Bundesbahn, Traumvisionen und
Zellvorginge. Dabei illustriert Cramer seine auch
fiir naturwissenschaftliche Laien gut nachvollzieh-
baren Kapitel durchweg mit literarischen und wis-
senschaftlich-theoretischen Texten anderer Auto-
ren, so dafl gleichzeitig ein schones Lesebuch zu
den ,, Wechselwirkungen von schwingenden Syste-
men* entstanden ist.

vom

Dafl selbst das Lesen von (Cramers) Biichern mit
Schwingung zu tun hat, wuflte schon Wilhelm
Troll, der Herausgeber von Goethes ,Morpholo-
gischen Schriften®. Er formulierte den Satz: ,Er-
kenntnis ist Resonanz.” Ulrich Schmid
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Historische und moderne EinhornflGten
Restaurierungen, Uberholungen
Kopfstiicke

Martin Wenner

AluminiumstraBe 8 = D-78224 Singen
Tel. 07731/ 64085 Fax 07331/ 64087
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The Recorder in the 17th Century. Proceedings
of the International Recorder Symposium
Utrecht 1993, ed. by David Lasocki. Utrecht
1995, 300 S., kart., ISBN 90-72786-06-8, zu bezie-
hen tiber: STIMU, Postbus 565, NL-3500 AN
Utrecht

Uber das Utrechter Symposion hat David Lasocki
schon in TIBIA 1/94, S. 45ff (und 4/94, S. 269f)
ausfiihrlich referiert. Nun liegen die Vortrige auch
in Schriftform vor.
Der Band schliefft ab mit einem Anhang Bibliogra-
phy of Writings about the Recorder in the Seven-
teenth Century (Griscom/Lasocki). Alles in allem:
Eine Sammlung von Aufsitzen, die fast Hand-
buchcharakter hat und so in die Bibliothek jedes
Blockflitengeschichtsinteressierten gehort.
Hermann Moeck

Der Dudelsack in Europa mit besonderer
Beriicksichtigung Bayerns. Mit Beitrigen von
G. Balling, W. Deutsch, R. Gehler, A. Griebel, H.
Griinwald und E. E. Schmidt, Redaktion: Erich
Sepp. Begleitband zur gleichnamigen Ausstel-
lung, Miinchen 1996, Bayerischer Landesverein
fiir Heimatpflege e.V., 102 S., kart.

Bayern ist kein typisches Sackpfeifenland, aber
Ausstellung und Katalog sind interessant gemacht.
Man hitte sich vielleicht eine erwas systematische-
re Typologie gewtinscht, zumal die deutschspra-
chige kaufliche Literatur auf diesem Gebiete rar
ist. Ausloser dieser Ausstellung waren wohl die
neuen Dudelsackliebhaber. Hiertiber orientiert der
Aufsatz von Armin Griebel, Der Dudelsack in der
neueren BOrf{”H?n”jikb("ﬁ'f_'gﬁf”g f-?? B(IJ'E’?'H.
Hermann Moeck

Alberto Jambrina Leal und José Ramén Cid Ce-
briin: La Gaita y el Tamboril. Centro de Cultu-
ra Tradicional, Diputacién de Salamanca 1989

Keine Volksmusikfloten sind so reichhaltig mit z.
T. schon aufgemachten Monografien bedacht wie
die Einhandfloten mit Trommel (vgl. auch TIBIA
3/96, S. 168ff.). Die vorliegende Verdffentlichung
beschiftige sich vor allem mit der spanischen und
portugiesischen Folklore und ist mit ihrer Melo-
diensammlung und einem Tonband eine gute Er-
ganzung des Wissensstandes. Ausliandische Litera-
tur wird kaum zitiert. Hermann Moeck
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Neueinginge

Ignace Bossuyt: Die Kunst der Polyphonie. Die
flimische Musik von Guillaume Dufay bis Orlan-
do di Lasso. Aus dem Niederlindischen von Horst
Leuchtmann. Atlantis Musikbuch-Verlag (Ausl.
Schott Musik International, Mainz), ATL 6228,
ISBN 3-254-00228-8

we dafl Gott mir ein Talent geschenkt®. Clara
Schumanns Briefe an Hermann Hirtel und
Richard und Helene Schéne, hrsg. von Monica
Steegmann. Atlantis Musikbuch-Verlag  (Ausl.
Schott Musik International, Mainz), ATL 6207,

ISBN 3-254-00207-5

Christoph Hempel: Neue Allgemeine Musikleh-
re. Mit Fragen und Aufgaben zur Selbstkontrolle,
Serie Musik Atlantis-Schott, Schott Musik Inter-
national, Mainz, SEM 8200, ISBN 3-254-08200-1

Instrumental Music of the Trecento. A Critical
Edition of the Instrumental Repertoire of the Ma-
nuscript London, British Library, Add. 29987.
Hrsg. Martin van Schaik und Christiane Schima.
Stimu, P.O.Box 565, NL - 3500 AN Utrecht, ISBN
90-72786-07-6

Konzertfithrer Klassik. Orchestermusik  von
A-Z. Hrsg. Wulf Konold. Mit Beitrdgen von Bar-
bara Delcker, Hanns-Werner Heister, Wulf Ko-
nold, Uwe Kraemer, Helga Lithning, Burkhard
Rempe, Dieter Rexroth, Walther-Wolfgang Spar-
rer und Jochen Woll, Serie Musik Atlantis-Schott,
Schott Musik International, Mainz. SEM 8224,
ISBN 3-254-08224-7?

Niederlindische Doppelrohrblattinstrumente
des 17. und 18. Jahrhunderts. Sammlung -
Collection Haags Gemeentemuseum. Hrsg. Rob
van Acht. in Zusammenarbeit mit Jan Bouterse
und Piet Dhont. Laaber Verlag, Laaber, ISBN
3-89007-321-2

Alain Paris: Klassische Musik im 20. Jahrhun-
dert. Instrumentalisten, Singer, Dirigenten, Or-
chester, Chore. 2. deutsche erweiterte, vollig tiber-
arbeitete Auflage. Ubersetzt von Rudolf Kimmig.
Bearbeitet von Ralf Noltensmeier. Mit einer Ein-
leitung von Peter Giilke. Deutscher Taschenbuch
Verlag, ISBN 3-423-32501-1

Nancy Toff: The Flute Book. A Complete Guide
for Students and Performers. Oxford University
Press, Great Clarendon Street, GB-Oxford OX2
6DP, ISBN 0-19-510502-8

TIBIA 3197

Verlosung

von 10 Blockflotentaschen
am 31.10.1997

TDie Blo-ckﬂé@

Das Fachgeschift

Die Gewinner bekommen
die Taschen automatisch zugeschickt
So konnen auch Sie und
Thre Freunde teilnehmen!!

Die Blockflétentaschen gefallen
FIEWEIL  crissssmimranvssocmmumsmna s

iden und ab in die Post=========

AR 228

Colin Jardine

Fiirbringerstr. 19
10961 Berlin
Tel. + Fax 030 / 691 62 25
oder Tel. 030 / 6904 1060
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Wettbewerbe Solo und Ensemble

Solowettbewerb in 3 Durchgangen
Altersbegrenzung 17 - 30 Jahre

AnmeldeschluB 31. Marz 1998

Die Teilnehmerzahl ist begrenzt

Es gilt das Datum des Posteingangs

Wettbewerbe

I. Durchgang ohne Begleitung

max. Dauer 30 Minuten

1. Ein Werk aus der Zeit zwischen 1200 und 1600

2. Thema und sechs eigene Variationen zu "Folia / Folies dEspagne" -
in einer Version fur Blockilote solo

3. Ein oder mehrere Werke eigener Wahl

[l Durchgang
max. Dauer 30 Minuten
1. Auftragswerk von Stefan Thomas
(erhaltlich ab Oktober 1997 beim MOECK-Verlag Celle)
2. G.B. Fontana - Sonata Seconda ( Venezia 1641)
eine eigene Version aufgrund von "Entzierung"
und neuer Ornamentierung der originalen Vorlage -
(Grundlage: z.B. Facsimile bei "studio per editione scelte, Firenze 1978")
3. Ein Werk nach eigener Wah!

Ill. Finale

max. Dauer 45 Minuten

erfolgt in Form eines Recitals.

Neben Kriterien der Interpretation wird bei der Beurteilung einer
Uberzeugenden wie originellen Programmgestaltung besonderer

Wert beigemessen.

Eine Programmeinfuhrung in schriftlicher Form soll die Konzeption der
Programmwahl| verdeutlichen. Zum Finale ist dieses Programm
vorzulegen.

BLOCKFLOTEN- 24.5.-31.5.98

Begleiter / Instrumente

Den Teilnehmern wird empfohlen, eigene Begleiter mitzubringen.

Sollte dies nicht moglich sein, stehen Continuo-Spieler auf Anfrage zur
Verfligung. Cembali, und Orgeln werden entsprechend der Werkauswahl
bereitgestellt. Weitere Instrumente auf Anfrage.

Konzerte

Seminare
Ausstellung

SYMPOSION CALW
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Wettbewerbe
Konzerte

BLOCKFLOTEN- 24.5.-31.5.98

TIBIA 3/97

Seminare
Ausstellung

SYMPOSION CALW

Ensemblewettbewerb in 3 Durchgangen
Durchschnittsalter bis 32 Jahre

Mindestens 3 Spieler, von denen die Halfte oder mehr
Blockflotenspieler sein mussen.

AnmeldeschluB 31. Marz 1998

Es gilt das Datum des Posteingangs

I. Durchgang

max. Dauer 30 Minuten

1. Ein Werk des 16. Jahrhunderts (Bearbeitung moglich)
2. Ein Werk, das nach 1960 entstanden ist.

3. Ein Werk eigener Wahl

Il. Durchgang

max. Dauer 30 Minuten

1. Improvisation, Variation oder andere Bearbeitungen eines
vorgegebenen Themas. (Das Thema wird von der Jury vorbestimmt
und auf Anfrage zugesandt.)

2. Ein oder mehrere Werke, welche nach Vorstellung der Spieler, den
Schwerpunkt inrer Ensemblearbeit darstellen.

Ill. Finale
Angaben entsprechend Solowettbewerb

Jury

Walter van Hauwe NL (Vorsitz)
Barry Guy GB

Dan Laurin S

Ute Schalz-Laurenze D
Conrad Steinmann CH
Matthias Weilenmann CH

Preise

Neben den Geldpreisen ist die Produktion einer CD geplant. Die
Preistrager verpflichten sich zur Mitwirkung am Preistragerkonzert,
das von den Rundfunkanstalten mitgeschnitten werden kann.

Information

Internationales Blockflten-Symposion

c/o Musikschule Calw, Lederstrasse 38, D-75365 Calw
Tel +49 7051 9208-0 Fax +49 7051 9208-99

E-Mail CALW.MUSIC@t-online.de
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'S RICHARD VOSS

Meine lustige Altblockflote

R Ricuarp voss PG

ALTBLOCKFLOTS

=

_t
e
s

Sy. 2659 Meine lustige Altblockfléte. . . . ... DM 25,
Sy. 2662 Mein lustiges Altblockflétenbuch . . . .. i V.

Altblockflétenschule mit Weiterverwendung der Sopranblockflite
Direkter Anschluf8 zu ,Meine lustige Altblockflote”, Band 2 (Sy. 2526)

* K ¥

vorausgesetzt

Mehrstimmiges Ensemblespiel sowie Gitarrenbegleitung

Wiederholungsseiten zu jedem Kapitel

Lustig illustriert von Reiner Stolte

Erganzendes Spiel- und Ubungsheft »Mein lustiges Altblockflotenbuch” (Sy. 2662)

* * ¥k *
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Grundkenntnisse in allgemeiner Musiklehre und auf der Sopranblockfléte werden

RICORDI-
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NOTEN

Jacques-Christophe Naudot: Divertissement
champétre fiir Altblockflote, Flote und Violine,
Partitur und Stimmen, hrsg. von Yvonne Mor-
gen, CH-Winterthur 1996, Amadeus Verlag, BP
806, DM 18,--

DIVERTISSEMENT / CHAMPETRE; / EN
TRIO. / Pour une Musette, ou Vielle, / une Flate,
/ 1749. Diesen Instrumenten der
feinen franzosischen Gesellschaft des 18. Jahrhun-

et un Violon. / ...

derts dachte Jacques-Christpohe Naudot, der am
25. November 1762 in Paris starb, diese vielgliedri-
ge Suite zu. Es wird fast die ganze Palette der klei-
nen franzésischen Tanzformen, der Airs gracienx,
ausgebreitet und variiert, bisweilen mit ,verschlei-
erten® kontrapunktischen Ansitzen.

Fein artikuliert und entsprechend der franzési-
schen Manier raffiniert mit kleinen Ornamenten
verziert, werden die Divertissement champétre zu
kleinen schr
Musikstiicken, die auch fiir jlingere Spieler geeig-

charaktervollen und lebendigen

net sind, besonders in der Besetzung mit Altblock-
flote, statt der originalen Drehleier oder des
Dudelsacks. Sie ist zwar bei der Besetzungsangabe
im Titel nicht ausdriicklich erwihnt, galt aber doch
auch wie die Musette und Vielle als Modeinstru-
ment im Musikleben des 18. Jahrhunderts.

Heida Vissing

Hermann Regner (1925): Meditationen, 3 Stiicke
fiir Altblockflote solo, Mainz 1997, Schott Ver-
lag, OFB 180, DM 12,--

Musik regt an, ordnet, bt'mfjigr und f){‘-:;‘egr
Korper, Seele und Geist. Deshalb spielt sie in er
Meditation wieler Kulturen eine wichtige Rolle.
Meditation ist Weg zur Offenbeit, ist sinnende Be-
trachtung und vreligiose Versenkung. Mit diesem
Vorwort fiihrt Hermann Regner in seine Medita-
tionen ein, die nach den Gedichten Stimmen, Ein
Stiick Vollkommenheit und Eine Weile noch von
Catarina Carsten entstanden sind.
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Die drei, voneinander unabhingigen Meditationen
sind auf den ersten Blick technisch leicht zu be-
wiltigen. Beschiftigt man sich jedoch intensiv mit
dem Text der jeweiligen Medirtation, inspiriert die-
ser schnell dazu mit Kliangen und Klangfarben zu
experimentieren, um dem jeweilig ,gemalten® Bild
gerecht zu werden. So entstehen drei klanglich und
musikalisch véllig unterschiedliche Stimmungsbil-
der.

Geeignet sind diese drei Stiicke fiir Blockfloten-
spieler, die noch keine Erfahrung mit avant-
gardistischer Literatur gemacht haben und die er-
sten Schritte hinaus in das 20. Jahrhundert wagen.
Die Meditationen sind sehr tonal und auch formal
sehr traditionell komponiert. Heida Vissing

Walter van Hauwe: Moderne Blockflétentech-
nik, Band 111, Mainz 1996, Schott Musik Inter-
national, ED 8219, DM 32,--

Als die Blockfléte Anfang unseres Jahrhunderts
wiederbelebt wurde, hatte sie 150 Jahre Musikge-
schichte verschlafen — eine Zeit in der Blasinstru-
mente wie z.B. Querfléte, Oboe und Fagott in
ihren musikalischen und technischen Méglichkei-
ten deutlich erweitert wurden — fristete daher ihr
trauriges Dasein jenseits der Musizierpraxis ihrer
Zeit als Laieninstrument und in der Jugendbewe-
gung. Erst 1950 begann sich die Blockflite als
ernstzunchmendes Instrument zu etablieren.
Blockflotisten wie Hans-Martin Linde und Frans
Briiggen setzten vollig neue Mafistibe in kiinstle-
rischer sowie spieltechnischer Hinsicht. Avantgar-
de-Komponisten begannen Musik zu schreiben,
fast ohne Konzessionen an die technischen Gren-
zen des Instrumentes zu machen, zum Teil hochin-
teressante Musik, die seither allerdings leider viel
zu wenig gespielt wird. Schwellenangst oder feh-
lendes Know How konnten die Griinde dafiir sein.
The Modern Recorder Player von Walter van Hau-
we, Band [ und I1, 1984 bzw. 1987 im Schott-Ver-
lag erschienen (unter dem Titel Moderne Blockfli-
tentechnik erschienen 1987/1993 im selben Verlag
die deutschen Ubersetzungen), gilt seither zu
Recht als das Standardwerk fiir Blockflétentech-
nik schlechthin. Nun ist auch der dritte und letzte
Band in der deutschen Ubersetzung von Angela
Hug erschienen, der sich den wichtigsten Spiel-
techniken avantgardistischer  Blockflétenmusik
widmet: Glissando, alternative Griffe, Mikrointer-
valle, Fingervibrato, extremes Vibrato, Mehr-
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klinge, Flageolett, Permanentatmung, harmoni-
sches Summen, Flatterzunge etc., werden in den
vier Hauptabschnitten des Werkes Fingertechnik —
Atemtechnik - Artikulation = Summen bespro-
chen. Die Probleme die zwangsliufig bei der Be-
wiltigung dieser anspruchsvollen und komplizier-
ten Materie auftauchen, werden vom Autoren
anschaulich erliutert, indem er den Leser schritt-
weise an die verschiedenen Techniken heranfiihrt,
immer wieder deutlich macht, worauf es ankommt
und welche Fehler man vermeiden sollte. Wertvol-
le Tips und etliche Grifftabellen werden das Werk
bald unentbehrlich werden lassen. Patentrezepte
sucht man allerdings vergeblich, harte und vor al-
lem kreative Mitarbeit sind unbedingte Vorausset-
zung fiir den Erfolg. Thomas Mengler

Giovanni Paolo Cima/Andrea Cima: Zwei So-
naten/Capriccio, fiir Sopranblockfléte oder Vio-
line und Basso continuo, hrsg. von Martin Nitz,
BP 680, DM 18,--

Tarquinio Merula: Due Canzoni, fiir Sopran-
blockflote (Violine), Violoncello und Basso con-
tinuo, hrsg. von Martin Nitz, BP 2244, DM 20,--
Dario Castello: Zwei Sonaten, fiir 2 Altblockflo-
ten und Basso continuo, hrsg. von Martin Nitz,
BP 811, DM 20,--

Dario Castello: Zwei Sonaten, fiir Sopranblock-
flote oder Violine und Basso continuo, hrsg. von
Martin Nitz, BP 797, DM 18,--

Amadeus Verlag, CH-Winterthur 1996

Im Vergleich zu mehr oder minder in Ehren ver-
gilbten Altausgaben ist unter den Neuveroffentli-
chungen bewihrter Stiicke die Ausgabe der Cima-
Sonaten (1610) - nebst einem Capriccio des
Bruders Andrea aus gleicher Quelle — geradezu
tiberfillig: ithre Neuausgabe durch Martin Nitz
(Herausgeber auch der anderen o. a. Titel) kommt
einer Restauration gleich.

Der alten Partitur-Druckvorlage nach wird der
Streichbafl durch eine separate Notenzeile als Ob-
ligat-Part ausgewiesen. Sah er sich, darin aus-
nahmslos jedoch dem Continuo-Baft folgend (also
was soll der Umstand?), iiber weite Strecken ge-
zwungen, bis in hochste Lagen aufzusteigen, so
verbliifft die Neuausgabe an diesen Stellen durch
entschiedenes ,tacet® (-Ve.). Mit pausierendem
Solo-Bafl, wihrend der Continuo-Ba héher lie-
gende, vokal geprigte Einsdtze imitiert, entspre-
chen diese Sonaten in ihrer Struktur vollkommen
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den neu herausgebrachten Merula-Canzonen
(1637), worin die obligaten BafR-Partien, vom ein-
fachen B. c. abweichend (auch bei Cima gibt es
Ansitze dazu), prichtige Beispiele frithbarocker
Diminutionspraxis zeigen. Beide Vorworte ver-
weisen im tibrigen darauf, daff der ,,Violone“-Part
mit einem Violoncello grofierer Bauart (mit B als
tiefstem Ton; vgl. MGG, Band 13, S. 1680), also
keinesfalls mit einem Kontrabafl aus der Gamben-
tamilic besetzt worden sei.

Demgegentiber erfolgt zum B. c. der Castello-So-
naten der Hinweis, daf im allgemeinen bei einer
Ausfiihrung mit Orgel oder Cembalo ein Streich-
bafl sich eriibrige (die beigefiigte Ball-Einzelstim-
me daher eigentlich auch!).

Schon, dafd bei der an sich variablen Besetzung der
Oberstimmen (,,per due soprani®) auch einmal die
Altfléten bedacht werden sollen! — Wenn’s aber
speziell G-Diskante sein sollen, wird man die erste
der Triosonaten (Sonata seconda, Libro primo)
wohl liecber in G-Dur (gegriffen F-Dur) spielen
wollen, statt sich in der Originaltonart F mit Ga-
belgriffen rumzuschlagen (zugegeben: ein beque-
mes Argument!). Also bleibt eigene Umschreibe-
rei nicht aus — es sei denn, der Computer macht’s.
Die zweite Sonate (Sonata terza, Libr. pr.) liegt da-
gegen in Altlage so tief, daff man auf die gewohn-
ten Sopranfldten eigentlich nicht verzichten mag,
zumal deren Tonumfang dirckt daraufhin zuge-
schnitten zu sein scheint. Insofern stort, dafl in der
Einzelstimme die fiir die Altfloten-Wiedergabe
IIL}twendigcn Oktavversctzungfn ungckcnnzcich-'
net in den Notentext aufgenommen wurden; ledig-
lich die Partitur gibt den originalen Verlauf wieder.
Dies ist in der Sonata seconda der Solo-Sonaten
besser geldst, vielleicht, weil die vorgeschlagenen
Lasungen auch andere denkbar erscheinen lassen.
A propos: wir’s nicht besser, in Kenntnis des Text-
verlaufs und seiner Intention weniger am Noten-
text zu kleben, d. h. unverzagt dem Sinn gemaf} -
Akkordbrechung tiber den gesamten verfiigbaren
Tonraum hinweg — zu verfahren?

Also statt

lieber

Bva

|
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Alle Ausgaben bestechen im tibrigen durch sorg-
filige Dokumentation und Auswertung der
Quellen (Ausnahme: Castello, Solo-Sonate secon-
da, T. 102: in beiden Quellen 3. 32tel {'', erst beim
15. 32tel #f"). Auch die Continuo-Aussetzung
(Nitz) liegt ,handlich® (kleiner Patzer: Merula. La
Pighetta, T. 15; nicht blof Geschmacksache: der
Konzentration halber wiirde ich die Uberleitungs-
floskeln bei Castello, Solo-Sonata seconda, T. 23
und 59 streichen). Gleichwohl noch eine ,pingeli-
ge Frage®: Wenn laut Fufinote Castello (Solo-So-
nata seconda, T. 109) in beiden Quellen gleich
zweimal hintereinander ,adagio® schreibt, warum
steht dann in der Ausgabe keines von beiden drin?

Isa Riihling

Carl Philipp Emanuel Bach: Triosonate in G-
Dur, Wq 150, fiir Flote, Violine und B. c., hrsg.
und Continuo-Aussetzung von Manfredo Zim-
mermann, BP 352, DM 18,--

Willy Hess: Sonate fiir Flote und Violoncello, op.
142, BP 2235, DM 18,--

Franz Anton Hoffmeister: Zwei Quartette, op.
27, fiir Flote, Violine, Viola und Violoncello,
hrsg. von Bernhard Piuler, BP 1006, DM 26,--
Amadeus Verlag, CH-Winterthur 1996

Bei dem Werk C. Ph. E. Bachs handelt es sich um
den Erstdruck der Triosonate Wotquenne-Ver-
zeichnis 150 (bislang nur als Faksimiledruck des
Autographs erhiltlich), sie gehrt somit - entge-
gen dem Vorwort — nicht zu den frithen Leipziger
Werken (des damals 17jihrigen), die er 1747 einer
Uberarbeitung fiir wiirdig befand, sondern ent-
stand erst zu dieser Zeit in Potsdam. Welcher Art
die Uberarhcimng war, teilt uns der Herausgeber
Manfredo Zimmermann nicht mit, auch nicht, ob
cine Bezifferung des von ithm ausgesetzten Basses
vorhanden war oder nicht (,der autographe Text
wurde notengetreu wiedergegeben). Diese Tiio-
sonate ist ein ,genialisches® Werk: meisterhaft in
der Erfindung, frisch vom ersten bis zum letzten
Ton, sie braucht den Vergleich mit den Werken des
Vaters nicht zu scheuen (im gleichen Jahr entstand
das Musikalische Opfer). Interessant die Uber-
schreitung des damals tiblichen Traverso-Umfangs
durch das fis? im langsamen Satz. Das Stiick kann
mit nur ganz wenigen Oktavierungen von zwei
Floten ausgefithrt werden,

Die 1996 komponierte Sonate fiir Fléte und Vio-
loncello zeugt von der schopferischen Kraft des
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91jihrigen Schweizer Komponisten Willy Hess
und fiigt dem eher spirlichen Repertoire fiir diese
beiden Instrumente ein sehr empfehlenswertes
Werk hinzu. Es sind vier Sitze: der erste, ein das
Publikum sozusagen tberrumpelndes Eroff-
nungsallegro, braucht zwei wohlgeiibte Kammer-
musik-Spieler; der folgende dreiteilige Kanon
bringt ernste Ruhe mit Aufheiterung im Intermez-
z0; der dritte Satz ist ein alpenlindisches Menuett
und (nicht nur) im vierten Satz tritt der humorvol-
le Sinn des Komponisten offen zutage. Das Ganze
ist klar strukturiert und verlangt gutes instrumen-
taltechnisches Kénnen. (Ein einziger Druckfehler
in I, 45: statt b mufl es ¢ heiffen).

Wie viele, und wie mancherley Kompesitionen, hat
er nicht fiir die Flote geschrieben? Und bey wem,
der Flite spielt, sind nicht seme Arbeiten beliebt?
schreibt die Leipziger Allgemeine Musikalische
Zeitung 1800 tiber den Komponisten Hoffmeister
(der in Rottenburg und nicht, wie angegeben, in
Rothenburg am Neckar geboren ist). Dem Floti-
sten braucht man die beiden Quartette Hoffmei-
sters nicht besonders ans Herz zu legen, seine
Werke sind heute cbenso beliebt wie damals.
Demijenigen aber, der sie auffithren will, und dazu
c¢in Streichquartett mit dem Ansinnen aufsucht,
den Primarius ersetzen zu wollen, mufl grofie List
und Ausdauer aufwenden, die tibrigen drei Strei-
cher zu diesem ,entsagungsvollen® Tun zu iiberre-
den. Sie, die sowieso nicht allzugern mit einer Flo-
te zusammenspielen, werden thematisch leider
weniger bedacht als bei Haydn, Mozart oder
Beethoven. Wohl auch deswegen sind von den
zahlreichen Quartettkompositionen Hoffmeisters
jetzt insgesamt nur vier erhiltlich. Die Qualitit der
beiden A-Dur-Quartette steht aufler Frage, das
zweite Quartett ist kompositorisch noch stiarker
als das erste, welches dafiir virtuoser ist.

Zeljko Pesek

Wolfgang Witzenmann: conversazione, fiir Fl5-
te, Klarinette, Fagott und Tonband (1981), Celle
1996, Moeck Verlag, Edition Moeck Nr. 5317,
DM 30,--

Wie der Titel schon sagt, handelt es sich bei dem
Blisertrio des 1937 geborenen Komponisten Wolf-
gang Witzenmann um ecine musikalische Studie
iiber menschliche Kommunikation, ihre Storun-
gen von innen und auflen und ihre Aussicht auf
Verséhnung: ,,Das Stiick spielt sich in einer ima-
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giniren Szenerie ab. In einem groflen Saal unter-
halten sich drei Personen; Tiiren und Fenster des
Saales sind geoffnet, so dafl zur Natur draufien ei-
ne direkte Verbindung besteht. Die drei Personen
sind verschiedenen Charakters, so dafl allmihlich
unvermeidbare Differenzen, Widerspriiche und
Uneinigkeiten entstehen® (Einfithrungstext des
Komponisten, alle weiteren Zitate ebenda). Aus-
gehend von triigerischer Harmonie im natursym-
bolischen C-Dur auf dem Tonband und in den In-
strumenten, vollzicht sich die Geschichte der
komponierten ,Dissoziation” in mehreren Etap-
pen: Giber den Einbruch stérender Ereignisse von
auflen (mittels Krih-, Luft- und Lautgeriuschen
der Instrumentalisten), iiber Temposteigerungen,
musikalische Erregungen und Soloreflexionen der
Flote bis zum ,Hohepunkt der Krise“, bei der
»das Zusammenspiel der Solisten vollkommen
auseinanderfillt. Dann allerdings beginnt die Na-
tur, cine ihrer wohltuenden Wirkungen zu zeigen:
Im Schlufteil (in der Art eines Madrigals) signali-
sieren die Streitenden iiber lyrische Auflerungen
cine gewisse Bereitschaft zur gegenseitigen Aus-
sohnung®.

Mag das naturalistische Sujet, vor allem aber die im
Grunde kantable Faktur dieses ca. sechzehn-
miniitigen Blisertrios auf die Italianita des Kom-
ponisten verweisen — Witzenmann arbeitet seit
mehreren Dezennien am Deutschen Historischen
Institut in Rom =, so ist das Werk gleichwohl kei-
ne Programmusik. Vielmehr thematisiert es auf ei-
gene Weise und in gemifligt modernem Klangge-
wand Grundmuster von Kammermusik als
spezifischer Form menschlicher Kommunikation
mittels Klingen und Geriuschen jeder Art. In die-
sem Sinne ist das Trio Werk und Studie zugleich:
Werk als unverwechselbare Form, Studie als Lehr-
stiick tiber Zusammenspiel allgemein. Dies wird
erschwert durch die dissoziierte, riumlich ausein-
andergezogene Sitzordnung der drei Instrumenta-
listen — und erleichtert zugleich durch die vorlie-
gende Druckfassung, die drei Spielpartituren samt
Legende auf sehr gutem Papier prisentiert und
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iiberaus leser-, spieler- und kammermusikfreund-
lich eingerichtet ist. Dem Verlag gebiihrt Lob fir
die sorgfiltige Betreuung, dem Komponisten
Dank fiir seine eigenwillige Blaserkammermusik
zum Thema ,Konversation®. Wolfgang Riidiger

Johann Sebastian Bach: Sonate e-Moll, BWV
528, fiir Oboe d’amore oder Violine und oblig.
Cembalo, hrsg. und Continuo-Aussetzung von
Kurt Meier, CH-Winterthur 1996, Amadeus
Verlag, BP 813, DM 18,--

Einer Tradition Bachs — dem Parodierverfahren -
folgend und in Anlehnung an dhnliche Beispiele
besetzt Kurt Meier die Sonate Nr. 4 aus dem Zy-
klus der Orgeltriosonaten mit Oboe d’amore und
obligatem Cembalo. Der Verweis auf andere von
Bach selbst geinderte Besetzungen hinkt jedoch
hier: Eine Umsetzung von 2 Floten und B. c.
(BWV 1039) auf Viola da gamba und obligates
Cembalo (BWV 1027) ist schon allein der Volu-
menbalance wegen nicht mit einer Umbesetzung
ciner Orgeltriosonate auf Oboe d’amore und obli-
gates Cembalo vergleichbar. Um den Charakrer ei-
ner Triosonate besonders in der Gleichberechri-
gung der Stimmen zu erhalten,
Besetzung mit Fléte, Oboe d’amore und B. c. eine
elegantere und ausgeglichenere Losung gewesen.
Thomas Heptner

wire eine

Musik und Spieltechniken des 20. Jahrhunderts,
fiir Fagott solo, hrsg. von Dieter Hihnchen,
Neuauflage 1996, DvfM, Leipzig (Ausl. Breit-
kopf & Hirtel, Wiesbaden) DvfM 8059, DM 34,--

Manfred Schoof: 2 Impromptus, fiir Fagott und
Klavier, Mainz 1996, Schott Musik Internatio-
nal, FAG 25, DM 19,50

Rainer Bischof: Transfiguratione, fiir Fagott so-
lo, op. 42, A-Wien 1996, Musikverlag Doblinger,
Bestell-Nr. 05576, DM 12,--

Das Anliegen des Herausgebers dieser Sammlung
ist heute wie bei der ersten Auflage vor 15 Jahren
aktuell. Dem fortgeschrittenen Fagottisten sollen
die spieltechnischen Maoglichkeiten zeitgendssi-
scher Musik nahe gebracht werden. Dazu hat Die-
ter Hihnchen neun Kompositionen fiir Fagott so-
lo zusammengestellt und mit Bezug darauf einen
knapp gefaflten Katalog beigetiigt, der einen guten
praxisbezogenen Zugang zu der Musik jenseits der
traditionellen Interpretationsmodi erméglicht. In
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dem Katalog finden sich Erliuterungen zur Nota-
tion einschlieflich der verwendeten Griffbilder,
Anweisungen zur Ausfithrung von Mikrointerval-
len, Flageoletts und Spaltklingen. Auflerdem wer-
den Anleitungen zur Beeinflussung von Klangfar-
be und Tonerzeugung gegeben. Das Spektrum der
neun Werke umfafit die tibersichtlich gestalteten
fiinf Etiiden von Edison Denissow aus dem Jahr
1983 ebenso, wie die siebenteilige Komposition
von Paul-Heinz Dittrich fiir Fagott und Live-
Elektronik, die neben dem technischen Aufwand
eine griindliche theoretische Auseinandersetzung
mit dem Notentext voraussetzt. Interessante
Aspekte ergeben sich aus dem Vergleich der ein-
zelnen Werke, die, z. T. als Auftragskompositio-
nen fiir diese Sammlung, alle in einem engen zeitli-
chen Rahmen entstanden sind. Dafl sich die
Aufmerksamkeit des Interpreten nach der Beherr-
schung der erweiterten Spieltechniken auf die stili-
stische Treffsicherheit konzentrieren soll, wird be-
sonders in dem mit Labyrinth tberschriebenen
Satz Solitude 1 fiir Fagott solo von Wilfried Kritz-
schmar deutlich. Die einzelnen Fragmente, zwi-
schen denen der Spieler umherirren soll, sind mit
erliuternden Charaktereigenschaften iiberschrie-
ben und erfordern in ihrer Gegensitzlichkeit ein
hohes Mafl an Ausdrucksfihigkeit auf dem Instru-
ment. Der sorgfiltige Druck, der durch die einge-
fiigten Seiten zum Aufklappen auch fiir die Auf-
fiithrung praktikabel ist, trigt dazu bei, dafl diese
Sammlung mit Recht als sehr brauchbare und
empfehlenswerte Erginzung der vorhandenen
Schulwerke fiir Fagott bezeichnet werden darf.

Mit den beiden Charakrerstiicken 2 Impromptus
ist die tibersichtliche Fagott-Bibliothek des Schott
Verlages um einen interessanten Titel erweitert
worden. Wie die meisten Stiicke dieser Reihe, sind
auch die Impromptus fiir den Unterricht gut ge-
eignet. Ohne besondere technische Schwienigkei-
ten bewegt sich die Fagottstimme vorwiegend in
Legato-Linien, die sich als eng verwandt mit dem
zeitgenossischen  Jazz erweisen. Vorausgesetzt
wird lediglich eine sichere Beherrschung der Ton-
gebung im hohen Register, das — fiir manchen
Schiiler ungewohnt — im Violinschliissel notiert
wurde. Die musikalische Aussagekraft der Kom-
position lebt von dem Zusammenspiel mit dem
Klavier und der Kreativitit der beiden Interpreten,
denen der Freiraum zur Improvisation tiber be-
zeichneten Skalen eingeriumt wird. So spontan,
wie der Komponist die beiden Impromptus ge-
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schrieben hat, sind sie auch fiir den augenblick-
lichen Spafl am gemeinsamen Musizieren gedacht.

Transfiguratione ist im besten Sinne ein Vortrags-
stiick fiir Kénner. Mit sparsamen Mitteln stellt
Rainer Bischof dem einleitenden Adagissimo mol-
to cantabile einen stark rhythmisch geprigten Ab-
schnitt gegeniiber. Im Mittelteil der knapp fiinf-
miniitigen Komposition fiigen sich wie in einer
Kadenz einzelne Elemente aneinander, deren dy-
namische Schattierungen noch leiser gehalten sind,
als in den tibrigen Teilen des Stiickes, das sich
ginzlich auf Bezeichnungen bis hin zum mezzo-
forte beschrinkt. Mit Tempo di Valse triste wird
der Schlufiteil tiberschrieben, dessen Leichtigkeit
durch Flatterzunge und Tremoli unterstiitzt wird.
Die drei verwendeten Spaltklinge, die jeweils
durch Fermaten als Ruhepunkte der Komposition
gekennzeichnet sind, klingen dem Zuhérer noch
nach, wenn das Stiick quasi im Nichts endet.
Andreas Schultze-Florey

Classics to please. Ausgewihlte Stiicke zum
Uben und Vorspielen fiir Fagott und Klavier, be-
arbeitet und hrsg. von Sergio Azzolini, Hof-
heim/Leipzig 1996, Hofmeister Musikverlag

»Klassik, die gefillt“ lautet der Titel einer neuen,
pidagogisch motivierten Fagottreihe, deren erstes
Heft vorliegt. Angesichts des schmalen Korpus ge-
haltvoller  Originalliteratur fiir Fagottanfinger
sind leichte Arrangements , klassischer” — das heifit
hier ,ernster”, mustergiiltiger — Kompositionen
schon immer Usus gewesen, zum Nutzen aller Fa-
gottlehrer und -schiiler, die ihre ersten instrumen-
talen Schritte sogleich kammermusikalisch einbin-
den und bereichern kénnen. Die neue Edition
steht in der Tradition etlicher Klassik-Alben, Ro-
mantik-Anthologien und Bearbeitungen aller Art,
die die Lust am gemeinsamen Musizieren von An-
fang an wecken und erhalten sollen. Bringt sie in-
des auch Neues, Pfiffiges und Ideenreiches ins
Spiel, das die Erwartungen an eine neue Reihe er-
fiillt oder gar iibersteigt?

Nein, das tut sie nicht, zumindest nicht im ersten
Heft. Brav und bieder, langweilig und beliebig ver-
sammelt der Herausgeber kurze Bearbeitungen
von Frescobaldi-Canzonen, von Bach-Chorilen,
Stiicken aus dem Notenbiichlein fiir Anna Magda-
lena (besonders ettidenhaft - einténig fiir unser In-
strument: die Musette), Cello-Sitzchen von Vival-
di (die spielt ohnehin jeder auf dem Fagorr),
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Mozart-Kantilenen (ohne Text und Kontext!), ei-
nen Beethoven-Auszug (véllig sinn- und zusam-
menhangloses Happchen aus dem Trio fiir Flote,
Fagott und Klavier) und eine Rossini-Arie - und
lockt damit sicherlich keinen Schiiler hinter dem
Ofen der Ubeunlust hervor. Allenfalls als beglei-
tende Vomblattspieliibung oder Verlcgcnhun,lo—
sung bei Vorspielen macht der Band vielleicht ei-
nen Sinn. Einen ,ersten Eindruck von der
stilistischen Vielfalt und dem Formenreichtum der
Musik der verschiedenen Epochen® (Vorwort)
kann man jedenfalls auf anderem Wege kreativer
vermitteln. Und um das , Gefallen an Klassik“ zu
wecken, bedarf es ganz anderer Ideen, als sie in
dieser traditionellen Sammlung zu finden sind.

Bleibt zu hoffen, daf die Folgebinde besser wer-
den. Wolfgang Riidiger

Carl Philipp Emanuel Bach: Konzert A-Dur, fiir
Fagott, Streicher und Basso continuo. Fassung
von Sergio Azzolini, Solostimme und Klavier-
auszug, Hofheim-Leipzig 1995, Friedrich Hof-
meister Musikverlag, FH 2279, DM 28,--

Zu den bedauernswerten Tatsachen im Leben eines
Fagottisten zihlt, dafl es zwar Fagottkonzerte von
Johann Christian Bach und Wolfgang Amadeus
Mozart gibt, nicht jedoch von Carl Philipp Ema-
nuel Bach und Ludwig van Beethoven. Auf indi-
rektem Wege hat Sergio Azzolini nun die vorklas-
sische Liicke gefiillt und aus den authentischen
Fassungen des Konzertes A-Dur fiir Fléte, Vio-
loncello oder Cembalo Wq 29, 168 resp. 172 von
C. Ph. E. Bach ein Fagottkonzert erstellt. Dies ist
historisch legitim, waren Mehrfachbesetzungen ei-
nes Werkes doch bis ins frithe 19. Jahrhundert iib-
lich (und instrumentengerecht), erscheint das Fa-
gott doch als Schnittmenge der drei vom
Komponisten vori_,esthc:ncn Besetzungsvarianten.
Die Fagottfassung ,orientiert sich vornehmlich an
der urspriinglichen Cellostimme, die nach Lage
und Klangcharakter dem Fagott am nichsten
kommt. Passagen, die dort typische Streicherfigu-
rationen aufweisen und nicht problemlos fiir
Fagott iibertragen werden kénnen, sind der Flo-
tenfassung, in Ausnahmefillen auch der Cem-
baloversion, entnommen. An wenigen Stellen wer-
den dem Interpreten ossia-Varianten zur Auswahl
angeboten® (Vorwort).

Komponiert im Erscheinungsjahr des Versuchs
iiber die wabre Art, das Clavier zu spielen (1753),
setzt das dreisatzige Werk die Tradition des Vivaldi/
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Bachschen Konzerttyps fort. Zukunfisweisend er-
scheint daber im Rahmen des formalen Wechsel-
spiels von vier Tutti-Ritornellen und drei Solopas-
sagen die wachsende Ausdehnung der letzteren. In
dem Mafle, in dem im ersten Allegro die Soli im-
mer mehr Raum beanspruchen, schrumpfen die
Tutti-Teile auf wenige Takte zusammen. Der soli-
stische Raum aber wird genutzt fiir eine intensive
motivische Verarbeitungs-, Abspaltungs-, Sequen-
zier- und Figurierkunst mit virtuosen Steigerun-
gen —ein Durchfiithrungsverfahren, das Mitte des
Jahrhunderts bereits auf den musikalischen Sturm
und Drang und auf Beethoven vorausweist. Der
zweite Satz ist ein a-Moll-Klagegesang mit zer-
kliifreter, kleingliedrig kontrastierender Dynamik,
der dem Charakter des Fagott besonders ent-
spricht und Carl Philipps, des Ausdrucksmusikers
und ,,Originalgenies® Postulat eines singenden, sa-
genden, rithrenden Spiels aus der Bewegtheit des
cigenen Korpers heraus sinnfillig belegt.

Solostimme und Klavierauszug (von wem?) erfiil-
len alle Verlafilichkeits-, Lesbarkeits- und Spiel-
barkeitswiinsche. Bleibt zu hoffen, daf} die
spannungsgeladene, mit ,Vorklassik® oder »Emp-
findsamkeit® unzureichend etikettierte  Auf-
bruchszeit Mitte des 18. Jahrhunderts, deren grofi-
ter Reprasentant C. Ph. E. Bach ist, durch die
Verbreitung ,seines” Fagottkonzertes cinen weite-
ren Schub in Richtung jener Resonanz erfihrt, die
ihr gebiihrt. Wolfgang Riidiger

Jean-Michel Defaye: Morceau de Concours I, 11
und III, fiir Alt-Saxophon und Klavier, J. Ha-
melle & Cie., Paris 1995 (Ausl. Leduc, Paris), AL.
28.970/71/72, keine Preisangabe in DM

Trent Kynaston: Deux Ombres de Jade, Sonate
fiir Alt-Saxophon und Klavier, Paris 1995, AL.
28.951, keine Preisangabe in DM

Antonio Vivaldi: Concerto en La mineur, fiir
Sopran-Saxophon und Klavier, Transkription
Trent Kynaston, Paris 1995, AL. 28.950, keine
Preisangabe in DM

Alphonse Leduc, Edition Musicales

Morcean de Concours von Jean-Michel Defaye,
drei einsitzige Werke, deren Schwerpunkte offen-
sichtlich auf technischem Gebiet liegen und daher
vornchmlich aus methodischen Gesichtspunkten
von Interesse sein konnten. Wihrend das erste
Stiick noch einen gewissen gestalterischen Spiel-
raum laflt, wartet das zweite mit purer Fingertech-
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nik auf, lediglich das dritte Stiick vermag vom
technischen Schwierigkeitsgrad sowie vom musi-
kalischen Inhalt einigermaflen zu {iberzeugen. Ei-
nen musikalisch wesentlich besseren Eindruck
hinterlifit dagegen die Sonate fiir Alt-Saxophon
und Klavier Deux Ombres de Jade von Trent
Kynaston. Der erste Satz ,,Blue and sentimental,
gerit durch sein langsames Tempo stellenweise
zwar fast an den Rand des Stillstandes, vermag
aber vor allem in klanglicher Hinsicht zu {iberzeu-
gen, dagegen liflt der zweite Satz ,, Agressively ju-
bilant“ in puncto ungestiimer Spielfreude nichts
zu wiinschen {ibrig. Das Concerto in a-Moll fiir
Sopran-Saxophon (oder Klarinette in B) und Kla-
vier von Antonio Vivaldi ist eine Bearbeitung des
Obenkonzertes RV 461. Diese Angabe ver-
schweigt der Herausgeber, ebenso unkommentiert
wurden Dynamik und Artikulationen hinzuge-
figt. Die Originaltonart wurde beibehalten, das
bedeutet fiir das Soloinstrument in B die uner-
quickliche Tonart h-Moll. Durch die in klanglicher
und grifftechnischer Hinsicht enge Verwandschaft
zwischen Oboe und Saxophon wire in diesem Fall
g-Moll (klingend) eindeutig die bessere Wahl ge-
wesen. Thomas Mengler
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G. PH. Telemann

Orchesterprojekt

6. bis 8. November 97

Gottfried von der Goltz- Leitung

Han Tol - Blockflote

Marten Root - Flote

Franz Tischhauser: Beschallung der Stadt Kalau
(1989) durch Elfenbeinturmmusik und Gemein-
platzkonzert (Hornquartett und Holzbliser-
oktett), CH-Winterthur 1995, Amadeus Verlag,
BP 2236, Partitur und Stimmen, DM 96,--

Wer in Kalau eine Frage beantworten will, der
konnte wie folgt in den Dialog einsteigen: ,Haben
Sie schon gegessen?”, ,ja ofters®. Vielleicht ist ja
die Antwort nicht plump genug, denn das Lexikon
informiert mich: ein Kalauer ist ein plumper Wort-
witz. Soviel zur Einstimmung. Franz Tischhauser,
geboren 1921 in Bern, hat sich in seinem Werk be-
harrlich der Stadt Kalau genihert: 1961 entstand
die Orchestersuite Seldwyliana (Geisterstunde in
einer vormals lustigen Kleinstadt). 1962 dann die
Fantasien Punctua contra Puctum nach Fabeln von
Lessing. Und 1972 gibt’s Eve s Meditation on Love
fiir Sopran, Tuba und Streicher. Das blitzt dann
nur so von Witz, wenn die Eva mit der Tuba ... (oh-
ne Rippe, ,aber mit drei Hihnen: einer fiir kalt, ei-
ner fiir warm und den dritten weilf ich noch nicht®

[G. Hoffnung]).

Die Beschallung geschieht durch Elfenbeinturm-
musik und Gemeinplatzkonzert. Das Stiick ist
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aber dann zum Trotz einsitzig. So darf man raten:
sind die Horner die Elfenbeintiirme, oder sind’s
die Holzer? Wer weifl das schon, so weit weg von
Kalau ... Da hitte Herr Tischhauser dann doch der
Partitur ein paar Hinweise mitgeben sollen, wie er
sein Kalau empfindet. So einfach Kalau und Be-
schallung — da vermag ich keine Bezichung zu
sehen zwischen Titel und Musik. Ganz grundsitz-
lich erhebt sich da wieder einmal die Grund-
satzfrage: was ist musikalischer Humor? (Schubert
setzte da seinen kategorischen Negativ). Trotz
Schubert: Mozarts ,musikalischer Spass® enthilt
dergleichen en masse. Der verippelt alle schlechten
Komponisten so, daf} denen sofort das Lachen
vergeht. Soviel zu diesem Humor. Aber so kann
man nicht vergleichen: Mozarts ,Spall bleibt im
Metier, gute tiber schlechte Musik.

Da capo also: was ist nun musikalischer Humor?
Sind es (1989) die penetranten Viertakter? Oder
sind’s die Horner gegen den Rest der Holzer?
Oder der Elfenbeinturm? Vielleicht ist’s ja ganz
vertrackte Kontrapunktik wie in ,,von der Wissen-
schaft“ im ,Zarathustra®? Aber nein: der ausge-
terzte und ausgesextete Kanon der Holzer zu Be-
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ginn versandet bereits nach drei Takten. Also sind
wohl doch die Horner die Turmmusiker. Dann
wiren die Holzer die Gemeinplitzchen. Und da
gibt’s viel Anspielung auf Folkloristisches — aber
im Hornquartett geht’s manchmal auch recht we-
nig elfenbeintiirmisch zu, sondern eher populi-
stisch. Da gibt’s verfremdetes Dur und Moll in bei-
den Gruppen: ist das nun Kalau, das lustige?

Kurz vor Schluff gibt es einen lingeren Abschnitt
fir die Horner allein, der dann immer wieder tonal
wird, aber nur ganz kurz. Liegt der Witz am be-
stindigen Tonalititsentzug? Dann aber hat das
Stiick erhebliche Verspitung. Denn der , Tristan®
war 1859 fertig, 130 Jahre vor der Eroberung von
Kalau. Und dabei ist das Stiick handwerklich gut
gemacht. Er klingt sehr opulent und schén, ist aber
in keinem Takt irgendwie Musik von heute. Solche
Spielmusiken mit schonklingenden eingeschobe-
nen lyrischen Partien waren eigentlich vor dem
»Sacre” dran.

So, nun habe ich den schwarzen Peter. Aber mein
gesamtes  musikalisches und  kompositorisches
Credo verbietet mir, anders zu schreiben. Doch
sollte man bedenken: Warum lift man dergleichen
private Scherze drucken? Und dann noch so opu-
lent: Der Druck von Partitur und Stimmen ist von
allererster Qualitit. So méchte man sich beispiels-
weise ein paar Blaserquintette ediert wiinschen.
Aber auch das kénnte ich zur Not noch verstehen:
sicherlich war die Urauffithrung nicht nur in Kalau
erfolgreich, sondern auch in der niheren Umge-
bung. Aber: warum schickt man diesen intimen
Spafl dann auch noch ecinem Rezensenten ins
Haus? Hitte der Komponist oder der Verlag vor-
her den Hugo Wolf befragt (in Sachen Mérike),
dann hitten diese Zeilen sicher nicht entstehen
miissen. Albrecht Giirsching
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TONTRAGER

Johann Sebastian Bach: Konzertbearbeitung
fiir Orgel nach Werken von Antonio Vivaldi,
Alessandro Marcello und Johann Ernst von
Sachsen-Weimar, gespielt von Lorenzo Ghielmi
an der Ahrend-Orgel in S. Simpliciano, Milano;
Freiburg 1996, erschienen im Freiburger Musik
Forum ARS MUSICI, Best.-Nr. AM 1179-2

Unter den zahlreichen Werken, die Johann Seba-
stian Bach der Orgel und dem Cembalo widmete,
befinden sich auch einige, die allgemein als ,,Kon-
zerte nach verschiedenen Meistern® bezeichnet
werden:  Transkriptionen  von  urspriinglichen
Konzerten fiir mehrere Instrumente auf nunmehr
ein Tasteninstrument. Alle jene Bearbeitungen
sind auf die Jahre 1713/14 zu datieren und fallen
somit in Bachs Weimarer Zeit. Die Vorlagen zu
diesen Transkriptionen bildeten Konzerte Anto-
nio Vivaldis sowie anderer italienischer Komponi-
sten; weitere Transkriptionen tragen die Ziige
speziell weimarerischen bzw. thiiringischen Musi-
zierens - sie sind nach Konzerten des frithverstor-
benen Prinzen Johann Ernst von Sachsen-Weimar
sowie Georg Philipp Telemanns bearbeiret.

Was mag wohl der Anlal} gewesen sein fiir die Ent-
stehung dieser Konzerte? Bearbeitete Bach sie aus
SStudienzwecken®, um von den [talienern zu ler-
nen oder der Vorliebe, beliebte Konzerte — auch
als auffihrungspraktische Variante — fiir einen
Musiker spielbar zu machen? Reizte es Bach mog-
licherweise auch, den Charakter eines Konzertes
durch die Bearbeitung zu verindern?

Die hier vorliegende Einspielung bietet einen re-
prisentativen Querschnitt der Orgeltranskriptio-
nen Bachs. Vermutlich war Prinz Johann Ernst
von Sachsen-Weimar selbst der Auftraggeber fiir
Bachs Konzertbearbeitungen, die dann wohl einen
Teil des in Weimar vorhandenen Konzertreper-
toires widerspiegeln.

Vivaldi! Marcello! ... Italienische Musik, bearbeitet
von Johann Sebastian Bach in Weimar und mit ita-
lienischem Temperament gespielt von dem Bach-
Spezialisten und Orgelvirtuosen Lorenzo Ghielmi.
Ginstigere Voraussetzungen fiir eine exzellente
Einspielung dieser Musik kann es kaum geben.

Bereits nach wenigen Takten tiberzeugt Ghielmi
durch auferordentlich transparente Spielweise
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und farbige Artikulation den Hirer von seinem
Verstandnis fir diese Musik. Eine wichtige Berei-
cherung fiir den Musikhorer! Heida Vissing

ZU VERKAUFEN
Traversflote aus Palisanderholz, Kopie nach
Jacob Denner, ca. 1720, mit zwei Mittelteilen

ina' =392 und 415 Hz, 1995 gebaut von Folkers &
Powell, leichte Ansprache und voller Klang
VB DM 2.600,--
Anfragen an |. Miller-Busch, Tel. 0611/843052

VERKAUFE

franzosisches Buchsbaumholz,
80 Jahre gelagert!

Tel. 089/6018395 - ab 18.00 Uhr

Nes# e
=i

24. - 31. August
Prof. Alfred Rinderspacher

Fagortt

26. - 29. September

Prof. Eckart Haupt
Querflote

03. - 05. Oktober
Prof. Giinther Holler
Blockflote
Informationen:

Internationale Meisterkurse Trier
Oerenstrafie 15, D-54290 Trier
Telefon: (0651) 4 31 47 - Fax: (0651) 718 - 24 47
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O Fortuna. Gliick und Ungliick in Liedern und
Texten des Mittelalters, Freiburger Spielleyt,
Freiburg 1996, erschienen im Freiburger Musik-
forum, ARS MUSICI Freiburg, 1 CD, Bestell-
Nr. AM 1181-2

Unter dem Mortto ,,O Fortuna® vereint diese Ein-
spiclung Lieder und Texte aus der Handschrift
Carmina Burana mit artverwandten Stiicken, die
dem Bereich des Minnesanges und der Trouba-
dourkunst entstammen.

Leitmotiv ist das Bild der antiken Géttin Fortuna
mit threm Gliicksrad. Die Gesangstexte sowie die
von Sprecher LUPUS rezitierten Worte (aus Car-
mina Burana oder in einem Falle aus der Feder von
Frangois Villon) beleuchten die verschiedenen Fa-
cetten des immergtiltigen Themas ,Gliick - Un-
gliick® im menschlichen Leben. Naturgemaf trite
dieses Thema besonders in der Liebe zentral her-
VOor.

Drei Instrumentalstiicke, basierend auf bekannten
Quellen des 13. Jahrhunderts, verweisen auf die
zeitgleiche Kunst der Spielleute, die aus improvisa-
torisch entstandenen musikalischen Einfillen ron-
doidhnlich ausgedehnte Formen mit tinzerisch-
motorischem Charakter zu entwickeln wufiten.

Die Carmina Burana ist eine umfangreiche mittel-
alterliche Handschrift, die im wesentlichen zwi-
schen 1217 und 1250, vermutlich am Hofe des Bi-
schofs von Seckau entstand. Es handelt sich um
eine Sammlung von Lyrik des spiten 11. bis frithen
13. Jahrhunderts aus Teilen Europas ( Frankreich,
England, Schottland, Schweiz, Italien, Spanien
und Deutschland), die einen umfassenden Einblick
in die formale und inhaltliche Vielfalt mittelalter-
licher Lyrik und ihrer teils volkstiimlichen, teils
gelehrten Inspiration gibt.

Ein Teil der Gedichte ist mit Melodien versehen,
die wenigstens von sechs verschiedenen Schrei-
bern in linienlosen Neumen aufgezeichnet wur-
den. Durch die Paralleliiberlieferungen konnte ein
Teil dieser Melodien wiedergewonnen werden, in
denen sich sehr unterschiedliche musikalische Ein-
fliisse jener Zeit feststellen lassen: Gregorianik,
Volkstiimliches, Trouvere-, Troubadour- und
Minnesingermelos.

Die Freiburger Spielleyt verstehen es, mit tempe-
ramentvoller Interpretation und phantasievoller
Instrumentation — Sopran, Tenor, Baf}, gotischer
Harfe, Krummhorn, Drehleier, Schalmei, Pom-
mer, Dudelsack, Glocken, historisches Schlagwerk
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u.a. sowie dem Sprecher LUPUS, den Horer in die
Musik des Mittelalters zu entfithren. Beinahe zu
schon gespielt, geht von dieser Musik ein Sog aus,
der einen die CD horen liflt und wieder und wie-

der.

Die Freiburger Spielleyt sind ein Ensemble von
funf bis siecben Musikern, das sich in der jetzigen
Besetzung Angang der 90er Jahre zusammenge-
funden hat. Ausgehend von der vitalen Spielmusik
des Mittelalters, umfaflt das Repertoire ein vielfil-
tiges Spektrum im Bereich der sakralen und welt-
lichen Musik. Heida Vissing

Marco Uccellini: Arie, Sinfonie, Sonate; The
Pleasant Consort. Petra de Gans (Blockflote),
Hannelore Devaere (Barockharfe), Christopher
Farr (Cembalo), Siegen 1996, Jiirgen Scholl, Am
Eisernen Keil 6a, 57080 Siegen, 1 CD, Bestell-Nr.
96381

The Pleasant Consort stellt mit den Stiicken des
eingespielten Programms aus op. 4, 5 und 8 eine
Auswahl der Instrumentalkompositionen Uccelli-
nis vor, in denen die Vielfalt seiner ideenreichen
Klangsprache voll zur Geltung kommt. Die So-
pran- bzw. G-Altblockfléte ibernimmt in der vor-
licgenden Aufnahme den Violinpart, wobei sie na-
turgemifl in der hohen Lage an ihre Grenzen gerit.
Petra de Gans erliegt aber erfreulicherweise nicht
der Versuchung, die hohere dynamische Intensitit
der Violine auf der Blockflote nachahmen zu wol-
len: Sie musiziert klangschén und engagiert, aber
zugleich angenehm schlicht. Thre klare Artikula-
tion, hohe Virtuositit und tiberzeugende musikali-
sche Linienfithrung dienen stets dem jeweiligen
Affekt—nie der reinen Selbstdarstellung, Lediglich
einige intonatorische Schwichen triiben den posi-
tiven Gesamteindruck etwas. Hitte da nicht ein
guter Tonmeister rechtzeitig darauf aufmerksam
machen kénnen?

Ebenso abwechslungsreich wie die eingespielten
Werke ist auch deren Continuobegleitung durch
Hannelore Devaere (Barockharfe) und Christo-
pher Farr (Cembalo, Orgel). Die unterschied-
lichen Continuobesetzungen und die Einarbeitung
der gelegentlich vorkommenden ad libitum-Stim-
men fiir eine zweite und dritte Violine in den Cem-
balo- bzw. Orgelpart sorgen in Verbindung mit
dem bestechenden Zusammenspiel der drei Inter-
preten fiir einen farbenreichen Horgenufl.

Martin Heidecker
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Antonio Vivaldi: Six Concertos for Flute,
Strings and B.c. op. 10, Konrad Hiinteler, Flote,
Camerata of the 18th Century, Detmold 1996,
Dabringhaus & Grimm, 1 CD, Bestell-Nr. MDG
311 0640-2

Vivaldis sechs Konzerte fiir Traversflote op. 10 -
seine cinzige komplette gedruckte Sammlung mit
Solokonzerten fiir ein anderes Instrument als die
Violine — erschienen 1728 bei Michel Le Céne in
Amsterdam. Vermutlich handelt es sich dabei um
cine Auftragsarbeit, denn nur das Konzert Nr. 4
wurde speziell fiir diese Druckveréffentlichung
komponiert, wihrend Nr. 1, 2 und 6 Bearbeitun-
gen von bereits existicrenden Kammerkonzerten
darstellten und Nr. 3 und 5 urspriinglich fiir
Blockflote komponiert waren. Kurz zuvor hatte
Vivaldi wohl von J. ]J. Quantz bei einem Zusam-
mentreffen in Venedig (1726) entscheidende Anre-
gungen fiir seine Beschiftigung mit der Flauto Tra-
verso erhalten. Die ersten drei Konzerte tragen
programmatische Titel, wobei besonders das 2.
Konzert La Notte einen hohen Bekanntheitsgrad
erhalten hat. Formal und musikalisch ist es sicher-
lich das interessanteste und bedeutendste Werk
dieser Rethe.

Konrad Hiinteler blist auf der vor wenigen Jahren
wiederentdeckten Denner-Flote, die zur Zeit der
Entstechung der Konzerte etwa zehn Jahre alt war,
und folgt dabei offensichtlich dem Quantzschen
Klangideal: Man mufl sich, so viel als moglich ist,
bemiihen, den Ton derjenigen Flétenspieler zu er-
reichen, welche einen hellen, schneidenden, dicken,
runden, minnlichen, doch dabey angenebmen
Ton, aus der Flite zu ziehen wissen. Dies scheint
bei der vorliegenden Aufnahme durchaus gelun-
gen zu sein. Organische, keineswegs tiberzogene
Tempi, ausdrucksstarke langsame Sitze mit sparsa-
men, aber stets eleganten Verzierungen und kon-
trastreiches dynamisches Spiel sind die hervorste-
chenden Merkmale dieser Einspielung. Das aus
Mitgliedern des ,,Orchesters des 18. Jahrhunderts*
gebildete Kammerensemble Camerata des 18.
Jahrbunderts (in solistischer Besetzung) musiziert
ebenfalls auf Originalinstrumenten, wobei die Er-
weiterung der von Vivaldi vorgeschriebenen Baf3-
gruppe (Violoncello und Orgel) um Theorbe und
Violone besonders in den langsamen Sitzen eine
Bereicherung darstellt. Die durch die Flote vorge-
gebene tiefe Stimmung mit 2 = 402 Hz trigt eben-
falls wesentlich zum charakteristischen Klangbild
bei. Die Einspielung von MDG verzichtet auf
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klangverindernde Manipulationen (kitnstlicher
Hall, Klangfilter etc.) und vertraut auf die natiir-
liche Akustik ausgesuchter Konzertraume. Das
Ziel ist, ,die unverfilschte Wiedergabe mit genau-
er Tiefenstaffelung, originaler Dynamik und
natiirlichen Klangfarben. So erhilt jedes Werk die
musikalisch sinnvolle Raumlichkeit, und die
kiinstlerische  Interpretation gewinnt  grofite
Natiirlichkeit und Lebendigkeit.*

Hiintelers Vermutung, dafl angesichts der im aus-
fihrlichen Begleitheft geschilderten Ergebnisse
der Vivaldi-Forschung und einer Wiedergabe im
Sinne der historischen Auffithrungspraxis auch
Strawinsky sein vernichtendes Urteil iiber Vivaldi
aus dem Jahre 1953 (Vivaldi wird sebr iiberschitzt,
ein langweiliger Mensch, der ein und dasselbe Kon-
zert sechshundertmal hintereinander komponieren
konnte) wohl revidiert hitte, ist nicht von der
Hand zu weisen. Gerhard Braun

Bassoon Concertos from the Courts of Baden
and Wiirttemberg. Lindpaintner / Molter / Kal-
liwoda / Kreutzer. Albrecht Holder, Bassoon,
Stuttgarter Philharmonic Orchestra, Nicolas
Pasquet, Miinchen 1996, Naxos & Marco Polo
Promotion Germany, 1 CD, Best.-Nr. Naxos
8.553456

Eine wichtige Funktion im Zuge der Wiederent-
deckung klassischer-romantischer Blaserkonzerte
erfiillt ihre Dokumentation und Verbreitung auf
Tontragern. In seltenen Fillen erscheint die Ein-
spielung noch vor der Notenausgabe, steigert die
Erwartung einer verlifilichen Edition und nimmt
die Verlage in die Pflicht. Und wenn es sich dabei
gleich um zwei Hauptwerke verschiedener Epo-
chen handelt wie auf der vorliegenden CD, die bis-
lang unverdffentlichte Fagottkonzerte von Johann
Melchior Molter (1696-1765) und Peter Joseph
von Lindpaintner (1791-1856) in einer mustergtil-
tigen Wiedergabe mit zwei bekannteren romanti-
schen Variationszyklen (Conradin Kreutzer und
Johannes Wenzeslaus Kalliwoda) vereint, dann
kann man von einem wahren Fagottglick spre-
chen und den Notendruck um so sehnlicher erhof-
fen. Verbunden sind die vier Werke zudem durch
den Titigkeitsraum ihrer Schépfer. Wihrend Mol-
ter vornehmlich als Hofkapellmeister in Karlsruhe
wirkte, avancierte mehrere Generationen spdter
Lindpaintner als Orchesterchef der Stuttgarter
Hofkapelle zu einem der besten Dirigenten seiner
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Zeit. Conradin Kreutzer wiederum war zuerst in
Stuttgart, dann am Hof von Donaueschingen titig,
wo Kalliwoda, dessen Fagottvariationen ca. 1835
entstanden, sein Nachfolger wurde - 100 Jahre
baden-wiirttembergische  Musikgeschichte  im
Brennspiegel des Fagotts.

Ist Molters Werk stilistisch mehr dem italienischen
Concerto verpflichtet als dem musikalischen
Sturm und Drang (wie Gunther Joppig im infor-
mativen, aber unzulinglich lektorierten Booklet-
Text meint), so verbindet die drei Kompositionen
des frithen 19. Jahrhunderts der kantable Opernstil
und virtuose Bithnengestus Weberscher Prigung.
Die Orchestererdffnung von Lindpaintners Fa-
gottkonzert aus dem Jahre 1816 kommt mit allem
Pomp und aller Pracht einer romantischen Ouver-
tire daher und gibt - im Rahmen einer ausge-
dehnten Sonatenhauptsatzform - dem Solisten
gentigend Raum zur figuralen Selbstdarstellung.
Albrecht Holder nutzt dies mit der thm eigenen
Rhetorik der Virtuositit, mit frei schwingendem,
dynamisch differenziertem Ton voll Warme und
Geschmeidigkeit in allen Registern, mit locker-
rundem Staccato und einer tenoralen Kantabilitir,
die besonders in den wunderschonen Gesangssze-
nen zum Tragen kommu, die die innovativen Mo-
mente bei Lindpaintner ausmachen. Hier ist es im
Geflige einer konventionellen Form ein plotzli-
cher Ruf ins Unbestimmte, eine fallende Sehn-
suchtsterz, die sich mehrfach wiederholt, chroma-
tisch einfirbt und weit ins 19. Jahrhundert
vorgreift — wihrend die lyrische Kantilene des
zweiten Satzes mit Pizzicatobegleitung in den
Streichern an manche Mozart-Kanzonette erin-
nert. In den Varationszyklen von Kreutzer und
Kalliwoda ergibt sich das fagottidiomatische
Wechselspiel von technischer Behendigkeit und
instrumentalem Belcanto von selbst durch die Ge-
sanglichkeit des Themas und seine virtuose Aus-
schmiickung resp. Charakterinderung mittels Di-
minutionen und Passagenwerk aller Art, wobei
auch hier die Lento-Inseln am gehaltvollsten sind.
Holder versteht beides, Effekt und Emotionalitit,
bestens zur Geltung zu bringen (allein eine etwas
flexiblere, freiere Tempogestaltung konnte man
sich wiinschen) — und zeigt zudem in Molters
spitbarockem Concerto, daff er auch in anderen
Stilen und Ausdrucksdimensionen zuhause ist. Be-
gleitet wird er dabei verlifllich und klanglich aus-
gewogen vom Stuttgarter Philharmonischen Or-
chester unter Nicolds Pasquet — eine groflartige,
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programmatisch originelle und fagorttistisch per-
fekte CD, die Mafistibe setzt und auf weitere Ein-
spiclungen hoffen lifdt. Wolfgang Riidiger

Robert Schumann: Kammermusik fiir Bliser
und Klavier. Ensemble Aventure, Freiburg 1996,
Freiburger Musik Forum, 1 CD, Bestell-Nr. AM
1164-2

Mitten im Schubertjahr, wo einen sogar im Friih-
ling noch die Winterretse umtreibt, kommt mir ei-
ne ganze Schumann-CD ins Haus. Heiliger
Moeck, was ist mit dem Kalender los? 187 Jahre
oder 141? Nein, ich hab’s: 155 Jahre Quintett fiir
Streicher und Klavier. Das ist doch ein Anlaff, dar-
aus eine Blaserfassung zu machen.

Nun aber im Ernst: hier stellt sich das Ensemble
Aventure aus Freiburg vor, das man cher mit neu-
er Musik verbindet: Christian Hommel, Oboe -
Walter Ifrim, Klarinette — Wolfgang Ridiger,
Fagott — Volker Grewel, Horn, und Dorothea
Eppendorf, Klavier.

Zuerst die Bliser im Duo: Drei Romanzen op. 94
tiir Oboe, Fiinf Stiicke im Volkston fiir Fagott,
Adagio und Allegro As-Dur fiir Klarinette und
Fantasiestiicke op. 73 fiir Horn, jeweils mit Kla-
vier. Die drei Romanzen sind sogar, entgegen dem
Aufdruck der CD fiir Klavier und Oboe. Und am
Schluff dann das Quintett op. 44 in der Bliserfas-
sung von Christian Hommel.

Auch wenn die Affekte (Nr. 1, scherzando) in den
Dret Romanzen mir ein wenig tiberzeichnet schei-
nen wollen, so sind diese ,Lieder ohne Worte*
doch ganz im Sinne Schumanns musiziert. Beson-
ders ist die Intonation, die sehr flexible Behand-
lung des Vibrato und die grofle dynamische
Spannweite der Oboe zu erwihnen. Christian
Hommel weiff, was er spielt und kann das auch
perfekt umsetzen. Sein schéner Ton ist reich an
Nuancen und seine Atemtechnik ist hervorragend.
Diese heiklen Stiicke klingen miihelos gesungen.
Besonders schon ist der Schlufl von Nr. 3 gelun-
gen: da bleiben dann keine Wiinsche offen. Ob
Schumann die Stiicke 1m Volkston op. 102 wohl
tatsichlich fiir Fagott statt Violoncello gemocht
hitte, dartiber liflt sich diskutieren. Aber man soll-
te doch bedenken, dafl Schumann ein anderes Fa-
gott gekannt hat als unsere, von Thunemann und
Hartman geprigte Zeit. Und Schumanns Fagotti-
sten kamen direkt aus der Stadtpfeife und hatten
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aufler der Bedienung des Instruments weiter nichts
im Kopf. Ein promovierter Fagottist wie Wolfgang
Riidiger, der zudem noch iiber die ganze Palette
des ausdrucksvollen, schénen, virtuosen und kan-
tablen Musizierens verfligt, der hitte den Schu-
mann wohl doch eines Fagotteren belehren kon-
nen. Wie schon bei den Romanzen: Dorothea
Eppendorfs Klavierspiel ist prizise, farbenreich
und musikalisch inspiriert: so entstehen Dialoge,
denen man unbedingt zuhdren mufl, so zwingend
sind sie. Wolfgang Riidiger und Dorothea Eppen-
dorf spiclen nicht nur inspiriert, sondern auch
klug: jedes Stiick hat seinen eigenen , Ton®, so dafl
der ganze Zyklus sehr spannend wird. Und immer
wieder hért man im Klavier wichtige Nebensa-
chen, die man so eben noch nicht wahrgenommen
hat. Adagio und Allegro As-Dur op. 70 ist nun
wirklich fiir Horn und Klavier (Klarinette und
Horn bleiben ja fiir die ganze Romantik auch als
Soloinstrumente interessant, weil sie eben tiber so
viele Register und Ausdrucksmoglichkeiten verfii-
gen, ganz im Gegensatz zur Oboe; die drei Ro-
manzen sind doch eher die Ausnahme von der Re-
gel). Und wie Volker Grewel das spielt, das ist das
reine Vergniigen. Hohe, Tiefe, sogar sparsame Vi-
brato; alles ist perfekt. Und so spontan, dafd es live
sein kénnte. Von wegen Gliicksspirale. Inspiriertes
Sicherheits-Rohr ist das.

Auch die Fantasiestiicke op. 73 sind originale Kla-
rinettenmusik, Walter Ifrim musiziert mit hoch-
ster Intensitit. Daf auch hier alles Technische ge-
nauso selbstverstindlich funktioniert wie bei den
anderen Aventuren, muff man kaum noch sagen.
Bei diesen Stiicken fillt das ganz besondere Zu-
sammenspiel mit dem Klavier auf. Wie hier die
Triolen weitergegeben werden (in Nr. 2), das ist
schon exzellent. Ich meine gar nicht in erster Linie
den Rhythmus (was ja eher selbstverstindlich wi-
re bei diesem Ensemble), sondern Agogik und
Klangfarbe. Manchmal verschmelzen hier die In-
strumente zur idealen Mischung. Nun hat man al-
so alle fiinf Musiker des Ensembles Aventure
gehort. Und man kann sagen, dafl diese Musiker
nicht nur in neuer Musik firm sind. Doch der
Schluf muff andersherum lauten: der Umgang mit
der heiklen und sensiblen Materie ,Neue Musik®
hat eben doch die Dimensionen der Realisierung
traditioneller Musik gewaltig erweitert. Das
Schumann-Spezialistentum bringt’s eben genau-
sowenig wie der einseitige Riickzug auf alte
Instrumente.
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Also: nun wichst die Spannung hin zum Quntett
Es-Dur op. 44. Dies nun in einer Bearbeitung von
Hommel. Wenn er (Hommel) aber im Booklet
schreibr, ... es kniipft in der Bliserbearbeitung di-
rekt an die Klavierquintette mit Blisern von Mo-
zart und Beethoven an, die auch in Es-Dur stehen,
dann mochte ich doch meinen, dafl er (Hommel)
kniipft und weder Schumann noch das Quintett.
Denn besonders der Mozart ist so blisertypisch,
wie der Schumann es denn doch in keinem Takt ist.
Und die Repetitionen in der Coda des ersten Sat-
zes etwa sind ihrerseits nun echte Beispiele Schu-
mannscher Streicherbehandlung. Eigentlich sind
sie dann doch Fremdkérper in der Bliserfassung.
Auch der fahle Anfang des zweiten Satzes ist bei
den Blidsern doch zu kompakt, bei aller Delikates-
se, die die Musiker an den Tag legen. Und doch:
das Stiick bekommt eine andere Dimension, die ei-
niges fiir sich hat. Und beim Maggiore im zweiten
Satz ist man wieder versohnt: da sind Bliser fast
besser als Streicher. Mehr Kritik soll dann aber
auch nicht sein. Dann das Ensemble hilt, was die
vier Duos versprechen. Das ist einfach fabelhaft
musiziert, jeder kennt seinen Platz im Ensemble,
der Klang ist stets so homogen wie nétig und so
polyphon wie moglich. Und die Oktavmixturen
klingen ebenso schon wie die Soli. Aber Vorsicht:
nur ausgezeichnete Ensembles konnen sich an das
schwierige Stiick wagen! Nicht jedes Blaserquar-
tett beispielsweise kriegt den Schluf} des zweiten
Satzes so traumhaft hin - den habe ich sogar von
Streichern schon schlechter gehort. Und die Kam-
mermusik-Balance im Scherzo: kaufen und selber
héren! Im Finale dann gibt es Passagen, die klingen
so einleuchtend, dafl man bereit ist, Herrn Hom-
mel doch entgegenzukommen, was das Ankniip-
fen betrifft. So musiziert, glaubt man immer mehr:
die Bliserfassung hitte den Schumann gefreut.
Auch, wenn man hier nur auf den Glauben ange-
wiesen ist. Einen aber hat nicht nur diese Bliser-
fassung gefreut, sondern die ganze CD: Mich!
Albrecht Giirsching

Neueinginge

Ach liebes Elselein. Deutsche Volkslieder des 13.-
17. Jahrhunderts. Christopher Kleinstiick, Coun-
tertenor; Fritz Miihlhélzer, Gitarre. Freiburger
Musik Forum, Freiburg, 1 CD, Best.-Nr. AME
3029-2

Auff allerley Instrumenten. 20 Jahre Jugendmu-
siziergruppe Michael Practorius Leipzig, Leitung
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Barbara Metzger / Andrea Osthoff
Floten queren

Eine Querflitenschule fiir Kinder
(Flbten mit und ohne Klappen)
ZM 80260 DM 32 -

(ab1.1.1998: DM 39-)

Zu beiden Titeln ist ein Sonderprospekt erschienen. Bitte anfordern:

Antje Stahl
B Spiel- und it
' E4=d  Arbeitgbuch
] fir junge Flstisten o
= o)
E ~1 (mit CD) R AR i)
EEsy 7V 30740 DM 34—
E.
2
=

Fiir den Einzel- oder Gruppenunterricht
mit Kindern ab ca. 6 Jahren

In 5 Kapiteln werden auf spielerische und
kreative Weise Atmung, Ansatz, Haltung,
Noten- und Pausenwerte sowie musikalische Inhalte ver-
mittelt. Den Schiilern und Schillerinnen wird dabei viel
Raum zur eigenen, selbstschopferischen Entfaltung bei
Klangspielen und selbst zu erfindenden Melodien gege-
ben. Es finden sich auch zahlreiche Duo- und Ensemble-
stilcke. Platz zum Malen ist ebenfalls vorhanden.

Konzipiert vor allem fiir den Gruppenunterricht mit
Schiilern im Alter von ca. 8 bis 13 Jahren ohne Noten-
kenntnisse, bietet dieses Buch eine Fiille von Anregungen
fiir den QuerflGtenunterricht mit Material zum Spielen,
Improvisieren und Gestalten. Auf der CD sind sowohl die
Klavierbegleitungen als auch die Ensemblestiicke einge-
spielt. Jeweils eine Stimme kann weggeblendet und vom
Flotisten dazugespielt werden. Das Heft ist mit zahlreichen
Illustrationen versehen. Merksdtze zum Ausschneiden,
Kartenspiele, eine Grifftabelle und viele Fotos vervollstdn-
digen das Angebot. Der ausfilhrliche Lehrerkommentar
gibt weitere, methodische Anregungen.

Luise Rummel. Werke von Anonymus (England),
Janequin, Le Roy, Arbeau, Gervaise, Sermisy,
Besarde, Certon, van Eyk, Practorius, Gabrieli,
Bach, Linde, Staeps, Urabl, Purcell. Kontaktadres-
se: Luise Rummel, Tarostr. 20/142, 04103 Leipzig,
Best.-Nr. RK 1004

J. S. Bach: Complete Cantatas, Vol. 4. The Am-
sterdam Baroque Orchestra & Choir, Leitung: Ton
Koopmann; Lisa Larson, Els Bongers, Anne
Grimm, Caroline Stam: Sopran; Elisabeth von
Magnus, Peter de Groot: Aly; Paul Agnew, Jeremy
Ovenden: Tenor; Klaus Mertens, Donald Bentvel-
sen: Bass. Metzler Verlag (eastwest records, Ham-

burg), 3 CDs, Best.-Nr. 0630-15562-2

Frantisek (Franz) Benda: Konzerte fur Flote,
Streicher und B.c. Konrad Hiinteler, Flote; Came-
rata of the 18th Century. Musikproduktion Da-
bringhaus & Grimm, Detmold, 1 CD, Best.-Nr.
MDG 311 0702-2

Theobald Bohm: Die Revolution der Flote. Kon-
rad Hiinteler: Fléte; Michaela Pithn: Hammerflii-
gel. Musikproduktion Dabringhaus & Grimm,
Detmold, 1 CD, Best.-Nr. MDG 311 0708-2
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Anton Bruckner: Messe in e-Moll. Pontefikalamt
in der St. Hedwigs-Kathedrale Berlin. Chor der St.
Hedwigs-Kathedrale Berlin; Bliser des Rund-
funk-Sinfonieorchesters  Berlin; Domorganist
Thomas Sauer; Leitung: Domkapellmeister Alois
Koch. Freiburger Musik Forum. 1 CD, Best.-Nr.
AM 1186-2 ARS MUSICI

Calefax Reed Quintet. Werke von Arvo Pirt und
William Byrd. Eduard Wesly, Oboe, Oboe d’amo-
re; Ivar Berix, Klarinette; Raaf Hekkema, Saxo-
phon; Jelte Althuis, Baflklarinette; Alban Wesly,
Fagott. Kai Wessel, Alt. Musikproduktion Da-
bringhaus & Grimm, Detmold. 1 CD, Best.-Nr.
MDG 619 0745-2

Concerning Babell & Son. Musik komponiert,
gesammelt und bearbeitet von Charles und Wil-
liam Babell. Trio Basiliensis: Marianne Mezger,
Blockfloten; Ekkehard Weber, Viola da Gamba;
Paul Simmonds, Cembalo. Freiburger Musik Fo-
rum, Freiburg, 1 CD, Best.-Nr. AM 1167-2

Carl Cerny: Werke mit Flote. Trio Cantabile:
Hans-Jorg Wegner, Flote; Guido Larisch, Violon-
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cello; Christiane Kroeker, Klavier. Thorofon
Schallplatten KG, Wedemark, 1 CD, Best.-Nr.
CTH 2258

Diaphonia Quintett, Preistriger des Deutschen
Musikwettbewerbs. Werke von Holst, Berio,
Ibert, Tischhauser. Felix Reimann, Flote; Nicolai
Borggreve, Oboe; Markus Frank, Horn, Klavier;
Martin Bewersdorff, Klarinette; Tobias Pelkner,
Fagott. Freiburger Musik Forum, Freiburg, 1 CD,
Best.-Nr, AMP 5036-2.

Fantasia. Werke von Hoffmann, Coperario, Tele-
mann, Anonymus, Serocki, Reichardr, Cottom,
Vivaldi, Nieuwkerk. Ensemble Dreiklang Berlin:
Irmhild Beutler, Marion Kokott, Sylvia C. Rosin,
Blockflote.Hanssler-Verlag, Neuhausen. 1 CD,
Best.-Nr. 98.147

Fascinating Rhythm. Werke von Gershwin,
Weill, Brubeck, Mancini, Villa-Lobos u.a. Stuart
Curtis, Klarinette, Sopran-, Tenor-, Baritonsaxo-
phon; Ensemble Clarinesque: Bettina Theile, Kla-
rinette, Baflklarinette; Frank Christmann, Klari-
nette, Piccoloklarinette, Triangel; Bruce Edwards,
Klarinette, Piccoloklarinette, Bassetthorn, Ballkla-
rinette; Christof Hilger, Klarinette, Piccolo-, Bafi-,
Kontrabaflklarinette. Note 1 Musikvertriecb GmbH,
Heidelberg, 1 CD, Best.-Nr. SIG 76-00

Paul Hindemith: Simtliche Sonaten Vol. 7. Sona-
ten fiir Posaune, Kontrabafd und Tuba. Ensemble
Villa Musica. Martin Ostertag, Violoncello; Wolf-
gang Giitler, Kontrabaf}; Branimir Slokar, Posau-
ne; Walter Hilgers, Tuba; Kalle Randalu, Klavier.
Musikproduktion Dabringhaus & Grimm, Det-
mold. 1 CD, Best.-Nr. MDG 304 0697-2

Il Clarinetto all’Opera. Werke von Verdi, Rossini,
Donizetti, Bellini. Bernhard Rothlisberger, Klari-
nette; Simon Andres, Klavier. Kontaktadresse:
Bernhard Rothlisberger, Sonnegg 10, CH-6275
Ballwil, 1 CD, Best.-Nr. Gallo CD 916

Jugend musiziert. Bundespreistriger 1996 - 33.
Bundeswettbewerb in Mannheim und Ludwigsha-
fen. Klavier, Streichinstrumente, Klavier vierhin-
dig, Trio d’anches, Bliserquartett, Blechbliser-
quartett, Blockflotenquartett, Saxophonquartett,
Schlagzeugensemble. Freiburger Musik Forum,
1 CD, Best.-Nr. AMP 5073-2 PRIMAVERA

Jugend musiziert. Bundespreistriger 1996 - 33.
Bundeswettbewerb in Mannheim und Ludwigsha-
fen. Klassikpreis der Stadt Miinster und des West-
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Kompetenz im Blockflotenbau

Was ist so
auBergewohnlich an
viereckigen Blockfloten?

Holzorgelpfeifen waren
schon immer viereckig!

BASSET in f
GROSSBASS inc
KONTRABASS in F
SUBKONTRABASS in C

Ubrigens: Ich baue auch
runde Blockfloten!

BLOCKFLOTENBAU
PAETZOLD

HERBERT PAETZOLD
GARTENSTRASSE 6
D-86865 MARKT WALD
TELEFON 08262/1550
TELEFAX 08262/2334

deutschen Rundfunks. Klavier, Duo Violoncello
und Klavier. Freiburger Musik Forum, 1 CD,
Best.-Nr. AMP 5072-2 PRIMAVERA

La Spiritata. Blockfltenklinge aus vier Jahrhun-
derten. Werke von Merula, Palestrina, Miiller, Ga-
brieli, Frescobaldi, Geysen, Trabaci, Bassano,
Hirose, Anonymus (14. Jh.). Flautando Kéln,
Freiburger Musik Forum, 1 CD, Best.-Nr. AME
3027-2 ESSENCE

Marienlob durch die Jahrhunderte. A Cappella-
Motetten. Werke von Anonymus (15. Jh.), Florius,
Gaucquier, Victoria, Bildstein, Practorius, Stadl-
mayr, Brahms, Rheinberger, Grieg, Reger, Wig-
gins, Planyavsky, Eben. Freiburger Domkapelle,
Leitung: Domkapellmeister Raimund Hug. Frei-
burger Musik Forum, 1 CD, Best.-Nr. AM 1205-2
ARS MUSICA

Mit Lust will ich mein Zeit zubringen. Studen-
tenmusik aus dem alten Rostock. Werke von Bra-
de, Friderici, Hasse, Fabricius, Widmann, Practo-
rius, Lasso, Eyck, Franck. Heinrich-Isaac-
Ensemble der Musikschule Rostock. Antes Edi-
tion. Bella Musica GmbH, Biihl/Baden. 1 CD,
Best.-Nr. BM-CD 31.9049
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Johann Melchior Molter: Chamber Music & Solo
Cantatas. 300th Anniversary of Molter’s Birth,
Ensemble Trazom: Katharina Out, Sopran; Urte
Lucht, Cembalo; Pablo Valett, 1. Violine; Susan-
ne von Bausznern, 2. Violine; Werner Saller, Viola;
Stefan Fuchs, Violoncello. Arte Nova Musikpro-
duktion GmbH, Kontakt: Stefan Fuchs, Klaup-
rechtstr. 6, 76137 Karlsruhe. 1 CD, Best.-Nr.
74321407422

Johann Gottlieb Naumann: Missa d-Moll &
Missa ¢-Moll. Heike Hallaschka, Sopran; Kai
Wessel, Altus; Markus Brutscher, Tenor; Matthias
Weichert, Bass; Neuer Kérnerscher Sing-Verein,
Collegium Instrumentale, Leitung: Peter Kopp.
Freiburge Musik Forum. I CD, Best.-Nr. AM
1178-2 ARS MUSICI

André Nendza: Into the gap. André Nendza Sep-
tett: Stephan Meinberg, trumpet, flugelhorn, pic-
colo; George Tjong-Ayong, tenor/sopran saxes,
flute; Martin Schifer, bariton/tenor saxes, clarinet,
bassclarinet; Thomas Loup, trombone; Martin
Speight, piano, organ; André Nendza, acoustic
bass; Christoph Hillmann, drums, percussion.
Special Guest: Philipp van Endert, guitar. Vertrieb:
Pan Tao special Edition. Contact: André Nendza,
Bonnerstr. 21, 51379 Leverkusen. 1 CD, Best.-Nr.
THS 06896

»Nun griiss dich Gott, mein feine Krott®. Siid-
deutsche Kompositionen um 1500. Freiburger
Spiclleyt: Regina Kabis, Sopran; Jutta Haaf, goti-
sche Harfe, Krummhorn, Gemshorn, Portativ;
Bernd Maier, Sinfonia, Gemshorn, Schalmet, Pom-
mer, Dudelsack; Fritz Miihlhélzer, Laute; Mat-
thias Rueff, Glocken, hist. Schlagwerk; Albrecht
Haaf, Blockflote, Einhandfléte, Krummbhorn,
Gemshorn, Schalmei, Schlisselfidel, Portativ.
Freiburger Musik Forum. 1 CD, Best.-Nr. AM
1184-2 ARS MUSICI

Francis Poulenc/Ludwig Thuille: Sextette fiir
Fléte, Oboe, Klarinette, Fagott, Horn und Klavier.
Jean Francaix: Blisersextett fiir Quintett und Bafd-
klarinette. Kammervereinigung Berlin: Iris Jesse,
Flote; Gudrun Reschke, Oboe; Alexander Roske,
Klarinette; Bodo Werner, Horn; Matthias Baier,
Fagott. Pianist: Frangois Kilian; Baflklarinettist:
Hartmut Schuldt. Freiburger Musik Forum. 1 CD,
Best.-Nr. AM 1163-2 ARS MUSICI

Respectable Groove - Tell-Tale Ducks. Evelyn
Nallen, recorder; David Gordon, harpsichord;
Richard Jeffries, double bass; Ichiro Tatsuhara,
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percussion. Contact: Evelyn Nallen, 19 Norwich
Street, GB-Cambridge CB2 IND. 1 CD, Best.-Nr.
FMR CD29-UGQ197

shawnigan-trio. Werke von Weber, Hummel, Du-
ruflé, Gaubert. Mathias von Brenndorff, Flote;
Mario Blaumer, Violoncello; Charles Foreman,
Klavier. Antes Edition. Bella Musica Tontriger
GmbH, Biihl/Baden. 1 CD, Best.-Nr. BM-CD
31.9081

somebody loves me. Musik fiir Klarinetten. Werke
von Lutz-Rijeka, Gershwin, Piazzolla, Debussy,
Albéniz, Beatles, Tomasi, Garner, Joplin. Ensem-
ble clarinesque: Bettina Theile, Klarinette, Bafikla-
rinette; Frank Christmann, Klarinette; Bruce Ed-
wards, Klarinette, Piccoloklarinette, Bassetthorn;
Christof Hilger, Klarinette, Baffklarinette, Picco-
loklarinette. Note | Musikvertriecb GmbH, Hei-
delberg. | CD, Best.-Nr. SIG X63-00

Josef Triebensee: Concertino, Grand Quintuor.
Consortium Classicum: Gernot Schmalfuff, oboe;
Christian Hartmann, cor anglais; Dieter Klocker,
clarinet; Waldemar Wandel, clarinet, basset horn;
Jan Schroeder, horn; Joachim Péltl, horn; Helman
Jung, bassoon; Eberhard Buschmann, bassoon;
Jirgen Norman, double bass. Werner Genuit,
piano. Musikproduktion Dabringhaus & Grimm,
Detmold. 1 CD, Best.-Nr. MDG 301 0626-2

Trio Jean Paul. Preistriger des Deutschen Musik-
wettbewerbs. Werke von Beethoven, Haydn,
Schostakowitsch. Eckart Heiligers, Klavier; Ulf
Schneider, Violine; Martin Léhr, Violoncello. Frei-
burger Musik Forum. 1CD, Best-Nr. AMP
50065-2 PRIMAVER A

Von Paris nach Wien. Werke aus drei Jahrhunder-
ten fiir Blockflote und Viola da gamba. Werke von
Satie, Maute, Rameau, Muffat, Couperin, Haydn,
Chopin, Schubert; Matthias Maute, Blockflote;
Michael Spengler, Viola da gamba. Antes Edition.
Bella. Musica Tontriger GmbH, Biihl/Baden.
I CD, Best.-Nr. BM-CD 31.9063

»Wo man singt“. Die Freiburger Domsingknaben
singen volkstiimliche Melodien. Leitung: Domka-
pellmeister Raimund Hug; Instrumentalensemble
Freiburger Musiker. Freiburger Musik Forum.
1 CD, Best.-Nr. AME 3028-2 ESSENCE

Michael Yost: Konzerte fiir Klarinette und
Orchester. Dieter Klocker, Klarinette; Prager
Kammerorchester. Musikproduktion Dabring-
haus & Grimm, Detmold. 1 CD, Best.-Nr. MDG
301 0718-2
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European Recorder Teachers Association - ERTA e.V.

Seminare der ERTA e.V., bzw. deren Mitglieder, bzw. ermaRigte Kurse fiir ERTA-Mitglieder 6. 97

20./21.6.97 Ddusseldorf Venezianische Musik -Blockflotenworkshop mit Han Tol

28.129.6.97 Marburg Interpretation kreativ -Wie lerne ich Alte und Neue Blockflétenmu-
sik interpretieren? -Leitung: Markus Zahnhausen

8.-10.8. 97 Rendsburg Die Blockflote als Soloinstrument -Leitung: Christa Bergholter

13./14.9.97 Fulda Grundlagen des Blockflétenbaus -Leitung: Jo Kunath

26.- 28.9.97 Rendsburg Blockflotenensembles im Musikschulalltag - konnen grofle

Besetzungen sinnvoll sein ? -Leitung: Ulrike Volkhardt
24.- 26.10.97 Rendsburg Tanze (und Unterhaltungsmusik?) vom Mittelalter bis zur
Moderne -Leitung: Barbel Kuras-Berlin

31.10.-2.11.97 Engelskirchen  Internationale Blockflotentage Engelskirchen
Kunstlerische Leitung: Ursula Schmidt-Laukamp

14.-16.11.97 Rendsburg Die Blockflbte als Soloinstrument -Leitung: Christa Bergholter

15.116.11.97 Fulda Die Blockflote im Gruppenunterricht -Leitung: Gisela Rothe
22.11.97 Karlsruhe Neue Wege im Blockflétenunterricht
Dozenten: Prof. Gerhard Braun, Martin Heidecker
17.1.98 Karlsruhe Die Blockflotensonaten von Jean Baptiste Loeillet de Gant
Leitung: Johannes Fischer, Martin Heidecker
7.3.98 Karlsruhe Es wird viel passieren - (il tempo suono)
D.Sedlatschek, G. Kohler, K. Miklitz
14.115.3.98 Leipzig Musik des Friihbarock -Leitung: Peter Thalheimer
24.4.98 Duisburg J.S. Bach -Sonaten fiir Blockflote mit obligatem Cembalo

Leitung: Prof. Gudrun Heyens -Blockfléte, Ingelore Schubert -Cembal

Infos: ERTA eV, Leopoldshafenerstr 3, 76149 Karlsruhe, Tel. 0721.707291, Fax 788102
Direktanmeldungen:

Kurse in Fulda- Studienseminar, Weichselstr.27, 36043 Fulda, Tel. 0661-94670 -ERTA-Mitglieder 20%

Kurs in Miinchen: Katerina Stegemann, Plettstr. 29, 81735 Miinchen. Tel. 089-6256099 -20% fiir ERTA-Mitgl.
Kurs in Dortmund: MS Dortmund, Postfach 105053, 44122 Dortmund. Tel. 0231-5026262, 30.- Gebiihr
Kurs in Liibeck: Barbel Kuras-Berlin, Schmiedekoppel 64, 23611 Bad Schwartau. Tel. 0451.27677

Kurs in Marburg: MS Marburg, zu Hd. Ruth Schwarz, Am Schwanhof 68, 35037 Marburg. Tel. 06421.13337
Fax. 06421.13327

Kurse in Rendsburg: Nordkolleg Rendsburg, Am Gerhardshain 44, 24768 Rendsburg. Tel 04331143822.
ErmaRigung flur ERTA-Mitglieder 20% - Bei Anmeldung angeben.

Kurs in Diisseldorf -Anmeldung an Ellen Komorowski, Offermannsheider Str.30, 51515 Kirten.

Tel/Fax 0220.3536 (Tel. von 8-9 Uhr und 20-21 Uhr)

Blockflotentage Engelskirchen, \Wahlscheider Str. 12, 51766 Engelskirchen; Tel. 02263.5833;

Fax. 02263.70007
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LESERFGRUM

Zur Rezension meines Niirnberger Katalogs
durch Herrn Moeck in TIBIA 1/97, S. 375

In der sehr freundlichen Rezension meines Kata-
logbandes Fliten- und Robrblattinstrumente bis
1750 im Germanischen Nationalmuseum Niirn-
berg ist ein Miflverstindnis richtigzustellen: Wie
der Titel des Bandes verspricht, sind darin tatsich-
lich alle Holzblasinstrumente des Museums ent-
halten, die vorgeblich vor 1750 gefertigt wurden,
auch wenn sie sich heute nicht mehr erhalten ha-
ben oder — etwa als Kopierversuch — nur einen
I[us[L"un;’vutpunkt vor 1750 suggerieren. So-
gar ein Zink, der im vorangegangenen Katalog-
band tibersehen wurde, wurde aufgenommen. Die
in der Rezension vermifiten Querfléten von En-
gelhardr oder Léhner miissen, wie viele weitere in-

D)
MARTIN PRAETORIUS

MEISTERWERKSTATT
FUR BLOCKFLOTENBAU
UND -REPARATUREN

Altblockfloten nach Stanesby 440 u. 415 Hz
Voice-Flute nach Stanesby
Renaissance-Consort Blockfloten 440 Hz

Dulciane 440 / 466 Hz
Bitte fordern Sie meine Preisliste an!

Am Amitshof 4 « D-29355 Beedenbostel
Tel.:05145/93234 Fax: 05145/93235

I amT ¥ T
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teressante Instrumente, wegen ihrer Fertigung
nach 1750 einem Folgeband vorbehalten bleiben.
(Sponsoren wenden sich bitte an das Museum.)
Dem bereits 1989 abgeschlossenen Manuskript
wiren vor allem zwei Punkte nachzutragen:

1. Eine heute weitaus vorsichtigere Zuschreibung
der ,I. C. DENNER"“-Signaturen an Johann Chri-
stoph Denner (1655-1705); bis auf wenige Instru-
mente (wie etwa die Balblockfléte MIR 213 oder
das Choristfagott MI 125) diirfte es sich tatsachlich
um Arbeiten der Folge-Werkstitten, besonders
des Sohnes Johann David Denners (1691-1764)
handeln. Aber hierin steckt ein weiteres Buch.

2. Der gliickliche Erwerb einer weiteren Blockfli-
te auf f! von Johann Schell (M1 622) durch das Mu-
seum 1996, Martin Kirnbauer

: historische Instrumente

sDulziane, Pommern,
Fagotte, Chalumeaux,
Klarinetten, Oboen,
Deutsche Schalmeien

«vom Diskant bis
zum Kontrabaf

bewdhrte

Kinderinstrumente
* Kinderfagotte
~ *» Kinderoboen
 Kinderklarinetten
fiir den frithen Einstieg

Bitte fordern Sie Prospekte und Preislisten an,
oder rufen Sie uns an!

Guntram Wolf
historische und moderne Holzblasinstrumente
Bau * Restaurierung * Reparatu.r

Im Ziegelwinkel 13 ¢ 96317 Kronac|
Tel: 09261 / 4207« Fax: 09261 / 52?82
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NACHRICHTEN

Albrecht Holder, Solofagottist der Stuttgarter
Philharmoniker, wurde zum 1.5.97 zum Professor
fiir Fagott an die Hochschule fiir Musik in Wiirz-
burg berufen.

Das Blockflotenquartett CARRE (Karin Gutsche,
Ines Rasbach, Marleen Vertommen und Tomma
Wessel) gewann am 1. Mdrz 1997 den ,Grossen
Preis Orpheus® im Werte von 75.000 Bfr. beim In-
ternationalen Orpheus-Wettbewerb fiir Zeit-
genossische Kammermusik in Antwerpen.

Die anderen Preistriger waren: Solisten: 1. Anne-
Sopie Bertrand (Frankreich), Harfe; 2. Miwako
Matsuki (Japan), Klavier; Ensemble: 2. Duo
Espérance (Ruminien), Geige-Klavier.

Der Arbeitskreis Musik in der Jugend (AM]) fei-
ert in diesem Jahr sein fiinfzigjihriges Bestehen.
Er hat sich als Chorverband vor allem fiir Kinder-
und Jugendchore profiliert. Auflerdem bietet er
jahrlich bundesweit iiber 120 Kurse in allen Berei-
chen der vokalen und instrumentalen Musik an.
Ein Schwerpunkt der Arbeit des AM] liegt in der
Férderung internationaler Beziehungen.

Das Jubilium wurde auf nationaler Ebene vom 1. - 4.
Mai 1997 in Wolfenbiittel gefeiert. Auf internatio-
naler Ebene feiert der AM] das Jubilium im Rah-
men des alle zwei Jahre stattfindenden EURO-
TREFF vom 11.-14.9.1997 ebenfalls in
Wolfenbiitrel.

Das Hamburger Konservatorium bictet ein
breitgefichertes Kurs-Angebot auf dem Gebiet
der Alten Musik an. In der Musikschule: Einzel-
unterricht auf historischen Instrumenten (Gambe,
Blockflote, Cembalo, Laute, Barockgeige,
Barockoboe, Pommer, Schalmei und Dulcian) fiir
Erwachsene und Kinder, sowie Ensemblestunden
fiir Erwachsene und Jugendliche (Gambenconsort,
Renaissance-Blockflotenconsort,  Rohrblatten-
sembles, Kammermusik).

In der Akademieabteilung: Kiinstlerische Reife-
priifung in den Fichern Historische Oboeninstru-
mente, Barockgeige, Blockflote, Cembalo, Viola
da Gamba und Laute, Diplom-Musiklehrer-Studi-
um und Abschlufl (DML) mit Zeugnis der Ham-
burger Musikhochschule in den oben genannten
Fichern und historischen Blasinstrumenten.

Die Instrumentallehrer der Alten Musik in der
Akademieabteilung sind Anke Dennert (Cemba-
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lo), Simone Eckert (Viola da Gamba), Joachim
Held (Laute), Renate Hildebrand (Historische
Oboeninstrumente und Blockfléte), Elke-Renate
Schnadt-Janzen (Cembalo), Knut Schoch (Histo-
rische Gesangspraxis) und Susanna Weymar (Ba-
rockeello). Info: Hamburger Konservatorium,
Siulldorfer Landstr. 196, 22589 Hamburg, Tel.:
040 / 870 877-0, Fax: 040 / 870 877-30.

Vom 31.7. bis 3.8.1997 findet am Hamburger
Konservatorium im Rahmen der Sommerakade-
mie cin Kurs in Spiel und Bau der Zen-Fléte Sha-
kuhachi statt. Leitung: Dietmar Herriger — Shaku-
hachi-Spiel und Fritz Nagel — Shakuhachi-Bau.
Info: Sekretariat des Hamburger Konservatorium,
Siilldorfer Landstr. 196, 22589 Hamburg, Tel.: 040 /
870877-0, Fax: 040/870877-30.

3.-10.8.1997, Trevor Wye Master Class, Sion,
Switzerland. Information: Academie de Musique de
Sion, Casa Postale 954, CH-1951 Sion, Switzerland.
Residential, Performers (max 18), and auditors.

4.-8.8.1997, Meisterkurs mit Marina Piccinini
(New York) im Muraltengut in Ziirich. Info: Stf-
tung fir Internationale Meisterkurse fiir Musik
Ziirich, Muraltengut, Seestrafle 203, CH - 8002
Ziirich, Tel.: 0041-1-482 31 44.

Kurse und Workshops der Dresdner Akademie
fiir Alte Musik: 17.8.-23.8.97, Kurs fiir Hammer-
fliigel und Traversfiote mit Eckart Sellheim (USA),
Hammerfligel und Ulrike Engelke (Stuttgart/
Dresden), Traversflote; 28.10.-31.10.97, Travers-
flote - Einfithrungskurs fiir Querflétisten mit Ul-
rike Engelke; 24.11.-28.11.97, Monteverdi-Madri-
gale aus dem VIIL. und VIIL Buch, Kurs fiir Singer,
Blockflotisten, Cembalisten, Lautenisten und
Streicher mit John Toll (London), Kai Wessel
(K&ln), Ulrike Engelke u.a., Info: Dresdner Aka-
demie fir alte Musik, Groffenhainer Str. 11a, D -
01097 Dresden, Tel.: 0351 / 814 84 46 oder 48, Fax:
0351/ 814 84 47.

23.8.-29.8.97, Internationale Sommerakademie
fiir Alte Musik in Innsbruck, Meisterkurse und
Seminare mit Alfredo Bernadini, Linde Brunmayr,
Michael Schneider, Wieland Kuijken, Jesper Chri-
stensen, Nigel North und vielen anderen, Info: In-
ternationale Sommerakademie fiir Alte Musik,
Haspingerstr. 1, A - 6020 Innsbruck, Tel.: 0043-
512-57 10 32, Fax: 0043-512-56 31 42.
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30.8.-1.9.97, International Symposium on Im-
provisation in Early Music in Utrecht (Vreden-
burg Music Center), Info: STIMU, Postbus 565,
NL - 3500 AN Utrecht, Tel.: 0031-30-236 22 36,
Fax: 0031-30-232 27 98.

31.8.-8.9.97, Meisterkurs Klarinette mit Prof.
Gerd Starke (Miinchen), Info: Hochschule fiir
Musik in Miinchen, Meisterkurs, Arcisstrafle 12,
D - 80333 Miinchen.

31.8.-6.9.97, 8. Internationale Woche der Alten
Musik, Konzerte Workshops in Krieglach, u.a.
Kurs Historisches Bliserensemble (Oboe, Fagott,
Blockflote, Oboe d’amore, Oboe da caccia) mit
Paolo Grazzi, Info: Johann-Josef-Fux-Studio,
Gertrude Tiubl, Friedrich-Schlegel-Gasse 3,
A - 8670 Krieglach, Tel.: 0043-3855-22 87 12, Fax:
0043-3855-2597.

Floten-Kurse mit Krzysztof Zgraja. 19.- 21. Sep-
tember 1997 (Herbst-Kurs). Themen: Didaktisch-
methodische Hintergriinde neuer piadagogischer
Flotenliteratur von Krzysztof Zgraja, Pentatoni-
sche Improvisation (fiir Anfinger und Fortge-
schrittene), europiische Improvisations-Tradition,
Rock- und Jazzartikulation und Phrasierung,
Gruppenimprovisation, Umgang mit Effect-Gera-
ten wie Echo, Delay und MIDI. Ort: Greetsiel-
Pewsum, Manningabung (16. Jh.), Kursgebiihr:
DM 120,00, Unterkunft: DZ/EZ ca. 35,00 - 75,00
DM, Teilnchmerzahl: bis 12. Anmeldungen und
Informationen: Lindliche Akademie Krumm-
hérn, 26731 Krummhérn-Jennelt, Postfach 1207,
Tel./ Fax: 04923/7987.

Kurse des Nordkollegs Rendsburg: 26.9.-28.9.97,
Blockflétenensembles im Musikschulalltag - kon-
nen grofle Besetzungen sinnvoll sein? mit Prof,
Ulrike Volkhardt; 24.10.-26.10.97, Ensemblespiel
auf der Blockfléte. Tinze (und Unterhaltungsmu-
sik?) vom Mittelalter bis zur Moderne mit Birbel
Kuras-Berlin; 14.11.97-16.11.97, Die Blockflote als
Soloinstrument mit Christa Bergholter; Info:
Nordkolleg Rendsburg, Am Gerhardshain 44,
24768 Rendsburg, Tel.: 04331 / 14 38 22 (Frau
Diicker), Fax.: 04331 / 14 38 20.

Dic Jahrestagung 1997 der International
Double Reed Society Deutschland e.V. (IDRS)
findet statt von Freitag, 26.9., 14.00 Uhr, bis Sonn-
tag, 28.9., 14.00 Uhr, in der Musikhochschule
Miinchen, Arcisstr. 12, 80333 Minchen. Als Leit-
motiv gilt diesmal das Motto Doppelrohrblattin-
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strumente und Blasorchester. Info: International
Double Reed Society Deutschland e.V., Gaufistr.
66, 66123 Saarbriicken, Tel.: 0681/36149, Fax:
0681/398870.

I1. Wittener Herbstkurs fiir Alte Musik

Unter dem Motto Musica della Vita — italienische
Musik der Renaissance und des Barock, veranstal-
tet unter der Organisation von Ridiger Gies der
Deutsche Tonkiinstlerverband (DTKV) dieses
Jahr den I1. Wittener Herbstkurs vom 2.-5.10.1997
in Haus Witten.

Der Wittener Herbstkurs richtet sich speziell an
Musiker, die Interesse am Ensemblespiel im Be-
reich der Alten Musik haben. Es werden gemein-
sam mit den Dozenten Werke verschiedener italie-
nischer Komponisten der Renaissance und des
Barock einstudiert. Einen besonderen Schwer-
punkt legen die Dozenten auf das Consortspiel
auch in gemischter Besetzung. Dartiber hinaus
werden doppelchérige Werke erarbeitet und zum
Teilnchmerabschluffkonzert aufgefiihrr.
Angesprochen sind sowohl Laien als auch fortge-
schrittene Spieler, Musikstudenten und Musik-
padagogen. Der Unterricht in den Ensembles fin-
det in verschiedenen Schwierigkeitsstufen statt. In
Einzelfillen kénnen in Absprache mit den Dozen-
ten auch Einzelstunden erteilt werden. Dozenten:
Carsten Eckert (Blockflote), Riidiger Gies (Laute,
Organisation), Gudrun Hofmann (Viola da Gam-
ba). Die Kursgebithren betragen DM 230,00 bzw.
DM 180,00 ermafligt (DTKV-Mitglieder, Schiiler,
Studenten, Arbeitslose).

Weitere Informationen unterTel./Fax 023 01/699 140.

Tage fiir Alte Musik Trossingen: 1.-5. Oktober
1997. ,Liberté, Fraternité, Inégalité® — Meister-
kurs fiir franzésische Kammermusik und Solo-
werke. Dozenten sind:  Alfredo  Bernardini
(Barockoboe), Kees Bocke (Blockfléte und
Kammermusik), Linde Brunmayr (Traversflote),
Francois Fernandez (Barockvioline), Barbara Hu-
senbeth (Blockfléte), Helga Kirwald (Cembalo),
Rolf Lislevand (Laute), Philippe Pierlot (Viola da
gamba), Alberto Rinaldi (Generalbaf}), Nicole
Schwindt (Musikwissenschaft), Hannelore Un-
fried (Tanz), Richard Wistreich (Gesang). Ein be-
sonderes Erlebnis kann die gemeinsame Einstudie-
rung von Charpentier Judicium Salomonis und
Orphée descendant anx enfers werden, die Studen-
ten und Dozenten am Kursende auffiihren (Ein-
studierung und Leitung: Kees Boeke und Richard
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Wistreich; Konzertmeister: Frangots Fernandez).
Info und Anmeldung: Staatl. Hochschule fiir Mu-
sik, 78647 Trossingen, Schultheif}-Koch-Platz 3,
Tel.: 07425/9491-50, Fax: 07425/9491-49.
29.10.-2.11.1997, 3. Concorso internazionale di
flauto Syrinx in Rom fiir Flotisten (nicht dlter als
32), Anmeldeschluf}: 31.7.97, Info: Accademia Ita-
liana del Flauto, Concorso Syrinx, via Innocenzo
X, 43, 1 - 00152 Rom, Tel.: 0039-6-581 62 25, Fax:
0039-6-588 04 29.

Kursangebot: Fléte und Computer am 1.11.1997
in der Stadtischen Musikschule, Braunschweig,
Leitung: Beate-Gabriela Schmitt, Berlin. Der Fl6-
tenkurs bietet die Moglichkeit: a) Computertech-
niken kennenzulernen, b) Ideen zur Anwendung
im Anfanger- und Fortgeschrittenenunterricht zu
entwickeln, die Flotentechnik, Haltungsfragen,
[ntonationssicherheit, Grundlagen der Harmonie-
lehre, Produktionstechniken (Harddiskrecording)
einschliefflich, ¢) flétistisches Training (Konti-
nuitit des crescendo-decrescendo; Intonationsge-
nauigkeit; Ansatz- und Atemfiihrung; Ein-
schwingvorginge im Tonansatz und im staccato
u.a.) durch verdeutlichende Computerprogramme
zu vergrofiern, d) einen Uberblick tiber neue
Kompositionen zu bekommen, ¢) die Einbezie-
hung von Nebeninstrumenten (Piccolo bis Sub-
kontrabafiflote) und Vierteltontechnik auf der
Flote in der neuen Komposition und im Instru-
mentalunterricht zu begreifen. Info: Deutscher
Tonkiinstlerverband DTKYV, Landesverband Nie-
dersachsen e.V., Litzowstr. 5, 30159 Hannover,
Tel.: 0511/1319799.

Im Rahmen des 1. Symposiums der Interna-
tionalen Isang Yun Gesellschaft und in Zusam-
menarbeit mit der Hochschule der Kiinste Berlin
finden verschiedene Instrumentalkurse zur Auf-
fithrungspraxis von Solo- und Kammermusikwer-
ken Isang Yuns in Berlin statt. Dozenten fiir Holz-
blasinstrumente: Prof. Roswitha Staege (Flote),
Prof. Burkhard Glaetzner (Oboe), Beginn:
3.11.97, Info: Geschiftsstelle der Internationalen
Isang Yun Gesellschaft e.V., Nassauische Strafle 6,
D - 10717 Berlin, Tel.: 030 / 873 47 44, Fax: 030 /
8737207,

Tugend und Untugend in der Musik zwischen
1450 und 1550. Kurs mit Heida Vissing vom
8.-9.11.1997 in der Kunst- und Musikschule
Bruchsal. Dieser Kurs widmet sich dem deutschen
Lied, insbesondere dem Glogauer Liederbuch
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(1480) mit geistlichen und weltlichen Liedern so-
wie einer Flille von kurzen Instrumentalstiicken,
die neben dem Gesang auf Blockfléte, Cornamuse,
Dulcian, Fiedel, Viola da gamba und Laute gespielt
werden. Information: Tre Fontane Seminare
Ronald Brox, Gartenstr. 155, 48147 Miinster.

The biennial meeting of the American Bach
Society will take place at Yale University in New
Haven, Connecticut, on April 23-26, 1998. The
theme of the conference is J. S. Bach and the
musical instruments of his time. Info: Yale Uni-
versity, Department of Music, P.O. Box 2088310,
New

Haven, Connecticut 06520-8310/USA.

21.-28.9.1997, Festliche Tage Alter Musik Knecht-
steden. Konzerte, Kurse, Vortrige, Ausstellung
zum Thema Von Schiitz bis Hasse — Dresden und
Ttalien, u. a. mit der Rheinischen Kantorei, Musica
Alta Ripa, Concerto Palatino, Das Kleine Konzert,
Concerto Koéln, Ensemble Ricercar, Ensemble
Currende, Dormagener Kantorei und Dresdner
Kammerchor.

22.-26.9.1997, Kurse im Rahmen der Festlichen
Tage Alter Musik Knechtsteden mit Jessica Cash
(Gesang), Han Tol (Blockflote), Hartwig Groth
(Viola da gamba) und Glen Wilson (Cembalo).

Informationen und Unterlagen bei: Festliche Tage
Alter Musik Knechtsteden, Ostpreufienallee 5,
41539 Dormagen, Tel./Fax: 0049/(0)2133/477906.

23./24. August 1997, Renaissance-Tinze, Ein-
blicke in die Welt der Tanzpraxis der Hochrenais-
sance und des Frithbarock, Leitung; Stephan
Mester, Ziirich, Seminargebiihr: DM 120,00. Info:
Hamburger Konservatorium, Siilldorfer Landstr.
196, 22589 Hamburg, Tel.: 040 / 870 877-0, Fax:
040/870 877-30.

11./12. Oktober 1997, 11. Tage fiir Alte Musik
Kassel in der Matthiuskirche Kassel-Nieder-
zweren. Diesjihriges Thema: Quantz. Neben
Konzerten und Vortrigen ist eine Exkursion am
Sonntag, dem 12.10. nach Oberscheden, dem Ge-
burtsort Quantzens geplant, unter Fithrung einer
Nachfahrin des berithmten Flotisten. Info: Isa
Rithling, Wurmbergstrale 5, 34130 Kassel,
Tel. und Fax: 0561 / 613 81.

5.-7.9.97, 18. Wochenendsymposion in Kronach:
Musik des 17. Jahrhunderts in Besetzungen fiir
Dulziane — Pommern - Deutsche Schalmeien.
Info und Anmeldung: Guntram Wolf, Ziegel-
winkel 13, 96317 Kronach, Tel.: 09261/4207, Fax
09261 / 52782.
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Landesverband der Musikschulen (VdM)
Baden-Wiirttembergs e.V. Fortbildungsmafi-
nahmen 2. Halbjahr 1997: 3.-5.10.1997, Italienische
Musik des 17. Jh. — ,Anfinge des instrumentalen
Virtuosentums® mit Ines Miller-Busch, Block-
flote und Gerd-Uwe Klein, Barockgeige. An-
meldung: Musikschule Calw, Lederstr. 38, 75365
Calw, Tel. 07051/9208-0, Fax: 07051/9208-99

Die Autoren der Artikel

Bruce Haynes begann Anfang der 1960er Jahre
mit dem Spiel und dem Bau alter Oboen und lehr-
te in den 80ern und frithen 90ern am Kéniglichen
Konservatorium in Den Haag. Er machte zahlrei-
che Platteneinspielungen. Haynes wohnt in Mon-
treal, 1995 promovierte er mit der Dissertation
Pitch standards in the baroque and classical peri-
ods. Die 2. Ausgabe seines Repertoirekatalogs
Musik fiir Oboe erschien 1992.

David Lasocki, Music Library, School of Music,
Indiana University, Bloomington, IN 47405/USA.
Geb. 1947 in London; Chemiestudium, als Lieb-
haber Studium der Block- und Traversflote bei
Hunt und Scheck, spater musikgeschichtliche Stu-
dien an der Universitit lowa/USA (Promotion
1983). Veroffentlichte mehrere Biicher, Nevausga-
ben Alter Musik und zahlreiche Artikel in Text-
sammlungen und Zeitschriften.

Eva Legéne lehrt am Early Music Institute an der
Indiana Universitit (USA) die Ficher Blockflote
und Alte Musik.

Andreas Gosling, geb. 1967, Studium an der Mu-
sikhochschule Kéln bei Prof. Helmut Hucke und
Prof. Christian Schneider, 1996 Konzertexamen,
z.Z. Solooboist der Wiirttembergischen Philhar-
monie Reutlingen.
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TIBIA 4/97 erscheint im Oktober 1997 und bringt neben Berichten, Rezensionen und Infor-
mationen voraussichtlich Sachbeitrige zu folgenden Themen:

Horst Augsbach: Fragen zur Uberlieferung und Datierung der Kompositionen von Johann

Peter Thalheimer: A. B. Fiirstenaus Quartett fiir vier Floten
Ulrich Leisinger: Der langsame Satz des Flotenkonzerts D-Dur von Johann Christian Bach
Christian Schneider: Musik fiir Oboe und Orgel. Bestandsaufnahme der originalen Literatur

und ein Portrit der des Blockfldtisten Johannes Fischer
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BIE EGELBE SEITE

Martin Heidecker

Skulpturen fiir Querfléte solo von Gerhard Braun

Zielgruppe: Das zwei Din-A4-Seiten umfassende
Werk Skulpturen fiir Querflote solo von Gerhard
Braun bildet den Abschluf des Compendium 1 fiir
Fléte solo, eines Sammelbandes mit Sololiteratur
aus allen Epochen, der 1991 unter der Nummer Sy.
2533 beim Ricordi-Verlag, Miinchen erschien. Die
klar gegliederte, schnell Giberschaubare Komposi-
tion eignet sich fiir Schiiler, die am Beginn der
Oberstufe stehen, als Einfiihrung in moderne Flé-
tenliteratur, in der auch einige neue Spieltechniken
verwendet werden. Der Schwierigkeitsgrad der
Skulpturen liegt nicht tiber dem der bekannten
Acht Stiicke fiir Flote allein von Paul Hindemith
oder Requiem von Kazuo Fukushima.

Zur Entstehungsgeschichte: Skulpturen von
Gerhard Braun entstand 1987 und ist dem Stutt-
garter Arzt (Psychiater) und passionierten Samm-
ler moderner Kunst Otwomar Domnick zum 80.
Geburtstag gewidmet. Ottomar Domnick, der be-
reits kurz nach dem zweiten Weltkrieg aus einem
regelrechten Hunger nach Kunst heraus vielfaltige
Kontakte zu zahlreichen Kinstlern pflegte, Aus-
stellungen organisierte und im Laufe der Zeit mit
kritischem Blick und groflem Sachverstand eine
vielbeachtete Sammlung aufbaute, hatte mittler-
weile ein grofles Grundstiick gekauft, um dort
ganz mit seinen Kunstwerken leben zu kénnen.
Um die Bilder herum lief er ein Haus bauen, in
dem sie bestmaglich zur Geltung kommen sollten.
Im grofien Garten fanden viele Skulpruren zeit-
gendssischer Kiinstler thren Platz: Schroffe, eckige
Stahlplatten, die ineinander verzahnt sind, weich-
gerundete Bronzefiguren, Eisenketten und Ringe,
vierkantige Stahlpfeiler in verschiedenartigster
Verformung ete. Darauf spielt Gerhard Braun, der
hiufig bei den zahlreichen Konzerten mit Neuer
Musik im Hause Domnick mitwirkte, mit dem Ti-
tel seiner Komposition an - ohne zu wissen, dafl
Domnick selbst zu seinem Geburtstag ein Buch
mit dem Titel Mein Weg zu den Skulpturen her-
ausbrachte ...

Bereinigung des Notentextes: Wie so oft bei mo-
derner Musik, haben sich auch bei der Druckle-
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gung der Skulpturen einige Druckfehler einge-

schlichen:

— gleich im ersten Takt (S. 136) mufl die Viertel-
note a'" durch eine Halbe ersetzt werden

— Zeile 6, Takt 3: Die erste Pause ist eine Zwei-
unddreifligstelpause, keine Sechzchntelpause

— Zeile 7, Takt zwei: Erster Ton ist fis' statt {'

— AufSeite 137 in Zeile 2 am Beginn: ,volce® muf}
heiflen ,veloce®

— Auf Seite 137 in Zeile 4, Takt 3: letzte Note ist
as'' starra’”

— Die Tempoangabe des Teiles ,Schnell und be-
stimmt“ lautet ,Achtelnote = 160“ und nicht
»Viertelnote = 160,

Voriiberlegungen: Rein optisch kénnte der Ein-
druck entstehen, das Stiick sei in einzelne Sitze ge-
ghedert, die durch Pausen voneinander abgesetzt
werden miifften. Pausen sollen aber in diesem
durchkomponierten Werk nur dort entstehen, wo
sie vorgeschriecben und zum Teil noch durch ver-
schieden lange Fermaten (die dreieckige ist kiirzer
als die gewohnte runde) verstirkt sind. Nach der
Halbzeile auf Seite 137 oben geht es aber z. B. so-
fort mit der nachsten Zeile weiter. Ebenso schliefit
LStraff im Tempo® in der vierten Zeile (S. 136)
ohne lange Zwischenpause an das Ende der dritten
Zeile an.

Voriibungen: Neben den sonst {iblichen Tonii-
bungen zur Klangentwicklung, Ansatzflexibilitir
und Artikulationssicherheit, kénnen Vortibungen
fiir folgende, teilweise neuen Spieltechniken in den
Unterricht miteingebaut werden: Flageolett-Téne,
Pizzicato-Effekte, Flatterzunge und Mehrklinge.

— Flageolett-Téne kénnen nach folgendem Mu-
ster von verschiedenen Grundténen aus geiibt
werden: (Abb. 1) Dabei wird der Grundgriff (hier
das d') einfach zum Oktav- und zweifach zum
Quintflageolett tiberblasen. Der anschlieffende
Vergleich des Klangergebnisses mit den Normal-
griffen der angegebenen Téne ist vor allem fiir die
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Abb. 1

Intonationskontrolle wichtg: Gerade die Quint-
flageoletts sind in der Intonation immer etwas tief,
sollten aber so ausgeglichen werden, dafl sie mit
der Tonhéhe der Normalgriffe (bei sauberer Into-
nation) tibereinstimmen.

— Pizzicato-Effekt: Die Zungenspitze verschliefit

den Lippenspalt und wird - bei angespannter
Atemmuskulatur (ohne zu blasen!) - schnell
zuriickgezogen, wodurch e¢in  knallihnliches

Geriusch entsteht, was sich zunichst auch ohne
Flote gut iiben lafft. Mit Flote kann man an-
schliefend verschiedene Tone in der unteren Ok-
tave mit dieser Technik versuchen. Dabei wird
man feststellen, dafl das Knallgeriusch der Zunge
sehr stark sein mufl, damit die Pizzicato-Tone
auch noch in einem grifleren Raum gehért werden
kénnen.

— Dafl bei Flatterzunge (frullato) ein langgezoge-
nes rrrrrrrrrr wihrend des Blasens (ohne Stimme)
in die Flote gesprochen wird, diirfre allgemein be-
kannt sein. Gewohnlich meinen aber alle Schiiler,
die kein Zungen-R sprechen kénnen, sie konnten
somit auch keine Flatterzunge ausfiihren. Die Flat-
terzunge kann aber sowohl mit Zungen- als auch
mit Rachen-R ausgefiihrt werden. Es bedarf je-
doch zumeist einiger Voriibungen auf langen T6-
nen, die ruhig sehr geriuschhaft klingen kénnen,
bis diese Technik so sicher beherrscht wird, dafl
auch lingere Passagen damit gespielt werden kon-
nen.

— Der cinzige vorkommende Mehrklang (c''/d™)
kann ganz einfach getibt werden: Man greift d'",
spielt aber zunichst mit dem fiir ¢'' nétigen Atem-
druck. Es ertont ein etwas fahles ¢". Wenn man
nun den Atemdruck langsam steigert, fangt dieser
Ton allmihlich an zu ,kratzen®, bis das d"" gleich-
zeitig mit ¢ deutlich horbar wird. Erhéht man
den Atemdruck weiter, ertont nur noch d"', nimmt

man ihn wieder etwas zuriick, erklingt wieder der

Flubig (¢ = 2 061

Saru im Taempo (4« &1

> 3 2,2 ~
== === IEEESTEE=sET—
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Abb. 3

Doppelton. Durch dieses Hin- und Herpendeln
bekommt man im Laufe der Zeit ein Gefiihl fiir die
»Bruchstelle® zwischen den beiden Tonen - also
genau fiir den Punkt, den man im traditionellen
Flotenunterricht immer zu vermeiden sucht, um
ganz klare Einzelténe erzeugen zu konnen. Die
Schwierigkeit besteht nun vor allem darin, diesen
Mechrklang auf Anhieb zu treffen. Dabei hilft es,
sich von der Ansatz- und Mundraumstellung her
immer am unteren Ton zu orientieren, diesen aber
mit einem leichten Akzent anzublasen, so daff von
Anfang an auch der obere Ton mitschwingt.

Zur Interpretation:

Die Komposition beginnt mit einem dreizeiligen,
cher rezitativisch gehaltenen ruhigen Teil, Fir
Schiiler, die leichter tiber die Gefiihlsebene ange-
sprochen werden, konnten folgende Bilder als
Vorstellungshilfe dienen: Weite, ruhige Land-
schafy; kraftvolle, teilweise bizarre Biume; weiche
Formen einer ctwas massigen Bronzestatue. Wich-
tig wiare in diesem Teil das genaue Herausarbeiten
aller dynamischen Schattierungen. Eine differen-
zierte Vibratotechnik kann dabei sehr hilfreich
sein, da z. B. die hiufig vorkommenden crescen-
dierenden Téne mit anschliefender Pause durch
cine Intensivierung des Vibratos in Amplitude und
Frequenz in ithrer Wirkung noch verstirkt werden
konnen. Umgekehrt kénnen Decrescendi mit all-
mahlich abnehmendem, Flageolett-Téne mit we-
nig oder ganz ohne Vibrato gespielt werden.

Auf die beiden zweitaktigen melodischen Phrasen
des Beginns (Abb. 2), die jeweils synkopisch nach
der Eins beginnen, was durch eine entsprechende
korperlich sichtbare Einatmung fiir den Zuhérer
deutlich zu machen wire, antwortet ein Echo im
Pianissimo mit Quintflageoletts (Griffe d' und ¢').
Nach einer kurzen Fermate setzt die Melodie ge-
wichtig auf der Eins wieder ein, stellt aber gleich
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zwei neue, zunchmend dringende ,Fragen® mit
den jeweils bis zum Ende crescendierenden Ténen
fis" (Ende zweite Zeile; die Achtelpause davor
sollte als Spannungspause iiberbriickt werden)
und cis'"" (dritte Zeile, zweiter und dritter Takt).
Die beruhigende, abrundende Antwort folgt erst
nach zwei Pausen (wiederum synkopisch) in ab-
steigender Linie und endet auf d"' und ¢", die bei-
de mit Akzent mit dem normalen Griff beginnen
und dann als Flageolett im Diminuendo weiterge-
fithrt werden (Flageolett d'' mit Griff vond', ¢''mit
Normalgriff plus zweite Trillerklappe).

Der sofort anschlieBende Teil ,Straff im Tempo®
kreist um die Fiinfronfigur g'-as'-d'-cis'-fis'
(Abb. 3), die als eine Art perpetuum mobile die fol-
genden fiinf Zeilen durchzieht (Bild: Strenge For-
men - geradkantige Stahlplatten, die im spitzen
Winkel aufeinanderstehen). Diese wird in Achtel-
bewegung auf einen 2/4-Takt verteilt. Die dadurch
entstehende Akzentverschiebung soll durch den
Spieler hervorgehoben werden, worauf die Porta-
tostriche auf der Eins hinweisen. Wie fast immer,
wenn das perpetuum mobile in einer Komposition
Gerhard Brauns auftaucht (siehe auch Ostinato auf
Seite 85 im selben Band; Aphorismen fiir Querfls-
te solo (1972), Nr. 3 — Edition Moeck 5141; Schat-
tenbilder - Fiinf Meditationen fiir Altblockflote
solo (1980), Nr. 5 — Edition Moeck 2507), mischen
sich bald Stérfaktoren ein, hier in Form scharf
akzentuierter  Zweiunddreifligstelgruppen  mit
groflen Spriingen im Fortissimo (sie kénnen mit
Doppelzunge im entsprechenden Tempo schirfer
wiedergegeben werden als mit einfacher Zunge),
die eine durchgehende Bewegung unterbrechen,
hemmen und schlieflich unméglich machen. Der
endgiiltige Bruch erfolgt mit dem Aufschwung ei-
ner lingeren Zweiunddreifligstelgruppe bis zum
g'" (Zeile 7, Takt 3). (Abb. 4) Im doppelten Tempo,
unterbrochen durch viele Pausen und abebbend
bis zum Pianissimo erklingen nur noch die pizzi-
cato gespielten Bruchstiicke des perpetuum mobi-
lﬂs.

Die folgenden drei Zeilen nehmen wieder den re-
zitativischen Charakter des ersten Teils auf. Zwi-
schen zwei sich allmihlich emporschlingelnde
chromatische Sechzehntelliufe (Bild: Energische,
nach oben gerichtete Geste eines Tanzers; im Zick-
zack vom Boden nach oben gefiihrte, scharfkant-
ge Eisenstrebe, deren oberstes Ende frei in der Luft

schwebt) (Abb. 5), die legato und bis zum Ende
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Abb. 5

crescendierend zu spielen sind und mit Flatterzun-
ge aufgeraut werden, ist eine zweitaktige Reminis-
zenz an die synkopischen Phrasen des Beginns ein-
gebettet, die hier mit threm Wohlklang einen cher
statischen Ruhepol zu den aufgeregten Sechzehn-
telfiguren bildet.

»Schnell und bestimmt® schlieffit ein weiteres per-
petuum mobile an (Bild: emsige Betriebsamkeit;
verschiedene kleine, mit Eisendraht locker mitein-
ander verbundene Formen, die stindig in Bewe-
gung sind und immer wieder neue Muster bilden)
(Abb. 6). Die beherrschende Siebentonfigur d'-
cis''-¢'-fis'-g'-cis'-h' im 7/16-Takt wird auch hier
bald wieder von Stérfaktoren unterbrochen: Die

Sehnell und teesimm | J= 180}

. b3

Dreitongruppe a''-b'-as'’, gegen Ende um drei
weitere Tone ('-¢'-es') erweitert, unterbricht den
gleichformigen Ablauf immer mehr und bringt ihn
schlieflich zum Stillstand. Bei entsprechender
Tiefatmung vor Beginn des Abschnitts sollten die
dreieinhalb Zeilen dieses perperuum mobiles auf
cine Atemlinge gespielt werden kénnen. Griff-
technisch leichter fallt die Siebentonfigur, wenn
man bei cis" Zeige-, Mittel- und Ringfinger der
rechten Hand liegen laflt und der kleine Finger
rechts bei cis”, fis', g'und h' ausnahmsweise nicht
die dis-Klappe gedriickt hilt, wodurch das sonst
notige Hin- und Herrutschen zwischen dis-, c-
und cis-Klappe entfillt.

Im Anfangstempo setzt gewichtig — wiederum
synkopisch — der oben bereits beschriebene Mehr-
fachklang im Forte ein (Abb. 7) (Bild: Grofle,
scharfkantige, ineinander verkeilte Stahlplatten).
Seine Dauer verlingert sich von Takt zu Take,
gleichzeitig vergrofert sich auch die anschlieende
Tongruppe um jeweils cinen Ton, bis der Doppel-
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ton im vierten Takt dieses Abschnitts in zwei
schon klingende Einzelténe zuriickverwandelt
wird. Nach einer ganz melodisch, rubato zu spie-
lenden zweitaktigen Phrase mit Flageolett-Echo
(Griffe: ¢'-cis'), die zur Ausdrucksebene des Be-
ginns zuriickfiihrt, kommt alle duflere und innere
Bewegung wieder zur Ruhe (Abb. 8) (Bild: Nach
der Nahaufnahme einzelner Skulpruren geht der
Betrachter allmihlich auf Weitwinkeleinstellung).

Abb. 8

Die Komposition verklingt im Pianissimo auf
einem e''-Flageolett (¢'" mit zweiter Trillerklappe),
das bereits den ersten Teil und die kurze Reminis-
zenz an den Anfang in der Mitte des Stiickes been-
dete. Der anschlieflende Pausentakt mit Fermate
deutet darauf hin, dafl die Spannung auch nach
dem Verklingen des letzten Tones noch eine Weile
gehalten werden soll. Erst danach kann man die
Flote absetzen.

&

Hamburger Konservatorium

AUSSCHREIBUNG
Fachbereich Alte Musik
BAROCKVIOLINE

Das Hamburger Konservatorium baut den
Fachbereich Alte Musik aus. Wir suchen
fiir die obige Position eine Lehrkraft zum
1. Oktober 1997 fiir eine Tirigkeit in freier
Mitarbeit in der Musikschule und Akade-
mie nach den Honorarrichtlinien des Ham-
burger Konservatoriums. Voraussetzung
ist ein abgeschlossenes Musikstudium und
kiinstlerische und pidagogische Erfahrung.
Schriftliche Bewerbungen mit den
iiblichen Unterlagen werden erbeten
bis zum 22. August 1997
an den Direktor

des Hamburger Konservatoriums

Siilldorfer Landstr. 196 - 22589 Hamburg

Neues flir 2, 4,_'-5_'
oder 8 Holzblaser

J. Bradford
Robinson
Duettissimo

Fiinf Konzertetiiden fir
Blockflétenduo (A/T)
BA 6411 - DM 17,50

B Leicht beschwingte,
wenn auch musika-
lisch anspruchsvolle
Originalstiicke, bei
denen die obere Stim-
me als selbstandige
Konzertetlide, die untere hingegen als
kontrapunktierende Begleitstimme fungiert.

J. Bradford
Robinson

Show Tunes

fiir Blockfléten-
guartett (SATB)
BA 6412 - DM 19,90

B Eine Suite aus vier,
im Stil des Broadway-
Musicals angesiedel-
ten Originalstiicken,
die sich als Auflocke-
rung des Ensemble-
unterrichts, Bereicherung der Konzertliteratur
oder einfach als Beitrag zum musikalischen
SpaB verstehen.

Claude Debussy
Children's Corner

fur Holzblaserquintett
Hrsg J. Linckelmann
BA 6876 - DM 46,—

W. A. Mozart
Serenade in ¢
KV 388 (384a)

flr zwei Oboen,
zwel Klarinetten,
zwei Hoérner und
zwei Fagotte. Urtext. Hrsg D. N. Leeson und
N. Zaslaw. Stimmen im Umschlag BA 5332 -
DM 39,90; Studienpartitur TP 313 - DM 13,50
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Gerhard Braun / Johannes Fischer

Die Blockflote:
Ein Lehrwerk fiir Anfanger und Fortgeschrittene

Gerhard Braun Johannes Fischer

Ein Lehrwerk flr Anfanger und Fortgeschrittene

Tonleitern und Arpeggien
Technische Ubungen fiir Altblockfiste

Tonleitern und Arpeggien

Technische Ubungen fir Altblockflote Sy. 2611 DM 34,50
Etiiden und Solostiicke

Eine Sammlung fiir Altblockflote Sy. 2612 DM 26,50
Spielbuch 1

Spielstlicke flir Sopranblockflote solo

vom Mittelalter bis zur Gegenwart Sy. 2614 DM 24,—

Die Reihe wird fortgesetzt:

Artikulation

Ubungen fir Blockflote Sy. 2613
Spielbuch 2/3

Spielstlicke flr den Unterricht Sy. 2615, Sy. 2616
Die Blockflote: Instrument/Technik/Interpretation

Theoretische Grundlagen Sy. 2617

Grifftabelle fiir Blockfloten Sy. 2618




Moeck Blockfloten und Noten
in aller Welt.....

Moede Rottenburgh seit
30 Jahren die meistgespiel-
ten Solofloten, in
Stimmung und Klang
immer weiter verbessert.
Sopranino bis Bafs.
Moeck Sopran- und
Altblockfloten nach Jan
Steenbergen (1675-1728)
und Alt nach Thomas
Stanesby senior (1668-
1734) mit hohem engen
Windkanal und dem
besonderen Barocktimbre,
a’ 415 und 440. Moeck
Renaissance Consort, neu
konzipiert, vom Sopranino
bis zum SubbafS. Fiir die
chorische Musik des 16,
Jahrbunderts. Friihbarocke

—5 Sopran- und Altblockfliten
nach H. F. Kynseker (1636-
1686). Moed’e Flauto
leggero, handlich und
leicht, fiir das chorische
Spiel, Sopranino bis Grofs-
bals. Moeck Sopran-

Schulblockfloten aus

° Ahorn und Birnbaum;

® Flauto 1, die pflegeleichte

. aus Spezialkunststoff, dto.

Flauto 1 plus, aber mit

. Holzunterteil.
L ]

Iz Maeck Verlag sind

iiber 1000 Ausgaben mit

Blockflotenmusik und aunch
die vielgelesene Fachzeit-
schrift TIBIA, Magazin fiir

Holzbliser, erschienen.

MOECK

engagiert und erfahren mit Blockfloten und deren Literatur

Moeck Verlag und Musikinstrumentenwerk, Postfach 3131, D-29231 Celle



DIE GELBE SEITE

Martin Heidecker

Skulpturen fiir Querflote solo von Gerhard Braun

Zielgruppe: Das zwei Din-A4-Seiten umfassende
Werk Skulpturen fir Querflote solo von Gerhard
Braun bildet den Abschlufl des Compendium 1 fiir
Flite solo, eines Sammelbandes mit Sololiteratur
aus allen Epochen, der 1991 unter der Nummer Sy.
2533 beim Ricordi-Verlag, Miinchen erschien. Die
klar gegliederte, schnell iberschaubare Komposi-
tion eignet sich fir Schiler, die am Beginn der
Oberstufe stehen, als Einfihrung in moderne Flo-
tenliteratur, in der auch einige neue Spieltechniken
verwendet werden. Der Schwierigkeitsgrad der
Skulpturen liegt nicht tiber dem der bekannten
Acht Stiicke fiir Flote allein von Paul Hindemith
oder Requiem von Kazuo Fukushima.

Zur Entstehungsgeschichte: Skulpturen von
Gerhard Braun entstand 1987 und ist dem Stutt-
garter Arzt (Psychiater) und passionierten Samm-
ler moderner Kunst Ottomar Domnick zum 80.
Geburtstag gewidmet. Ottomar Domnick, der be-
reits kurz nach dem zweiten Weltkrieg aus einem
regelrechten Hunger nach Kunst heraus vielfiltige
Kontakte zu zahlreichen Kiinstlern pflegte, Aus-
stellungen organisierte und im Laufe der Zeit mit
kritischem Blick und groflem Sachverstand eine
vielbeachtete Sammlung aufbaute, hatte mittler-
weile ein grofles Grundstiick gekauft, um dort
ganz mit seinen Kunstwerken leben zu konnen.
Um die Bilder herum lief} er ein Haus bauen, in
dem sie bestméglich zur Geltung kommen sollten.
Im groflen Garten fanden viele Skulpturen zeit-
genossischer Kiinstler thren Platz: Schroffe, eckige
Stahlplatten, die ineinander verzahnt sind, weich-
gerundete Bronzefiguren, Eisenketten und Ringe,
vierkantige Stahlpfeiler in verschiedenartigster
Verformung etc. Darauf spielt Gerhard Braun, der
haufig bei den zahlreichen Konzerten mit Neuer
Musik im Hause Domnick mitwirkte, mit dem Ti-
tel seiner Komposition an - ohne zu wissen, daff
Domnick selbst zu seinem Geburtstag ein Buch
mit dem Titel Mein Weg zu den Skulpturen her-
ausbrachte ...

Bereinigung des Notentextes: Wie so oft bei mo-
derner Musik, haben sich auch bei der Druckle-
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gung der Skulpturen einige Druckfehler einge-
schlichen:

- gleich im ersten Takt (S. 136) mufl die Viertel-
note a'' durch eine Halbe ersetzt werden

— Zeile 6, Takt 3: Die erste Pause ist eine Zwei-
unddreifligstelpause, keine Sechzehntelpause

— Zeile 7, Takt zwei: Erster Ton ist fis' statt f'

— Auf Seite 137 in Zeile 2 am Beginn: ,,volce” muf}
heiflen ,,veloce®

— Auf Seite 137 in Zeile 4, Takt 3: letzte Note ist
as'' statta'

— Die Tempoangabe des Teiles ,,Schnell und be-
stimmt“ lautet ,,Achtelnote = 160 und nicht
,»Viertelnote = 160“.

Voriiberlegungen: Rein optisch konnte der Ein-
druck entstehen, das Stiick sei in einzelne Sitze ge-
gliedert, die durch Pausen voneinander abgesetzt
werden miufiten. Pausen sollen aber in diesem
durchkomponierten Werk nur dort entstehen, wo
sie vorgeschrieben und zum Teil noch durch ver-
schieden lange Fermaten (die dreieckige ist kiirzer
als die gewohnte runde) verstirkt sind. Nach der
Halbzeile auf Seite 137 oben geht es aber z. B. so-
fort mit der nichsten Zeile weiter. Ebenso schliefit
yStraff im Tempo“ in der vierten Zeile (S. 136)
ohne lange Zwischenpause an das Ende der dritten
Zeile an.

Voriibungen: Neben den sonst tblichen Tonti-
bungen zur Klangentwicklung, Ansatzflexibilitit
und Artikulationssicherheit, konnen Vortibungen
fur folgende, teilweise neuen Spieltechniken in den
Unterricht miteingebaut werden: Flageolett-Tone,
Pizzicato-Effekte, Flatterzunge und Mehrklinge.

- Flageolett-Téne konnen nach folgendem Mu-
ster von verschiedenen Grundtonen aus geiibt
werden: (Abb. 1) Dabei wird der Grundgriff (hier
das d') einfach zum Oktav- und zweifach zum
Quintflageolett tberblasen. Der anschlieflende
Vergleich des Klangergebnisses mit den Normal-
griffen der angegebenen Téne ist vor allem fiir die
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Abb. 1
Intonationskontrolle wichtig: Gerade die Quint-
flageoletts sind in der Intonation immer etwas tief,
sollten aber so ausgeglichen werden, daf} sie mit
der Tonhohe der Normalgriffe (bei sauberer Into-
nation) Ubereinstimmen.

— Pizzicato-Effekt: Die Zungenspitze verschliefit

den Lippenspalt und wird - bei angespannter
Atemmuskulatur (ohne zu blasen!) —  schnell
zuriickgezogen, wodurch ein  knallihnliches

Geriusch entsteht, was sich zunichst auch ohne
Flote gut iben laflt. Mit Flote kann man an-
schliefRend verschiedene Téne in der unteren Ok-
tave mit dieser Technik versuchen. Dabei wird
man feststellen, daff das Knallgerdusch der Zunge
sehr stark sein muf}, damit die Pizzicato-Tone
auch noch in einem grofieren Raum gehort werden
konnen.

— Daf bei Flatterzunge (frullato) ein langgezoge-
nes rrrrrrrrrr wihrend des Blasens (ohne Stimme)
in die Flote gesprochen wird, diirfte allgemein be-
kannt sein. Gewohnlich meinen aber alle Schiiler,
die kein Zungen-R sprechen kénnen, sie kénnten
somit auch keine Flatterzunge ausfiihren. Die Flat-
terzunge kann aber sowohl mit Zungen- als auch
mit Rachen-R ausgefiihrt werden. Es bedarf je-
doch zumeist einiger Vortibungen auf langen To-
nen, die ruhig sehr gerauschhaft klingen kénnen,
bis diese Technik so sicher beherrscht wird, daf}
auch lingere Passagen damit gespielt werden kon-
nen.

— Der einzige vorkommende Mehrklang (¢''/d"")
kann ganz cinfach geiibt werden: Man greift d",
spielt aber zunichst mit dem fiir ¢'' nétigen Atem-
druck. Es ertont ein etwas fahles ¢". Wenn man
nun den Atemdruck langsam steigert, fangt dieser
Ton allmihlich an zu ,kratzen®, bis das d"" gleich-
zeitig mit ¢ deutlich hérbar wird. Erhcht man
den Atemdruck weiter, ertont nur noch d'"', nimmt
man ihn wieder etwas zurtick, erklingt wieder der
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Doppelton. Durch dieses Hin- und Herpendeln
bekommt man im Laufe der Zeit ein Gefiihl fir die
»Bruchstelle“ zwischen den beiden Ténen - also
genau fiir den Punkt, den man im traditionellen
Flotenunterricht immer zu vermeiden sucht, um
ganz klare Einzeltone erzeugen zu konnen. Die
Schwierigkeit besteht nun vor allem darin, diesen
Mehrklang auf Anhieb zu treffen. Dabei hilft es,
sich von der Ansatz- und Mundraumstellung her
immer am unteren Ton zu orientieren, diesen aber
mit einem leichten Akzent anzublasen, so dafd von
Anfang an auch der obere Ton mitschwingt.

Zur Interpretation:

Die Komposition beginnt mit einem dreizeiligen,
cher rezitativisch gehaltenen ruhigen Teil. Fir
Schiiler, die leichter tiber die Gefiihlsebene ange-
sprochen werden, konnten folgende Bilder als
Vorstellungshilfe dienen: Weite, ruhige Land-
schaft; kraftvolle, teilweise bizarre Baume; weiche
Formen einer etwas massigen Bronzestatue. Wich-
tig ware in diesem Teil das genaue Herausarbeiten
aller dynamischen Schattierungen. Eine differen-
zierte Vibratotechnik kann dabei sehr hilfreich
sein, da z. B. die haufig vorkommenden crescen-
dierenden Téne mit anschliefender Pause durch
eine Intensivierung des Vibratos in Amplitude und
Frequenz in threr Wirkung noch verstarkt werden
koénnen. Umgekehrt konnen Decrescendi mit all-
mihlich abnehmendem, Flageolett-Tone mit we-
nig oder ganz ohne Vibrato gespielt werden.

Auf die beiden zweitaktigen melodischen Phrasen
des Beginns (Abb. 2), die jeweils synkopisch nach
der Eins beginnen, was durch eine entsprechende
korperlich sichtbare Einatmung fiir den Zuhérer
deutlich zu machen wire, antwortet ein Echo im
Pianissimo mit Quintflageoletts (Griffe d' und e').
Nach einer kurzen Fermate setzt die Melodie ge-
wichtig auf der Eins wieder ein, stellt aber gleich
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zwei neue, zunehmend dringende ,Fragen® mit
den jeweils bis zum Ende crescendierenden Tonen
fis'" (Ende zweite Zeile; die Achtelpause davor
sollte als Spannungspause tberbriickt werden)
und cis'"' (dritte Zeile, zweiter und dritter Takt).
Die beruhigende, abrundende Antwort folgt erst
nach zwei Pausen (wiederum synkopisch) in ab-
steigender Linie und endet auf d'" und e", die bei-
de mit Akzent mit dem normalen Griff beginnen
und dann als Flageolett im Diminuendo weiterge-
fihrt werden (Flageolettd'' mit Griff vond', ' mit
Normalgriff plus zweite Trillerklappe).

Der sofort anschlieflende Teil ,Straff im Tempo*
kreist um die Funftonfigur g'-as'-d'-cis'-fis'
(Abb. 3), die als eine Art perpetuum mobile die fol-
genden fiinf Zeilen durchzieht (Bild: Strenge For-
men - geradkantige Stahlplatten, die im spitzen
Winkel aufeinanderstehen). Diese wird in Achtel-
bewegung auf einen 2/4-Takt verteilt. Die dadurch
entstehende Akzentverschiebung soll durch den
Spieler hervorgehoben werden, worauf die Porta-
tostriche auf der Eins hinweisen. Wie fast immer,
wenn das perpetuum mobile in einer Komposition
Gerhard Brauns auftaucht (siehe auch Ostinato auf
Seite 85 im selben Band; Aphorismen fiir Querfls-
te solo (1972), Nr. 3 — Edition Moeck 5141; Schat-
tenbilder - Fiinf Meditationen fiir Altblockflote
solo (1980), Nr. 5 — Edition Moeck 2507), mischen
sich bald Storfaktoren ein, hier in Form scharf
akzentuierter Zweiunddreifligstelgruppen  mit
groflen Spriingen im Fortissimo (sie konnen mit
Doppelzunge im entsprechenden Tempo schirfer
wiedergegeben werden als mit einfacher Zunge),
die eine durchgehende Bewegung unterbrechen,
hemmen und schlieflich unméglich machen. Der
endgiiltige Bruch erfolgt mit dem Aufschwung ei-
ner langeren Zweiunddreifiigstelgruppe bis zum
g'"" (Zeile 7, Takt 3). (Abb. 4) Im doppelten Tempo,
unterbrochen durch viele Pausen und abebbend
bis zum Pianissimo erklingen nur noch die pizzi-
cato gespielten Bruchstiicke des perpetuum mobi-
les.

Die folgenden drei Zeilen nehmen wieder den re-
zitativischen Charakter des ersten Teils auf. Zwi-
schen zwei sich allmihlich emporschlingelnde
chromatische Sechzehntellaufe (Bild: Energische,
nach oben gerichtete Geste eines Tanzers; im Zick-
zack vom Boden nach oben gefiihrte, scharfkanti-
ge Eisenstrebe, deren oberstes Ende frei in der Luft
schwebt) (Abb. 5), die legato und bis zum Ende
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crescendierend zu spielen sind und mit Flatterzun-
ge aufgeraut werden, ist eine zweitaktige Reminis-
zenz an die synkopischen Phrasen des Beginns ein-
gebettet, die hier mit ihrem Wohlklang einen eher
statischen Ruhepol zu den aufgeregten Sechzehn-
telfiguren bildet.

»Schnell und bestimmt* schliefit ein weiteres per-
petuum mobile an (Bild: emsige Betriebsamkeit;
verschiedene kleine, mit Eisendraht locker mitein-
ander verbundene Formen, die stindig in Bewe-
gung sind und immer wieder neue Muster bilden)
(Abb. 6). Die beherrschende Siebentonfigur d'-
cis''-c'-fis'-g'-cis'-h' im 7/16-Takt wird auch hier
bald wieder von Storfaktoren unterbrochen: Die
Schnell und bastimmt ( - 160)
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Abb. 6

Dreitongruppe a''-b'-as", gegen Ende um drei
weitere Tone (f'-e'-es') erweitert, unterbricht den
gleichformigen Ablauf immer mehr und bringt ihn
schlieflich zum Stillstand. Bei entsprechender
Tiefatmung vor Beginn des Abschnitts sollten die
dreieinhalb Zeilen dieses perpetuum mobiles auf
eine Atemlinge gespielt werden konnen. Griff-
technisch leichter fillt die Siebentonfigur, wenn
man bet cis' Zeige-, Mittel- und Ringfinger der
rechten Hand liegen liflt und der kleine Finger
rechts bei cis', fis', g'und h' ausnahmsweise nicht
die dis-Klappe gedriickt halt, wodurch das sonst
notige Hin- und Herrutschen zwischen dis-, c-
und cis-Klappe entfallt.

Im Anfangstempo setzt gewichtig — wiederum
synkopisch— der oben bereits beschriebene Mehr-
fachklang im Forte ein (Abb. 7) (Bild: Grofie,
scharfkantige, ineinander verkeilte Stahlplatten).
Seine Dauer verldngert sich von Takt zu Takt,
gleichzeitig vergrofiert sich auch die anschlieffende
Tongruppe um jeweils einen Ton, bis der Doppel-

Tempo prima (gewichtig)
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ton im vierten Takt dieses Abschnitts in zwei
schon klingende Einzeltone zuriickverwandelt
wird. Nach einer ganz melodisch, rubato zu spie-
lenden zweitaktigen Phrase mit Flageolett-Echo
(Griffe: ¢'-cis'), die zur Ausdrucksebene des Be-
ginns zuriickfithrt, kommt alle duflere und innere
Bewegung wieder zur Ruhe (Abb. 8) (Bild: Nach
der Nahaufnahme einzelner Skulpturen geht der
Betrachter allmihlich auf Weitwinkeleinstellung).
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Abb. 8

Die Komposition verklingt im Pianissimo auf
einem e''-Flageolett (¢'" mit zweiter Trillerklappe),
das bereits den ersten Teil und die kurze Reminis-
zenz an den Anfang in der Mitte des Stiickes been-
dete. Der anschliefende Pausentakt mit Fermate
deutet darauf hin, daf8 die Spannung auch nach
dem Verklingen des letzten Tones noch eine Weile
gehalten werden soll. Erst danach kann man die
Flote absetzen.
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Hamburger Konservatorium

AUSSCHREIBUNG
Fachbereich Alte Musik

BAROCKVIOLINE

Das Hamburger Konservatorium baut den
Fachbereich Alte Musik aus. Wir suchen
fir die obige Position eine Lehrkraft zum
1. Oktober 1997 fiir eine Tatigkeit in freier
Mitarbeit in der Musikschule und Akade-
mie nach den Honorarrichtlinien des Ham-
burger Konservatoriums. Voraussetzung
ist ein abgeschlossenes Musikstudium und
kiinstlerische und padagogische Erfahrung.

Schriftliche Bewerbungen mit den
iiblichen Unterlagen werden erbeten
bis zum 22. August 1997

an den Direktor

des Hamburger Konservatoriums
Siilldorfer Landstr. 196 - 22589 Hamburg

Neues flir 2, 4, 5
oder 8 Holzblaser

J. Bradford
Robinson
Duettissimo

Finf Konzertettiden far
Blockflotenduo (A/T)
BA 6411 -DM 17,50

B Leicht beschwingte,
wenn auch musika-
lisch anspruchsvolle
Originalstiicke, bei
denen die obere Stim-
me als selbstandige
Konzertetlide, die untere hingegen als
kontrapunktierende Begleitstimme fungiert.

Duettissimo

J. Bradford
Robinson

Show Tunes

fir Blockfléten-
quartett (SATB)
BA 6412 - DM 19,90

B Eine Suite aus vier,
im Stil des Broadway-
Musicals angesiedel-
ten Originalstticken,
die sich als Auflocke-
rung des Ensemble-
unterrichts, Bereicherung der Konzertliteratur
oder einfach als Beitrag zum musikalischen
Spal verstehen.

Claude Debussy
Children's Corner

flr Holzblaserquintett
Hrsg J. Linckelmann
BA 6876 - DM 46,

W. A. Mozart
Serenade in ¢
KV 388 (384a)

fur zwei Oboen,
zwei Klarinetten,
zwei Horner und
zwei Fagotte. Urtext. Hrsg D. N. Leeson und
N. Zaslaw. Stimmen im Umschlag BA 5332 -
DM 39,90; Studienpartitur TP 313 - DM 13,50
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