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Roland Bockle

Musik im Spielraum der Zeichen

Methodische Probleme beim Spielen von Noten

Wir notieren anders als wir spielen.
(F. Couperin, 1717)

Wohl kaum jemand kommt auf die Idee, ein
Kleinkind zuerst die Schrift, sodann die Mutter-
sprache zu lehren. Im Musikunterricht, besonders
im Instrumentalunterricht ist aber die Methode
weit verbreitet, zuerst das System der Noten-
schrift zu lehren, um mit deren Hilfe dann die
klingenden Phinomene zu erzeugen.

Dabei stoflt man allerdings auf verbliiffende
Erscheinungen: Manche Schiiler benennen die
Noten richtig und lesen Intervalle, Tonarten und
Akkorde korrekt aus der Notenschrift ab, ohne
eine Vorstellung davon zu besitzen, wie das
Notierte klingt. Es ist in gewissen Grenzen sogar
moglich, einen Generalbaf fehlerlos auszusetzen,
ohne eine Klangvorstellung vom Ergebnis zu
besitzen.

Um Musik erfassen und darstellen zu kénnen,
mufl offensichtlich zur Kenntnis des Noten-
systems etwas hinzutreten, was das System allein
nicht zureichend vermittelt. Musik ist mehr, als
ihr notierbarer Anteil uns mitteilt. Deshalb sollte
im Instrumentalunterricht in vielen Fillen das
klingende Erscheinungsbild im Vordergrund ste-
hen, nicht die Notation. Dies sel an einigen aus-
gewihlten Beispielen erlautert.

Die punktierte Note

In der Praxis des Instrumentalunterrichts stofit
man beim Spiel nach Noten auf Schwierigkeiten,
die bei verschiedenen Schiilern gleichermaflen
auftreten. Nehmen wir als Beispiel die punktierte
Note. Wie vermittelt man dieses Phinomen,
wenn ein Schiiler den Rhythmus einfach nicht
erfafl?

Weit verbreitet ist die Methode, den Rhyth-
mus zunichst vom Tonhohenverlauf zu losen
und ihn — vielleicht zu einem Grundschlag — zu

klatschen oder zu klopfen. Gegen die Trennung
vom Tonhéhenverlauf ist nichts einzuwenden,
denn der Schiiler kann sich dann ganz auf den
Rhythmus konzentrieren. Beim Klatschen oder
Klopfen nimmt man aber in Kauf, dafl der hérbare
Impuls immer gleich lang ist — unabhingig von
der Note, die man klopft oder klatscht. Mit dieser
Methode kann man also keine Dauern darstellen
und kommt bei langen Tonen in Schwierigkeiten.

Ein anderer Weg ist, den Rhythmus im Rah-
men der Bewegungserzichung zu erfassen. Hier
stéflt man ab einem bestimmten Tempo auf Gren-
zen. Auch ist inzwischen bekannt, dafl die Grob-
motorik im Gehirn anders gesteuert und verarbei-
tet wird als die Feinmotorik (Eccles 1984, 140ff.,
bes. 178 f.; Bradshaw 1985, 75). Es ist also nicht
ohne weiteres moglich, rhythmische Bewegungen
der Beine exakt auf Finger- und Lippenbewegun-
gen zu iibertragen.

Manche Lehrer versuchen es mit abstrakten
Erklirungen, etwa: Der Punkt wverlingert die
Note um die Hilfte ihres Wertes. Scheinbar
methodisch kunstvoll wird diese Erliuterung
optisch erginzt, etwa in folgenden Schritten:

a)TIJ J :1 J t

Beispiel 1

Diese Erklirung ist jedoch erst seit Anfang des
19. Jahrhunderts giiltig. In der Barockzeit konnte
der Punkt den Notenwert je nach Zusammen-
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hang auch um mehr oder weniger als die Hilfte
verlingern. Die jeweils richtige Ausfithrung
wurde miundlich erliutert (Riemann 1967, 759).
Aus zahllosen Lehrbiichern der verschiedensten
Epochen geht hervor, dafl der punktierte Rhyth-
mus in unzihligen Varanten gespielt wurde (Har-
noncourt 1982, 42).

Hiufig wird auch der Wert des Punktes nicht
gespielt, sondern durch eine Pause ersetzt — etwa
bei Ouvertiiren (Notenbeispiel 2a) oder bei scharf
artikulierten Rhythmen im rascheren Tempo
(Notenbeispiel 2b), dies auch in Musik des 19.
Jahrhunderts (z.B. in Streichquartetten von Schu-
bert und Schumann).

Beispiel 2

Offensichtlich bedarf es einer griindlicheren
Analyse des Problems, bevor methodische
Schritte tiberlegt werden kénnen.

Erscheinungsformen punktierter Noten

Punktierte Noten haben — je nach ihrer Bedeu-
tung im musikalischen Zusammenhang — unter-
schiedliche Qualititen, und je nach Qualititist das
Problem anders, den Rhythmus richtig aus Noten
abzulesen. Am leichtesten diirfte wohl die punk-
tierte Note in Dreiergruppierungen zu erfassen
sein:

gdd L) h

Beispiel 3
Beispiel 4

In geraden Taktarten mufl man zwischen gebun-
denen punktierten Rhythmen und scharf artiku-
lierten punktierten Rhythmen unterscheiden.
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Bei gebundenen Punktierungen ist die in
Notenbeispiel 1 dargestellte Methode sehr wohl
sinnvoll, wobei auf den Schritt d verzichtet wer-
den kann:

]
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Beispiel 5

In allen Fallen scharf artikulierter Rhythmen mit
Pause (Notenbeispiel 2) ist es leichter, die einer
punktierten Note folgende oder vorausgehende
verkiirzte Noten als Auftakt zur nichsten Note
zu verstehen. Die Notenschrift verschleiert dies
aber: Sie tduscht einen anderen Zusammenhang
vor,

Vorgetiuschte Einheit (obere Klammer)

m— o v T I T
g_,": “: a i ac : '.: = : e

Musikalische Einheit (untere Klammer)

Beispiel 6

Diese Klarstellung hat fiir die Lehrmethode zur
Konsequenz, dafl man punktierte Noten dieser
Art in solchen musikalischen FEinheiten iiben
sollte:

a) _,ﬁ_._L (lange Pause) M
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Beispiel 7



Bei dieser Ubungsweise trigt die theoretische
Erklirung, ,der Punkt verlingert die Note um die
Halfte thres Wertes“, nichts zur Verdeutlichung
bel.

Die Schreibweise in Notenbeispiel 7 macht
aber noch etwas anderes deutlich: Es ist nicht
sinnvoll, einen Schiiler den Rhythmus aus der
schriftlichen Darstellung in dieser Form ablesen
zu lassen, denn die Notation tiuscht eine zusitz-
liche Kompliziertheit vor. Es ist aber einem Schii-
ler leicht méglich, den im Notenbeispiel 7 notier-
ten Rhythmus nach Gebhor nachzuspielen. Wenn
der Schiiler das klingende Phinomen erfafit hat —
und erst dann —, sollte thm die entsprechende
Noration gezeigt werden:

%(D}‘E, T s O, O

Beisprel 8

Allerdings muf} jetzt die Frage an den Schiiler fol-
gen, worin sich denn das von ihm erzeugte Klang-
ereignis von der Notationsform unterscheidet,
nimlich durch die Artikulation, genauer: durch
die Pause, die den Wert des Punktes ersetzt.

Punktierte Noten kann ein Schiiler also meist
leichter erfassen, wenn er den Rhythmus als klin-
gendes Phinomen in einem musikalischen
Zusammenhang hort und sodann nachspielt. Das
System der Rhythmusnotation wird sinnvoller-
weise erst in einem zweiten Schritt erliutert und
auf die dem Schiiler jetzt bekannte Klanggestalt
bezogen. Gilt diese Forderung auch fiir andere
rhythmische Strukturen?

Einsatzabstand und Dauer

Die Darstellung einer scheinbar einfachen
Tonfolge wird von zahlreichen Komponenten

' Phrasierung wird hier verstanden als Sinngliede-
rung in grofere Formabschnitre.

? Mit Artikulation ist die Bindung und Trennung
der Téne, somit die Ausgestaltung des einzelnen Tones
gemeint — vom Einschwingungsvorgang bis zu seinem
verkiirzten oder unverkiirzten Ende.

? Die Kenntnis geschriebener und ungeschriebener
Gesetze der Interpretation wurden bei den Musikern
fritherer Jahrhunderte als selbstverstindlich vorausge-
setzt (Harnoncourt 1982, 41).

belebt, darunter sind Phrasierung', Artikulation®
(Keller 1955, 12), Lautstirkegestaltung und Ago-
gik am ohrenfilligsten.

Wer das Notenbeispiel 9 (S. 320) mit einer
lebendigen Interpretation vergleicht, wird bemer-
ken, dafl das System der Rhythmusnotation nur
die Einsatzabstinde von Ton zu Ton exakt notiert
— einigermaflen exakt, denn Agogik verindert
auch diese —, die gespielte Tondauer entspricht
aber in den seltensten Fillen der notierten Dauer.
Dieser Sachverhalt kann sogar dazu fiihren, daff
jener Spieler falsch® spielt, der sich exakt an die
notierte Dauer hilt, ohne die Konvention® zu
kennen. Es gibt sogar Fille, wo die Konvention
der jeweiligen Zeit und Schule ein Abweichen von
den notierten Einsatzabstinden verlangt.

Im Notenbeispiel 10 (S. 320) miissen die punk-
verten Achtelnoten mit thren Sechzehntelnoten
den Triolen angeglichen werden (Schmitz 1955,
19). Bach schreibt im Zwei-Viertel-Takt, weil erin
raschem Tempo einen betonten und einen unbe-
tonten Takutell wiinscht. Hitte er diesen Satz im
Sechs-Achtel-Takt notiert, wiren nach den
Regeln seiner Zeit zwei verschieden starke Beto-
nungen (auf Eins und Vier) in ruhigerem Tempo
zu spielen (Harnoncourt 1984, 221).

Wer im Notenbeispiel 11 (S. 320) die Achtelfol-
gen gleichmiflig spielt, zerstort den Blues-Cha-
rakter. Die geforderte Spielweise ist mit , Triolen-
charakter®  ( ) nur annihernd
beschrieben. Schliefflich ist der Blues primir
improvisierte Musik, die anfangs nie, spiter nur
unvollstindig-unbeholfen in einer dem Blues
unangemessenen  Notenschrift  festgehalten
wurde.

In diesen und vielen dhnlichen Fillen tiuscht
das Notenbild ein falsches Klangbild vor. Gibt es
dazu Entsprechungen im Bereich der Intervall-
notation?

Sekunden und Terzen

Unsere Tonhdhennotation verschleiert den
Unterschied zwischen Ganz- und Halbronschrit-
ten. Sie tauscht gleich grofie Intervalle vor, wo sie
verschieden sind (Notenbeispiel 12) und umge-

kehrt (Notenbeispiel 13). é;

Das Notenbild tdusche gleich
grofie Intervalle vor, sie sind
aber verschieden grofl. Beispiel 12
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Beispiel 9
Jan van Eyck (ca. 1590-
1657): Lus de mi alma,

Ceeftatita e tartt ALl

1. Variation

Flauto traverso

Violino principale
=

FI.
Bewspiel 10 vipr.
Johann Sebastian Bach
(1685-1750):  Branden- iy = =—r—=c==c=: === =P
burgisches Konzert Nr. 5, cemb. P
3. Sarz E.\: - L= i =i=S=s==r=n A
7 3 & % L2
5
g1 e ~—
ST == messresme—se== Tosr=—=a=sesomtn
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-
H
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Beispiel 11: Blues

Das Notenbild tiuscht ver-
schieden grofle Intervalle
vor, sie sind aber gleich grofS.  Beispiel 13

Wer einem Schiiler den Unterschied zwischen
Ganz- und Halbtonschritten, zwischen kleinen
und grofien Terzen tiber das Notensystem erkli-
ren will, erschwert thm das Verstindnis. Denn
erst die genaue Kenntnis des Systems klirt die
Tiuschung auf.

Ein Schiiler beherrscht die verschiedenen
Intervalle erst dann, wenn er sie in ihrer Klangqua-
litit unterscheiden, singend und spielend erzeu-
gen sowie mit den entsprechenden Begriffen rich-
tig benennen kann. Als opusche Stiitze hat sich
dabei die ,Intervallschrift“ bewihrt, die gleich
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grofle Intervalle immer gleich abbildet, unabhin-
gig von Ausgangston und Tonart (Beispiel 14).

a) grofle Sekunde + kleine Sekunde
= kleine Terz

b) kleine Sekunde + grofle Sekunde
= kleine Terz

Beispiel 14



Bei dieser ,Intervallschrift” stellt der Abstand von
Punktlinie zu Punktlinie einen Halbronschritt dar.

Das System der traditionellen Tonhéhennota-
tion versteht ein Schiiler erst dann, wenn er diese
Intervalle fehlerlos von jedem beliebigen Aus-
gangston aus in die Notenschrift iibertragen sowie
aus ihr ablesen kann. Dies aber ist ein Lernschritt,
der besser vom Erlernen der Intervalle als klingen-
des Phinomen abgetrennt wird und diesem nach-
folgt.

Musik und Notenschrift

Jede Ubertragung von Akustischem ins
Optische ist unvollstindig. Die Notation erfafit
nur jenen Anteil der Musik, der sich in ihrem
System auf bestimmte Weise ausdriicken lifit.
Der nicht notierbare Anteil mufl vom Interpreten
erganzt werden. Deshalb wire es falsch, sich aku-
stischen Phinomenen in jedem Fall iiber ihre
Notation zu nahern. Im Zentrum des Instrumen-
talunterrichts stehe die lebendige, klingende
Musik. Bei ihrer Vermittlung ist zu unterscheiden
zwischen den Schwierigkeiten des Horens, des
Spielens und des Ablesens aus Noten. Man mufd
nicht in erster Linie die Notenschrift erlernen,
sondern das, was in Noten aufgeschrieben ist.
Dariiber hinaus muf§ jeder Instrumentalspieler
den Fretheitsraum der Notation erkennen und sti-
lisusch angemessen nutzen kdnnen.

Notierte Musik — eine Gestaltungsaufgabe

Das Literaturspiel ist immer auch eine Gestal-
tungsaufgabe. Der Rahmen fiir eigenes Ausgestal-
ten erfordert bei Mozart ein anderes Wissen als bei
Schubert oder Brahms, setzt bei der Westside-
Story von Bernstein die Kenntnis anderer Kon-
ventionen voraus als bei den Streichquartetten
von Janicek. Uber das erforderliche Wissen und
Suilgefiihl hinaus verbleibt ein jeweils anders aus-
zulotender Freiraum fiir den Interpreten.

Die Notation allein vermittelt dem Spieler die-
sen Freiraum nicht. Sie ermuntert thn nicht einmal
zu Eigeninitiative; denn sie erweckt fiir ihn eher
den Eindruck, hier sei etwas Abgesichertes end-
giiltig festgehalten.

Das jeweils erforderliche Wissen iiber die stili-
stisch angemessene Ausdeutung der Notation —
im Unterricht zu vermitteln — relativiert zwar die-

sen Eindruck. Das notwendige Sulgefiihl bildet
sich aber in der Regel erst durch Horerfahrungen
in enger Verbindung mit Spielpraxis aus.

Die Bedeutung der Notenschrift

Die Entwicklung der abendlindischen Noten-
schrift ist wesentlich von der Entwicklung der
abendlindischen Musik bestimmt. Uber eintau-
send Jahre hinweg hat man die klingende und
geschriebene Seinsweise der Musik als eine not-
wendige Einheit verstanden und behandelt.

Wer die Notenschrift nicht kennt, wer ihre
Entwicklung negiert, die sich immer nur den
musikalischen Notwendigkeiten anzupassen ver-
suchte, dem bleiben viele Zusammenhinge unse-
rer abendlindischen Musik verschlossen.

Die Bedeutung, die man der Notenschrift bei-
mifdt, ist berechtigt. Diese Einschitzung darf uns
aber nicht zu der Gefahr verleiten, das Erlernen
des Systems der Notenschrift bereits fiir das
Erlernen der klingenden Musik zu halten.

Diese Einsicht hat zwei Folgen:

1. Man darf das Instrumentalspiel nicht auf jene
Bereiche begrenzen, die aus der Notenschrift
ablesbar oder in Notenschnft darstellbar sind.
Dies ist besonders wichug im Anfangsunter-
richt.

. Viele musikalische Phinomene sind iiber ihr
klingendes Erscheinungsbild leichter zuging-
lich als iiber ihr Erscheinungsbild in der Noten-
schrift.

Im Vordergrund des Instrumentalunterrichts
stehe deshalb die Ausbildung einer Horvorstel-
lung in Wechselwirkung mit der Ausbildung der
instrumentaltechnischen Fertigkeiten. Nur dann
konnen die Freiriume der Notenschrift angemes-
sen genutzt werden.

I
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Gruppenunterricht und Suzuki-Methode fiir Querflote!

I. Einzel- oder Gruppenunterricht?

Unser Instrumentalunterricht ist traditionell
ganz iiberwiegend Einzelunterricht, wie er vor
allem vom freiberuflich titigen Privatmusiklehrer
ertellt wird. Diese Unterrichtsform haben auch
die offentlichen Musikschulen weitgehend tiber-
nommen, doch wird aus diesem Bereich zuneh-
mend die Forderung nach Gruppenunterricht —
vor allem fiir Anfinger — laut, wofiir zwei ver-
schiedenartige Griinde genannt werden:?

— Er biete gegeniiber dem Einzelunterricht pad-
agogische Vorteile;

— er biete gegeniiber dem Einzelunterricht finan-
zielle Vorteile und kénne zum Abbau von
Wartelisten beitragen.

Ich mufl mich in dem hier gegebenen Rahmen
auf die padagogischen Gesichtspunkte beschrin-

€n.

1. Ergebnisse eines Modellversuchs

Der Verband deutscher Musikschulen e.V.
(VdM) hat bundesweit einen Modellversuch
»Instrumentaler Gruppenunterricht durchge-
fiihrt und etwa 1979 abgeschlossen. Hieriiber liegt
der sorgfiltige Abschluflbericht von Ingo Schmitt
vor.” Der Versuch lief ohne vorgegebenes Pro-
gramm, auch wurde nicht nach einzelnen Instru-
menten unterschieden. Es bestand zwischen den
beteiligten Instrumentallehrern keine Uberein-
summung dariiber, was im sozialpsychologischen
Sinn ein echter Gruppenunterricht sei. Rein
begrifflich war man sich iiber folgende Definition
einig:*
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Gruppenunterricht erscheint an Musikschulen in der
Gestalt, daff zwei bis fiinf Schiiler (in der Regel drei
Schiiler) gemeinsam eine Unterrichtseinbeit lang von
einem  Instrumentallebrer  unterwiesen  werden.
Wesentlicher Inbalt ist das Erlernen des Musizierens anf
dem Instrument (im Gegensatz z.B. zum Kammermu-
stkunterricht, bet dem das Zusammenspiel wesentlicher
Inhalt ist).

Wie Schmitt betont, konnten nach Anlage und
Umfang des Modellversuchs keine reprisentati-
ven Ergebnisse oder gar Beweise gefunden wer-
den, wohl aber wertvolle Hinweise als Grundlage
fiir die weitere Arbeit, die man etwa folgenderma-
fen kurz zusammenfassen kann:

a) Vorteile des Gruppenunterrichts
Sie liegen nach Schmitt vor allem in der Morti-
vation durch Vergleich und Zusammenspiel.” Der

! Dieser Artikel ist — leicht gekiirzt und redigiert —
dem Buch Querflitenkunde. Ein Beitrag zur Methodik
und Didaktik des Querflotenspiels. Mit einem Vorwort
von Peter-Lukas Graf entnommen, das im Mai 1988 im
Verlag Dr. Klaus Piepenstock, Baden-Baden, erschie-
nen ist. Ein fritherer Vorabdruck istin T/BIA 3/1987, S.
491-498 verdffentlicht.

? Vgl. in diesem Zusammenhang auch: Verband
deutscher Musikschulen e.V. (Hrsg.): Instrumentaler
Gruppenunterricht ., Forthildung vor Ort“, Bonn 1985;
erweiterte Ausgabe 1986/87: Fortbildung wvor On,
Instrumentaler Gruppenuntervicht, Frith-Instrumental-
unterricht, Einzelaspekte der Musikalischen Friiherzie-
hung und Musikalischen Grundausbildung, Bonn 1986.

1. Schmitt, Modellversuch ,Instrumentaler Grup-
penunterricht“, Abschlufibericht (= Verband deurtscher
Musikschulen e.V.). Bonn (0.].).

* Ebda., S. 2, Ziff. 1.3.

> Ebda,, S. 20, Ziff. 5.2.



Schiiler kann sein eigenes Konnen an dem seiner
Mitschiiler messen. Im gemeinsamen Musizieren
werden Hemmungen — auch fiir das Einzelvor-
spiel — abgebaut. Umgekehrt werden Fihigkeit
und Bereitschaft zum Zusammenspiel, zur Inter-
aktion, zur gemeinsamen Problemlésung erhdht
und gegenseitige Hilfsbereitschaft geiibt. Kreative
Eigenstindigkeit einerseits, Einordnung in ein
Ganzes andererseits werden in das rechte Verhalt-
nis gebracht. Damit wird — {iber den rein musika-
lischen Rahmen hinaus — die allgemeine Persén-
lichkeitsentwicklung gefoérdert. Und schliefflich:
gemeinsames Musizieren macht Freude!

b) Nachteile und Probleme des Gruppenunter-
richts

Die spieltechnischen Fortschritte scheinen im
Einzelunterricht grofler zu sein (ein nicht zu
unterschitzender Einwand!).

Die einzelnen Gruppenmitglieder miissen
nicht nur sozialpsychologisch zueinander passen,
sondern auch in threm musikalischen Kénnen
etwa gleichwertig sein. Zu grofle Unterschiede
nivellieren und lihmen den Unterricht; zuriickge-
bliebene Schiiler fiihlen sich iiberfordert, die
begabteren dagegen unterfordert; keinem von
ihnen kann sich der Lehrer ausreichend zuwen-
den. Es wird daher vielfach eine Durchlissigkeit
der Gruppen in zweierlei Hinsicht gefordert:
einerseits durch Wechsel von einer Gruppe zur
anderen, andererseits durch Wechsel vom Grup-
pen- zum Einzelunterricht und umgekehrt.

Allein daraus entstehen erhebliche organisato-
rische Schwierigkeiten. Sie erhhen sich durch
voriibergehenden oder endgiiltigen Ausfall ein-
zelner Gruppenmitglieder, z.B. durch Krankheit,
Ortswechsel, zeitliche Verhinderung. Die Grup-
pen konnen, wie der Modellversuch gezeigt hat,
kaum Gber lingere Zeit in derselben Besetzung
zusammengehalten werden.

Viele der am Versuch beteiligten Instrumental-
lehrer befiirworten daher eine Kombination von
Einzel- und Gruppenunterricht, um die Vorteile
beider Unterrichtsformen zu vereinen, ithre Nach-

® Ebda., S. 20 f., Ziff. 5.2.
7 Instrumentaler Gruppenunterricht, (Fufinote 2),
S. 5 oben.

telle aber auszuschlieen. Hierin scheint, so
Schmitt®, der wesentliche, weil weiterfiibrende
Hinweis des Modellversuchs zu bestehen.

Entgegen dem wohlabgewogenen Schlufibe-
richt Ingo Schmitts heifit es in der VAM-Druck-
schrift Instrumentaler Gruppenunterricht , Fort-
bildung vor Ort“tiber den Modellversuch kiihn-
undifferenziert: Hier bestatigte sich, dafl der
Gruppenunterricht gefordert werden kann und
mufs.” Offenbar setzt nun der VdM einseitig auf
die Forderung des Gruppenunterrichts, ohne den
yweiterfiihrenden Hinweis® auf kombinierte
Unterrichtsformen und Ingo Schmitts deutliche
Vorbehalte zu den ibrigen Ergebnissen des
Modellversuchs zu beachten. In der Aktion
Instrumentaler Gruppenuntervicht , Fortbildung
vor Ort “werden Fortbildungsveranstaltungen fiir
Musikschullehrer in ihrer eigenen Musikschule
angeboten, was an sich eine gute Sache ist; es steht
zu hoffen, dafl die Dozenten — alles erfahrene
Kollegen — das Thema auch im Sinne der Kombi-
nation angehen.

2. Versuch einer eigenen Stellungnahme

Lassen Sie mich mit dem Beispiel einer alltagli-
chen Unterrichtssituation beginnen: Sie haben
eine Gruppe von drei Anfingern zu unterrichten.
Ein Schiiler hat grofle Schwierigkeiten mit dem
Ansatz, der zweite mit der rechten Hand, der
dritte mit dem Rhythmus; Thre kurzen Hinweise
niitzen nichts: jeder Schiiler fillt sofort in seinen
Fehler zuriick. — Was tun Sie? Die Antwort auf
diese Frage beantwortet zugleich die Frage nach
Maéglichkeiten und Grenzen des Gruppenunter-
richts!

Sie haben zwei Moglichkeiten: Sie kénnen ent-
weder weitermachen in der verwegenen Hoff-
nung, dafl die Fehler von selbst verschwinden
werden; oder Sie konnen sich nacheinander und
getrennt um die Ansatzprobleme des einen, die
Haltungsprobleme des anderen und die Rhyth-
musprobleme des letzten Schiilers kiimmern,
wihrend je zwel Schiiler unbeschifugt bleiben
(Einzelunterricht in der Gruppe!). Keiner der bei-
den Wege ist gangbar. Ubrigens wird sich die
Situation allwéchentlich wiederholen. (Wir alle
wissen doch, dafl wir an individuellen Schwierig-
keiten unserer Schiiler oft beharrlich iiber lange
Zeitriume arbeiten miissen.) Ergebnis: Die Fort-
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setzung des Unterrichts mit der Gruppe ist nicht
zu verantworten.

Obiges Beispiel ist typisch. Es entspricht unse-
rer tiglichen Erfahrung, dafd Schiiler ihre Schwie-
rigkeiten je auf verschiedenen Gebieten haben.
Auch entwickelt sich bekanntlich der eine Schiiler
gleichmiflig-linear, der andere in plotzlichen
Spriingen (beides kann auch bei demselben Schii-
ler wechselnd der Fall sein), der eine kommt
schnell voran, der andere langsam. Fiir den guten
Lebrer mufs immer die Einstellung anf die beson-
deren Begabungsmerkmale des Schiilers mafige-
bend ... sein, sagt der VAM-Lehrplan Querflte.”
Wie wollen Sie dieser Forderung im Gruppenun-
terricht — siehe oben — nachkommen?

Dabei habe ich im obigen Beispiel unterstellt,
dafl Sie iiberhaupt alle Probleme lhrer drei Schiiler
erkennen. Das ist keineswegs selbstverstindlich.
Trotz langjihriger Unterrichtspraxis mufl ich
beim Anfinger sogar im Einzelunterricht noch
heute meine ungeteilte Aufmerksamkeit einset-
zen, um sich anbahnende Fehlhaltungen rechtzei-
tig zu bemerken. (In den grofien Ferien schleichen
sie sich dann manchmal doch ein.) Diese Auf-
merksamkeit auf mehrere Schiiler zu verteilen,
wiirde jedenfalls mich tiberfordern.

Aber gerade der Anfangsunterricht entschei-
det! Christoph Wagner — Mediziner und Musi-
ker, Leiter des Instituts fiir experimentelle Musik-
pidagogik der Musikhochschule Hannover — hat
festgestellt, daff sich ungiinstige Stellungen anch
dann daunerbaft auf den Ubungserfolg auswirken,
wenn sie nur zu Beginn des Lernens eingenom-
men ... werden, ja sogar dann, wenn die ungiin-
stige Korperstellung nur wdihrend der ersten
Ubungsminuten gegeben war. Mit Recht fol-
gert Wagner: Diese Untersuchung unterstreicht
die physiologische Problematik des Anfangsun-
tervichts und das hobe Mafl an Verantwortung,
das dem Lebver hier zufallt.” Dem ist nichts hin-
zuzufiigen.

Ich komme zu dem Ergebnis, dafl die Grundla-
gen des Instrumentalspiels im Gruppenunterricht
nicht zuverlassig vermittelt werden konnen, son-
dern nur im Einzelunterricht.

Daneben und als Erginzung ist der Gruppen-
unterricht aus den oben dargelegten Griinden
wertvoll. Ich kénnte mir einen ein- bis zweimali-
gen monatlichen Gruppenunterricht zusitzlich
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zum Einzelunterricht vorstellen. Damit sind wir
wieder bei der bereits erorterten kombinierten
Methode. Als Inhalt des Gruppenunterrichts
denke ich z.B. — ohne Anspruch auf Vollstindig-
keit — an folgendes:
— Atemiibungen;
rhythmische Ubungen, vor allem in wechseln-
dem Zusammenwirken;
— Haltungsiibungen, z.B. Einpendeln auf die
Mitte;
— ein- und mehrstimmiges Zusammenspiel;
— Intervallhéren durch Blattsingen;
— gegenseitiges Vor- und Nachspielen, auch
improvisatorisch.'®
Dadurch lassen sich auch ohne Priorititenstreit
beide Lernziele der Musikpadagogik vereinbaren:
(Spitzen-)Leistung und kiinstlerisches Musizieren
als Beitrag zur Personlichkeitsbildung und
Lebensqualitat.'’

II. Die Suzuki-Methode'?
1. Allgemeines

Die Methode ist benannt nach dem japanischen
Violinpidagogen Shinichi Suzuki, der sie entwik-
kelt hat. Er selbst nennt sie ,Muttersprachen-
methode®, well er die Vorginge beim Erlernen
der Muttersprache durch das Kleinkind auf jeden
Anfangsunterricht, insbesondere den Instrumen-
talunterricht iibertragen mochte. Seine Methode
unterscheidet sich vom traditionellen Instrumen-
talunterricht in erster Linie durch die Einbezie-

¥ Verband deutscher Musikschulen e.V. (Hrsg.):
Lebrplan Querflote, Regensburg 1979, S. 6.

? Chr. Wagner in: D. Wucher, H.-W. Berg u. W.
Trider (Hrsg.): Handbuch des Mustkschul-Untervichts,
Regensburg 1979, 5. 163.

1% Hierzu bringe ich Vorschlige an anderer Stelle
meines Buches.

U1, Schmitt, Modellversuch , Instrumentaler Grup-
penuntermicht”, Abschlufibericht, S. 17 unter Hinweis
auf den Lernzielkatalog.

'2°S. hierzu allgemein W. Starr: Die Suziuki-Violin-
Methode, Regensburg 1984; Verband deutscher Musik-
schulen e.V. (Hrsg.): Abschlufibericht zuwm Modellver-
such ,Ubertragung der Suzuki-Methode* (0.].); Sh.
Suzuki: Evziehung ist Liebe, B-Hallaar 1975; T, Taka-
hashi: Suzuki Flute School, 5 Hefte, Tokyo 1971.



hung sehr junger Schiiler, was von seiten der
Eltern besondere Anteilnabme erfordert, heifdt es
in der Suzuki-Violin-Methode von William
Starr"?, die man als authentische Darstellung von
Suzukis Gedankengingen ansehen darf. Suzuki
beginnt den Violinunterricht bereits mit Drei- bis
Vierjahrigen. Deshalb stiitzt er sich didaktisch u.a.
auf:

a) die Mutter'

Zuniichst lernt sie, unterwiesen vom Instru-
mentallehrer, zu spielen, bis das Kind — sie
nachahmend — ebenfalls spielen will. (Fiir das
Kind steht eine entsprechend kleine Geige zur
Verfiigung.) Dann beginnt, stets in Gegenwart
der Mutter, der Imtrumenta]umernc]u fiir das
Kind. Die Mutter bleibt fiir lingere Zeit — unter
stindiger Anleitung des Instrumentallehrers — die
Hauslehrerin ihres Kindes.

b) Tontrdger (Schallplatten, Tonband)

Der Schiiler, sei er Anfinger oder Fortgeschrit-
tener, darf ein Stiick erst dann spielen, wenn er es
durch stindiges Horen in sich aufgenommen hat.
Er hort es daher viele Stunden lang — auch be
ganz anderen Beschiftigungen. Das gilt fiir das
Anfangerstiick Morgen kommt der Weihnachts-
mann (=ah, vous dirai-je, maman = twinkle,
twinkle, little star) ebenso wie fiir das a-Moll-
Konzert von J. S. Bach."® Das Notenlesen wird

13 . Starr: Die Suziuki-Violin-Methode, Regens-
burg 1984,
14

15

Natiirlich kann (kénnte) es auch der Vater sein.
Hier wiire kritisch zu fragen, ob es der Kreatvitit
dient, wenn der Schiiler nicht nur die Tonfolge, son-
dern auch eine bestimmte Interpretation, die damit fiir
ihn allgemeingiiltig wird, sklavisch nachahmt. — Frei-
lich war Lernen in Japan stets mehr als bei uns imitatori-
sches Lernen (s. hierzu L. Abegg: Ostasien denkt
anders, Miinchen 1970, S. 294-299), wie ja tiberhaupt
[mitation in Japan eine grofie Rolle spielt: von der Uber-
nahme der Bilderschrift (China) bis zur — leider — kri-
tiklosen Rezeption westlicher Kultur und Zivilisation
seit der 2. Hilfte des 19. Jahrhunderts. — Ubrigens
berichtet Auréle Nicolet, geb. 1926: Wir hatten in unse-
rer Familie weder Radio noch Schallplatten (R Miiller
(Hrsg.): Gespriche mit Flitisten I, Bern 19852, S. 75).

16\, Starr: Die Suzuki-Violin-Methode, S. 24.

7 Ebda., S. 31.

18 Ebda., S. 471.

folgerichtig relativ spit eingefiihrt (auch die Mut-
tersprache erfafdt das Kind iiber das Ohr und lernt
sprechen, bevor es liest); im Unterricht soll
grundsitzlich auswendig gespielt werden.

2. Emzelunterricht/Gruppenunterricht

Grundlage der Suzuki-Methode — das kann
nicht genug betont werden — ist der Einzelunter-
richt, nicht der Gruppenunterricht. Nur lifit
Suzuki beim Einzelunterricht andere Schiiler und
ihre Miitter zuhoren. Auch hilt er sich nicht starr
an eine bestimmte Unterrichtszeit; er pafit sie viel-
mehr den wechselnden Bediirfnissen der Schiiler
elastisch an. Daraus erklirt sich wohl die bei uns
hiufig anzutreffende Verwechslung von Suzuki-
Methode und Gruppenunterricht — so teilweise
auch beim deutschen Modellversuch (s.u.). Ganz
richtig heilt es dazu in der Suzuki-Violin-
Methode von Starr:'®

Manche, die Gruppen von jungen japanischen Suzn-
kischiilern zusammenspielen gesehen haben, sind irr-
tiimlich zu dem Schiufl gekommen, die Suzukimethode
bestehe hauptsichlich ans Gruppenuntervicht. Obwohl
Suzuki eine bestimmte Art von Gruppenunterricht
befiirwortet, liegt im Emzelunterricht der Kern seiner
Methode.

Und noch ein weiteres Zitat'” soll dies belegen:

Suznkis Musikerziehungsmethode wird als die effek-
tivste Art der Erziehung vieler kleier Kinder begriifit,
doch ihr eigentlicher Exfolg kommt daher, daff sie an
die Beditvfnisse des Kindes angepafit ist, da ja jedes seine
eigene Entwicklungsgeschwindigkeit bat.

Als Erganzung des Einzelunterrichts — nicht
als Ersatz dafiir — gibt Suzuki ein- bis zweimal
monatlich einen sogenannten Gruppenunterricht.
Er unterscheidet sich nach Gestaltung und Lern-
ziel wesentlich vom Einzelunterricht: Ubungen in
Rhythmus, Notenlesen und Musiktheorie wech-
seln mit gemeinsamem Spiel aller Gruppen, aber
auch mit Duo-, Trio- und Einzelvorspiel. Einge-
streut werden auch zahlreiche Musik-Spiele,
z.B."

— Tongebung. Dies kann mit der ganzen Gruppe geiibt
werden, aber es ist besser fiir das Tongefiihl, wenn
die Schiiler einzeln nacheinander spielen und sich
gegenseitig aufmerksam zuhoren.

— Die Kinder balten die Bogen mit aufwdrtsgekebrter
Spitze vorsich. Wenn das Klavier einen Marsch oder
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das Allegro von Suzuki spielt, bewegen sie mit dem

ganzen Arm die Bogen nach oben und unten wie

et Tambowrmajor.

— Die Kinder stellen sich in Paaren einander gegen-
iiber. Sie spielen Twinkle, wobei sie sich bei allen
leeven Saiten die Héande schiitteln.

Damit wird klar: Dieser Gruppenunterricht ist
eine Form mit wechselndem Inhalt. Er dient der
Vertiefung, dem Leistungsvergleich, der Vermitt-
lung allgemeiner Musiklehre — vor allem aber der
Mouivation durch gemeinsames Musizieren; so
fihlen sich die Anfinger kraftvoll mitgetragen,
wenn die Fortgeschrittenen die Anfangsstiicke
mitspielen. Vor allem: Suzuki vermittelt die tech-
nischen Grundlagen des Instrumentalspiels
gerade nicht im Gruppenunterricht; nicht
umsonst steht in der Suzuki-Violin-Methode der
Satz:"”

Suzuki ist der festen Ansicht, dafl der Lebrer nur

ein einziges technisches Problem zur gleichen Zeit
durchnebmen sollte.

Gruppenunterricht bei Suzuki ist aber auch,
wie jetzt deutlich sein sollte, nicht das, was man
bei uns in etwa unter Gruppenunterricht versteht
(s.0.). Wenn wir iiber Gruppenunterricht disku-
tieren, miissen wir daher stets zuvor Begriff und
Inhalt dieser Unterrichtsform definieren; sonst
reden wir aneinander vorbei.

3. Suzuki-Methode im Querflitenunterricht?

[n den Jahren 1976 bis 1979 hat der Verband
deutscher Musikschulen e.V. (VdM) einen
umfangreichen Modellversuch ,,Ubertragung der
Suzuki-Methode* durchgefiihrt und einen umfas-
senden Abschlufibericht vorgelegt.” Der Versuch
bezog sich auf Violine, Violoncello, Klavier und
Querflote; fiir die gleichen Instrumente wird auch
in Japan Unterricht unter Berufung auf die
Suzuki-Methode erteilt.”!

Der deutsche Modellversuch hat fiir die Ficher
Violine, Violoncello und Klavier Ergebnisse
gebracht, die — trotz interessanter Einschrinkun-
gen im einzelnen — insgesamt eine positive Ten-
denz zeigen, vor allem im Fach Violine, fiir die ja
die Methode auch urspriinglich entwickelt ist.
Ganz anders im Fach Querfléte: Die Stellungnah-
men der beteiligten Flotenlehrer fielen beson-
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ders kontrovers aus.”> Der Fachbereichsleiter fiir

Querflote sah sich — im Gegensatz zu den Leitern

der drei anderen Fachbereiche — auflerstande,

einen Abschluflbericht zu formulieren. In einem

Kurzprotokoll stellte an seiner Stelle Hans-Joa-.

chim Vetter fest, vorliufig seien keine konkreten

Ergebnisse zu nennen, weil die zugrunde liegende

Schule nicht brauchbar sei.®* Sieht man sich die

Stellungnahmen der Lehrkrifte und das Gesamt-

bild der Ergebnisse an, diirften die besonderen

Schwierigkeiten bei der Flote — abgesehen vom

mangelhaften Unterrichtsmaterial®”® — folgende

Griinde haben:

— Auch in Japan scheinen ausreichende positive
Erfahrungen zu fehlen. Sie beschrinken sich
wohl auf eine einzige Lehrkraft, nimlich den
Verfasser der betreffenden Fltenschule®, die
jedenfalls nicht den Beifall der deutschen Kolle-
gen gefunden hat.”®

— Der Kern von Suzukis Lehrweise, die ,, Mutter-
sprachenmethode®, ist fiir Drei- bis Vierjihrige
entwickelt worden. Die unterste Altersgrenze
fiir Querflote liegt m. E. aber bei etwa sieben
Jahren®®; auch beim deutschen Modellversuch
standen die jiingsten Schiiler in diesem Alter,
die meisten waren aber ilter.”” Damit war die
»Muttersprachenmethode  unanwendbar.
Folgerichtg entfiel die Rolle der Mutter als
Begleitperson und Hauslehrerin. (Auch in
Japan werden die Miitter von Fltenschiilern

'? Ebda., S. 27

*® Verband deutscher Musikschulen e.V. (Hrsg,):
Abschlufibericht zum Modellversuch ,, Ubertragung der
Suzuki-Methode* (0.].).

! Ebda., A.1.3.3.

22 Ebda., A.4.2.4.9
3 Ebda., B.4.
* T, Takahashi: Swzuki Flute School, 5 Hefte
Tokyo 1971. — Ich habe die Schule durchgesehen; sie ist
mindestens fiir europidische Verhilisse m.E. unge-
eignet.

2 Abschlufbericht zium Modellversuch, A.4.2.4.

26 Auf dieses Problem gehe ich an anderer Stelle
meines Buches — unter Beriicksichtigung u.a. von Kér-
pergrofle und Anfingerfloten, Atemvolumen und
Zahnentwicklung — ausfiihrlich ein.

27 Abschlufbericht zum Modellversuch, A.4.2.4.1.
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nicht in den Unterricht einbezogen.”) Was

besondere Anfingerinstrumente betrifft, wurde

nur die Es-Flote diskutiert (und verworfen); Flo-
ten mit U-Kopf sind anscheinend nicht verwendet
worden.”’

— Im Fach Flote fehlten im Vergleich zur Violine
(noch)dieg gr ofen Schiiler sahlenals Vorausser:
zung fiir ein représentatives Ergebnis; das galt
fiir Japan ebenso wie fiir Deutschland und
USA.®

— Die beteiligten deutschen Kollegen hatten
keine geniigende Informationsgrundlage: Das
Material fiir Violine war fiir sie unbrauchbar,
das Flotenmaterial nicht ausreichend.’!

— Einige haben offenbar die Suzuki-Methode mit
Gruppenunterricht verwechselt, wie sich aus
folgendem Zitat ergibt:

Dazie mufl gesagt werden, dafl ein hober Antetl der
Schitler des Querflotenunterrichts nach Suzuki in den

28 Ebda., A.1.3.6.

2 Ebda., A.4.2.4.3.

% Ebda., A.4.2.4.5. a.E.

3 Ebda., A4.2.4.3.; 4.2.4.4,; 4.2.4.9.

32 Ebda., A.4.2.4.8 (und Fuftn. 1 dort)

3 Ebda., A.1.3.1.

* Ebda., A.1.3.8.

* Mit diesem Fragenkreis beschiftige ich mich in
meinem Buch in den Abschnitten iiber Lernpsycholo-
gie, Auswendigspiel und Improvisation.

Beate Zelinsky und David Smeyers

Neue Musik, die authorchen lifit —

Bojidar Dimov

Die meisten Klarinettisten beschiftigen sich in
ihrer Laufbahn irgendwann einmal mit der Sparte
Klarinettenduo, und sei es nur zum eigenen Ver-
gniigen. Hiufig wird dabei die 1918 von Francis
Poulenc komponierte Sonata for two clarinets
noch im Bereich der Neuen Musik eingeordnet,
obwohl sie sowohl vom Stl als auch vom Entste-

ersten drei Monaten den Unterricht aus verschiedenen
Griinden abbricht. Einige der 3er Gruppen werden
t{(i’)ﬂ.‘l‘ zum Einzelunterricht zwangsliufig umfunktio-
niert.’? (Hervorhebungen vom Verf.)

Dieser Irrtum wundert mich deshalb, weil auf
der Ebene der wissemnlnf{liuhen Begleitung die
Begriffe klar waren;™ der entsprechende Einlei-
tungstext ersetzt sogar — wohl bewufit — den
Begriff ,,Gruppenunterricht durch ,,Ensemble-
spiel“.* Trotzdem ist es der wissenschaftlichen
Begleitung nicht gelungen, grundlegende Fehlin-
formationen einiger Flotenlehrer zu verhindern.

4. Ausblick

Zur Zeit laufen noch weitere Bestrebungen,
wenn nicht die ganze Suzuki-Methode, so doch
einige Elemente daraus fiir den Flotenunterricht
fruchtbar zu machen. Ich selbst denke dabei an die
klare Abgrenzung von Einzelunterricht (als
Grundlage) und Gruppenspiel (als Erginzung),
an die konkreten Anregungen fiir eben dieses
Gruppenspiel, vor allem aber an eine gewisse
Unabhingigkeit vom geschriebenen Notentext,
also an akustisches statt nur visuelles Lernen, das,
wie mir immer klarer wird, zu sehr Grundlage
unseres gesamten Instrumentalunterrichts gewor-
denist.”” Ein weiterer Erfahrungsbericht ist bisher
nicht erschienen, wie mir der VAM im November
1987 auf Anfrage mitgeteilt hat.

»Rituals for Clarinet Duo® von

hungsjahr her schon lange nicht mehr neu zu nen-
nen ist.

Da fast alle klassischen Duos von den derzeiu-
gen Klarinettenvirtuosen fiir sich selbst bzw.
sogar fir musikalische Laien geschrieben wurden,
sind diese Werke vom kompositorischen Stand-
punkt aus nicht immer hoch anzusiedeln. Gerade
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deshalb miifite es eigentlich fiir den heutigen Kla-
rinettisten reizvoll sein, in das Repertoirespek-
trum auch die neuesten Werke miteinzubeziehen.

In den letzten Jahren sind eine Reihe von sehr
verschiedenartigen, wirklich neuen Duos entstan-
den, die leider weitgehend unbekannt geblieben
sind. Eines davon méchten wir in diesem Artikel
vorstellen, die Rituals for Clarinet Duo — a work
in progress von Bojidar Dimov.

Der deutsche Komponist Bojidar Dimov
wurde 1939 im bulgarischen Lom an der Donau
geboren und kam nach dem Studium in Sofia und
Wien 1968 nach Koln, wo er seitdem lebt. 1970
griindete er das von ithm geleitete Ensemble ,trial
and error®, 1972 das Praktikum fiir Neue Musik
und 1980 das Jugendensemble fiir Neue Musik,
die beiden letzten an der Rheinischen Musik-
schule. Sein kompositorisches Werk erstreckt sich
iiber alle musikalischen Bereiche, von der Kam-
mermusik iiber Chor- und Orchesterwerke bis
zur Oper.

Seit 1980 entstanden eine Rethe von Werken,
die alle den Titel ,Rituals® tragen: Piano Rituals,
Rituals for String Quartet, Trio Ritwals und
schliefilich 1985 die Rituals for Clarinet Duo. Die-
ses urspriinglich als Vorarbeit zu einem gréfleren
Werk fiir Vokalquintett und Klarinettenduo,

nimlich den 1986 vollendeten Hymnen der

Sirene, gedachte Stiick hat sich schliefllich zur
eigenen Komposition verselbstindigt und ist nach
der Urauffiihrung im Mai 1985 in Rom von uns
hiufig und immer mit groffem Publikumsanklang
gespielt worden.

Da Dimov vor diesem Werk nur fiir die im
Orchester tiblichen Instrumente der Klarinetten-
familie, namlich fiir Es-, B- und Baf}-Klarinette
komponiert hatte, liefl er sich zu Beginn der
Arbeit am Duo von uns die gesamte Klarinetten-
familie vorfiihren. Zuletzt fiel seine Wahl fiir den
ersten Spieler auf Hoch-As und Es-Klarinette, fiir
den zweiten Spieler auf Kontrabaf3-, Bafi- und B-
Klarinette. Da es sowohl fiir die Hoch-As als auch
fiir die Kontrabafiklarinette so gut wie keine Kam-
mermusikliteratur gib, stellt dieses Werk gerade
in dieser Hinsicht eine erfreuliche Erweiterung
des Repertoires dar.

In diesem Zusammenhang ist es vielleicht
interessant, ins Gedichtnis zu rufen, was Arnold
Schonberg schon 1924 in seinem Essay Die
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Zukunft der Orchesterinstrumente iber die
Hoch-As-Klarinette sagt:

Die Klarinetten in Es und D, insbesondere aber
die As-Klarinette, werden groffe Zukunft haben,
sobald sich die ersten Bliser mehr damit befassen
werden.' (Hervorhebung durch die Autoren.)

Auch der Kontrabafiklarinette verhalf Schon-
berg zu einiger Bekanntheit, indem er sie in drei
seiner Werke, nimlich in den Finf Orchester-
stiicken, op. 16, den Vier Liedem, op. 22 und
Moses und Aron einsetzte.

Dimov, der es als eine Grundintention seines
kompositorischen Schaffens bezeichnet, verbin-
dend, grenziiberschreitend, Lebensrdume  des
Geistes und der Empfindung erweiternd zu wir-
ken, sah in der Wahl der extremen Instrumente
die Moglichkeit — kontrastierend oder in Uber-
gangen — , weite und enge Tonrdume mit grofier
Plastizitat aufeinander zu beziehen.”

Eine andere Idee, die Dimov werkiibergreifend
beschifugt, am ausgeprigtesten in seiner Tanz-
oper Alexander oder die Hochzeit von Susa, ist
die Vereinigung von Orient und Okzident, was
im Klarinettenduo durch die Verkniipfung bzw.
Gegeniiberstellung orientalischer und okzidenta-
ler Lied- und Tanzarchetypen® zum Ausdruck
kommt. In der Musik Dimovs ist die stliche
Musik melismatisch reicher verziert und durch
wellenartiges Abwechseln der Instrumente im
Flufl der Melodik charakeerisiert, die okzidentale
Musik dagegen ist durch eine deutliche Zeitgliede-
rung mit Taktschwerpunkten und meist gleich-
zeitiges Musizieren gekennzeichnet. Diese beiden
an sich kontriren Musikrichtungen folgen am
Anfang des Duos in deutlicher Trennung auf-
einander. Nach und nach verschwinden die Uber-
ginge, bzw. in den einzelnen Stimmen stehen sich
die beiden Stile gegeniiber.

An dieser Stelle sollen einige Hinweise zur spe-
ziellen Notation Dimovs folgen. Der Komponist
entwickelte fiir sich personlich eine Notation, der

' Arnold Schinberg: Stil und Gedanke, Aufsitze zur
Mustk, herausgegeben von Ivan Vojtéch, Frankfurt am
Main 1976.

2 Bojidar Dimov: Programmnotizen zu ,Rituals for
Clarimet Duo®, Koln 1985.

: Ebda.



er inallen seinen Kompositionen treu bleibt. Hiu-
fig kommt es vor, dafl ein melodisch und rhyth-
misch gleichbleibendes Motiv, von Dimov
»Modell“ genannt, in variierendem Tempo wie-
derholt wird, was bei Accelerando mit einer auf-
steigenden, bei Ritardando mit einer fallenden
Linie gekennzeichnet ist, bei einem in sich
schwankenden Tempo mit einer geschlingelten
Linie.

E im Tempo gleichbleibend
E beschleunigend
@ im Tempo schwankend (rubato);

Beispiel Nr. 1

verlangsamend

Auch fiir die Dynamik entwickelte Dimov ein
eigenes System, dafl dem Spieler zwar Richtlinien
gibt, ihn aber nicht total festlegt. Je mehr dieser
Variablen zusammentreffen, desto grofier st der
interpretatorische  Freiraum, der dem Spieler
tiberlassen bleibt. Im Klarinettenduo kommen
dazu noch die Multiphonic-Klinge, die in threr
ungefihren Hohe und Bandbreite durch verschie-
dene Symbole angegeben sind. Jeder Spieler mufl
jedoch fiir sich auf seinem Instrument die passen-
den Klinge aussuchen.

0 Kieinste Dichte, sehr leicht, transparent;
I miulere Dichre;

I orofee Dichte, rauh, aggressiv.
Beisprel Nr. 2

In der Kontrabaflklarinettenpartie gibt es am
Anfang und auch am Ende auflerdem einige Mul-
tiphonic-Klinge, deren Grundton festgelegt ist.

Seine Tonsprache erweitert Dimov schliefllich
noch durch Viertelténe, Portamenti, Vibrati, Flat-
terzunge, gleichzeitiges Singen, Spielen und Fufi-
stampfen im Rhythmus eines bulgarischen
Bauerntanzes. Alle diese Elemente werden als
Ausdrucksmittel eingesetzt. Dazu gehort letztlich
auch der Einsatz von Sprache bzw. Sprachfetzen,

zunichst am Anfang des Stiickes eher als zusitzli-
cher Klangfarbeneffekt, spiter als selbstindiges
Element im musikalischen Sinn — der Wortsinn
der meist bulgarischen Textfragmente ist fiir das
Verstindnis des Stiickes unwichtig. Ohne Zweifel
trigt die Sprache zur Verdichtung der Spannung
und zur Ausdruckssteigerung bei.

Der Ablauf des Stiickes folgt, wie der Titel
andeutet, einem geordneten Schema, das sich in
einen Prolog und sechs nahtlos ineinander iiber-
gehende Rituale gliedern liflt. Das Werk dauert
tibrigens ca. 12 Minuten.

Im Prolog wird die Septime, sowohl die grofie
als auch die kleine Septime, als besimmendes
Intervall des Stiickes eingefithrt, auflerdem der
5/4-Takt als rhythmische Zelle, aus der sich im
Verlauf des Stiickes alle weiteren rhythmischen
Modelle entwickeln. Im folgenden beleuchtet
Dimov in jedem Ritual einen anderen Aspekt sei-
ner Hauptidee, der Vereinigung von Orient und
Okzident. Im ersten Ritual dominiert iiber einer
statischen Begleitung durch die Kontrabafiklari-
nette (zuerst im 5/16-, dann im 9/16-Takt) die
gesanglich flieflende, rhythmisch freischwebende
Melodie der Es-Klarinette. Eine tanzihnliche
Form wird im zweiten, dem kiirzesten Ritual
erreicht, doch gerade als der Rhythmus durch das
Fufistampfen der Oberstimme gewissermafien
gefestigt wird, hort der Tanz schon wieder auf
und miindet ins dritte Ritual. Hier zeigen glei-
tende Glissandi und das Fehlen jeglichen Metrums
Facetten des Orients (Bsp. 3).

Im krassen Gegensatz dazu steht das vierte
Ritual mit einem wilden Tanz, in dem gegen Ende
die Melodik vollends dem Rhythmus weichen
mufl (Bsp. 4).

Beziige zum dritten Ritual weist das folgende
fiinfte Ritual auf, wobei statt der Glissandi Triller
und Vorschlagsketten eingewoben sind und beim
Zuhorer den Eindruck von Vogelgesang hervor-
rufen.

Das sechste und letzte Ritual ist ein ausgedehn-
ter ekstatischer Dialog zwischen Hoch-As- und
Kontrabaffklarinette. Dimov stellt hier metrisierte
Abschnitte, in denen das Metrum durch starke
Rubati gewissermafien zerstért wird, Abschnitten
gegeniiber, die eine feste metrische Verankerung
haben. Ist hier die Zusammenfithrung zweier
Welten zu finden?
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Kontrabafl - Ki.

Beispiel 5

Das Werk endet mit einer Kombination von
Instrumenten und Stimmen, wobei die Stimmen
sozusagen den weiten Klangraum, der durch das
grofle Intervall d”” bis Kontra-B — ein Intervall
von tiber sechs Oktaven — zwischen Hoch-As-
und Kontrabafklarinette gespannt wird, beleben
und bewohnen. Das abschlielende Vierteltonglis-
sando der oberen Singstimme verschiebt noch

einmal die erreichte Harmonie in einen Sept-
akkord, der zwischen Dur und Moll schwebt, und
setzt damit ein Fragezeichen an das Ende des
Stiickes. Das Hauptziel Dimovs, die Uberbriik-
kung und Aufhebung von Gegensiitzen, ist spite-
stens in diesem  viersummigen Schluffsatz
erreicht. (Bsp. 5).

2 Unterrichtsklassiker revidiert!

Das Spiel auf der Sopranblockflote (oder Tenorblockflste). Teil I, herausge-
geben von Helmut Ménkemeyer. Ed. Nr. 2006. DM 14,50

Handleitung fiir das Spiel der Altblockflote. Teil I: Grundlehrgang, herausge-
geben von Helmut Ménkemeyer. Ed. Nr. 2033. DM 14,50

MOECK VERLAG + MUSIKINSTRUMENTENWERK - D-3100 CELLE
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Allan Blank

VIER MINIATUREN
fiir Z Klarinetten

2 Spiclpartituren DM 28,-
{Associated Music Publishers)

_ Jacqueline Fontyn

MOSAICO
per quartetto
di clarinetti (1965)

2 Spielpartituren
. DM 24,-

Manfred Brach

Douglas Green

4 CONVERSATIONS
for 4 Clarinets

Partitur/Stimmen
DM 28,-

(Associated Music
Publ.)

Ellen Taaffe Zwilich
CLARINO QUARTET (1977)

Partitur DM 15,-
Partitur und Stimmen DM 60,-
{Margun Music)

Alte Traversfloten maflanalytisch untersucht

Was er ordnet, das ist l6blich und berrlich
Psalm 111/3)
Aber kann wobl irgend etwas ohne Ordnung schin
seyne I. |. Quanuz 1759
Der Lepziger Musikwissenschaftler Dr. Her-
bert Heyde hat in seinem Buch Mustkinstrimen-
tenban' tberzeugend dargelegt, welche funda-
mentale Rolle proportionale Erwigungen im
gesamten  europiischen  Musikinstrumentenbau
seit der Renaissance gespielt haben, natiirlich auch
im Traversflotenbau.
So kann man schon fiir das 16. Jahrhundert
(nach einer Querflote des Claude Rafi aus Lyon
zu urteilen) ein Gliederungssystem vermuten, das

1 & i & :
' Grundlegend fiir alle angeschnittenen Fragen ist

Herbert Hevde: Musikinstrumentenban, Leipzig 1986,
- }'lL‘_\LiL'. 5. 173.

im Keim viel von der nachfolgenden Entwicklung
. oy ol . il
im Traversflotenbau vorwegnimmt.”

[ s | $ eledoie s 1

Rafi hat vermutlich an den Anfang seines Flo-
tenentwurfs zwei alte Zahlenrethen gestellt, aus
deren Zahlenmaterial er alle erforderlichen Pro-
portionen bestreitet:

1-2-3-5-8-13 1-3-4-7-11

Die Hauptteilung ist sinngemifd 5:8:13; die
Kopfteilung 2:3:5; die Grifflochspanne, der
Abstand vom Mundloch bis zum Grifflochzen-
trum und der Mundlochabstand selbst stehen in
einem klaren Verhilinis zueinander, nimlich
4:7:11. Dabei bleibt unklar, ob bei der Gesamt-
linge oder beim Mundlochabstand angesetzt
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wird, welche Reihe also primir ist. Das 13-fache
Grundmaf erbringt die Gesamtlinge der Flote.
Sie ist eine Ganzheit, am Anfang steht immer die
Einheit, ihr ordnen sich die Teile ein und unter.

Es scheint also das Anliegen der alten Floten-
bauer in ihrer , pythagoriischen Denkgesinnung®
(Heyde) gewesen zu sein, immer klare Verhilt-
nisse zu schaffen, die vier Stiicke der Traversflote
der Barockzeit ,proportionierlich® einander
zuzuordnen. Sie erstrebten einfache Briiche oder
Teilungen nach dem Goldenen Schnitt! Bei der
Gliederung der Traversflote kamen ganz unter-
schiedliche Ansitze zur Geltung: so konnte man
ausgehen von der Gesamtlinge, der Mundloch-
lage oder der klingenden Rohrlinge (Distanz vom
Kork bis Rohrende). Alten Zahlenrethen oder
einem bestimmten Grundmafl (modulus) hatte
man bei den Entwiirfen normative Bedeutung
beigemessen.

A. Fiir Maflanalysen bei barocken Traversfloten
bietet die Quantzflite Berlin 5076 einen interes-
santen Ausganspunkt, denn sie ist mit zwei Kopf-
stiicken und fiinf Wechselstiicken iiberliefert.’

Kopfstiick | oberes unteres Fuft |
Mittelstiick Mittelstiick
| =K =M, =M, =P
lin |a) 227 188 M, (I) | 138 110 |
|mn1 b) 224 181 M, (I) |
174 M, (1) |
167 M, (IV)
160 M, (V) |
MA = maior GL = Gesamt-  mi = minor

linge

Die Ubersicht iiber die Maffverhaltnisse wird
durchgehend nach diesem Schema gegeben:

K
/MAé ot
Gl M[
\mi <F -

I - [I - - .ﬂ - - . ! D IW

K | My My
e —— —
MA mi

Die Maflanalyse zeigt, dafl die Quantzflote
5076 zweideuug ist!

1. Deutung: Nimmt man die Fléte mit dem linge-
ren Kopfstiick und dem zentralen Mittelstick
M, (111), dann ist die Hauptteilung nach dem Gol-
denen Schnitt durchgefiihrt.

227
401

/
6499—CS. H""': ;;
\ -

248-—-—_____‘“0

MA =+ GL-mi

(Probe fiir Goldenen
Schnitr)

2. Deutung: Mit dem kiirzeren Kopfstiick und
dem lingsten Wechselstiick aber erreichen wir das
Mafl einer 28-Zoll-Flote (660,8 mm) und die
schone Proportion 3:5:8

224

S il
660 358 188

\248/138

110

Setzt man, da Quantz tiber Dresden nach Pots-
dam komm, sichsisches Zollmaf}* voraus, so ent-
hiillt die 2. Deutung ganz klare Proportionen! Die
duflere Rohrgliederung der Quanuzflote wire
dann

nach alter Mafleinheit (Zoll):

91/2"
t’u!
;g.,._-—-""’""7”' e
\ 64 .),,/5 5/6"
R

nach heutiger Maf8einheit (mm):
2242

NS

R

2478 —~—110.1

660,8

* Quantz-Traverso Preufischer Kulturbesitz Berlin
Nr. 5076; Mefidaten von Wolfgang Rauch und Jean-
Frangois Beaudin 1983; 1000 Berlin, Tiergartenstr. 1;
dgl. Kirst 4895.

* Sachsisches Zollmafi: 1 Fufl (1) = 283,2 mm
1 Zoll (1") = 23,6 mm
I Linie (1")= 1,96 mm



nach Linienmaf}:

114
21 Om /

e ———
336™ e 96

10

196 T ugee

als Zahlentafel dargestellt (vereinfacht auf halbe
Werte):
57
1054 pe
68—

\ g /35

28
Multipliziert man eine Zahl der Zahlentafel mit
dem Grundwert (modulus) von 1/6”, so ergibt sich

sogleich die genaue Linge in Zoll.

als proportionales Schema:

Fx: 19
/5x21=3x354‘l9:35
Bl g oo
3x21=9x%x 7=F: 5:9
T~—ix7

Bildet man bei der Quantzflote die Relation
M, + M, 48+ 35
F 28

so erhilt man die fiir die Bestimmung der Fufi-
linge wichtige Richtzahl 2,96 (s.u.); da aber
Quantz den Registerfuf}® ablehnte, so benutzte
er zu allen Wechselstiicken das Fuf8stiick von 110
mm Linge unverindert.

Die 2. Deutung des Zahlenmaterials fiihrt also
zu einer ,durchproportionierten Traversflote!
Haben wir damit die eigentliche Quantzflte vor

5 Registerfufl = Flotenfufl, der ausziehbar ist ,,wie
eine Nadelbiichse* (Quantz).

5 1. Buchsbaumfléte von J. G. Freyer; 2. Ebenholz-
fléte Freyer & Martin (vierklappig: drei Wechselstiicke;
kein Fuflauszug); 3. Buchsbaumflére Kirst (Fuflauszug;
vierklappig; nur Wechselstiick I). Alle Privatbesitz, im
Young nicht erfafit.

uns, das ,Urmodell“, in tiefer franzésischer Stim-
mung? Dann wiren die kiirzeren Wechselstiicke
vielleicht jlingeren Datums, lediglich nachge-
reicht, Zugestindnisse an einen sich wandelnden
Geschmack und an Erfordernisse des spiteren 18.
Jahrhunderts? Dann gehérte die Berliner Quantz-
flote eher in die Nihe der Hotteterre-Flote?

Wir kénnen nunmehr abschlieend fragen:
wie ist die Quantzflote entworfen?

Der Erbauer geht aus von der Gesamtlinge
28", die er unterteilt im Verhiltnis 13:15:28. Der
dadurch gewonnene Teilungspunkt wird als ober-
stes Griffloch L, Bezugspunke fiir alle weiteren
Schritte!

Die Distanz von thm bis zum Mundloch (ML)
wird bestimmt mit 2/3 mal 15", die Distanz bis
zum untersten Griffloch L, (Grifflochspanne) mit
1/3 mal 28",

Vom Fuflende bis zum Kopfstiick reicht die
doppelte Grifflochspanne. Das Grifflochzentrum
scheint bei diesem Entwurf keine Rolle zu spielen.

( . | [ . s e “ w = o ] A ]
[ 18" :
an" & A8®  —
L 40" g4, " 4
{ E— “";. i
ETR [ W L LU J S3jys '
L 4" i Lol 1 s.ﬂ. ok I

Um iiberpriifen zu kénnen, ob die Maflanalyse
der Quantzfléte stimmig ist, seien die MefRdaten
und ihre Deutung in einer Ubersicht zusammen-

gefaflt (vgl. Ubersicht I).

B. Fiir meine weiteren maflanalytischen Versuche
standen mir drei alte Potsdamer Traversfléten zur
Verfiigung, die alle mehr oder weniger der
Quantztradition zuzurechnen sind®. Hier sei kurz
eine Buchsbaumfléte von Johann Gottlieb Freyer,
dem Stiefsohn und Werkstattnachfolger von Kirst
vorgefiihrt; sie ist einklappig, hat vier Wechsel-
stiicke, aber keinen Fuffauszug.
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Ubersicht 1

Mefiwerte von Ergebnisse der Maflanalyse

J. F. Beaudin 1983

in mm in mm in Zoll in Linien
Gesamtlinge 662,1 660,8 28" 336"
L, bis Fullende 353,8 354 15" 180"
L, bis ML 236,9 236 10" 120"
L, bis L, 218,3 218,3 91/4" 111" (anstatt
Flote ohne 91/3" = 112")
Kopfstiick 437,6 436,6 181/2" 222"
ML bis Fuflende 590,7 590 25" 300™
Kopfstiick 2245 224,2 91/2” 114"
a) Linge der Wechselstiicke (Aufienanteil): im Linienmaf}:

163,5 + 157,5 + 150 + 142,5 = 613,5 mm 114

b) Die Summe aller Wechselstiicklingen
betragt genau 26" (613,6 mm)!

¢) Damit ist der mittlere Wert d.h. die Linge
des Entwurfstiicks genau 61/2" oder
153,4 mm

d) Mit diesem (theoretischen) Wechselstiick
erreicht die Freyer-Flote die Gesamtlinge
von 26"!

Die Maffanalyse fiihrt zu interessanten Ergeb-
nissen:
die ermittelten Ausgangsmafle waren (in mm):

2252
378,62
el (153,4)

\ - <137.7

97,3

vorgeschlagener Losungsversuch:

2242
3776213 : 19 : 32

e
236< 7112
98,3
in alter Mafeinheit (Zoll):

91750
16...,-"“' b2
— " TT—1/2"

i S ___—55/6"

10" — 41/6
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192" --""'"’-'-.
A -...____‘___‘_78"‘

3]2"’\ — 70"

120" —0___ 50"

als Zahlentafel dargestellt:
57

_.,--*—"“'96 <39

]56\ /35

60 —
Der modulus ist wie bei der Quantzflote 1/6”

als proportionales Schema:

19x 3
“13:19: 32

8§x12=32x3 :
- O e
1% 1258 508015 '

\ 5x7
5x12<:7:12
5x%5

Die Freyer-Flote erscheint damit als ein origi-
naler Entwurf, der von unten auf durchproportio-
niert ist, aber bereits Werkstattmafle integriert.
Ein Vergleich der vier Potsdamer Traversfloten
zeigt nimlich, dafl sich inzwischen Gliederungs-
traditionen herausgebildet haben und man iiber
Normgrofien verfiigt, die in guten Zollwerten
auszudriicken sind. So wird die Linge des Kopf-
stiicks ,,{iblich“:

Quantzflote 224 mm

Kirst 224 mm )
Freyer 2252 mm 2242 mm =9 1/6
Freyer/Martin 223 mm




Gleiche Tendenz zur Normierung zeigt sich beim
unteren Mittelstiick (M,):

Quantzflote 138 mm
Kirst 137 mm = -
];re}’ﬂl' 137‘7 M 137,6 mm = 5 5/6

Freyer/Marun ~ 136,3 mm

Diese beiden Stiicke (K und M,) werden die
Konstanten der Gliederung, die beiden verblei-
benden Stiicke (M, und F) werden variabel
gehandhabt. Zusehends wird so aus einem origi-
nalen, vom Ansatz her durchgestalteten Entwurf
eine schulbildende Grofie, die tradiert wird, ohne
dafl man sich im einzelnen noch Rechenschaft gibt
iiber die zugrundeliegenden proportionalen
Erwigungen. Es bildet sich so etwas wie eine
wBerliner Schule®,

Im Verlauf der Untersuchung stellte sich dann
allerdings heraus, dafl der Flotenentwurf Freyers
die Weitergabe eines Kirstmodells darstellt, wie
ein Blick in Daten bei Young” schnell zeigt. Drei
Kirstfloten (Berlin, Stockholm, Salzburg) sowie
eine Niirnberger Freyerflote haben verbliiffend
ihnliche Lingenmafie!

Wir haben nun eine Reihe von Fragen, die wir
an das Kirst-Freyer-Modell (so wollen wir die
analysierte Flote fortan nennen) richten und
durch Maflanalysen beantworten wollen.

1. Frage: Wie setzt Kirst die Lingen der Wechsel-
stiicke fest?

Da die Lingenunterschiede zweier benachbar-
ter Wechselstiicke hiufig zwischen sieben und
acht mm schwanken, muf} dies in bestimmten
Maflen begriindet sein, die noch zu finden sind.
Mir scheint die Linge von 1/3” (7,86 mm oder 4
Linien) den Verinderungen der Wechselstiicke
gemifl zu sein. Ich mochte das einmal durchspie-
len. Eine vergleichende Mafitabelle wird dabei
hilfreich sein.

Die Ubersicht soll den fiir unsere Zwecke
wesentlichen Ausschnitt aus der Linienskala zwi-
schen 86" und 70" deutlich machen, ferner die
zugeordneten Zollwerte und Millimeterangaben.
Die Tabelle soll weiter veranschaulichen die
Regelmifigkeit, die bei der Anfertigung der
Wechselstiicke vorwaltet.

7 Phillip T. Young: Twenty-Five Hundred Histo-
rical Woodwind Instruments. New York 1982.

Es sind daher die Wechselstiicklingen zweier
Floten eingetragen, die beide ihre Mittelachse bei
61/2" haben sollen; eine Flote habe vier, die
andere fiinf Wechselstiicke. Alle Mafangaben
(insgesamt neun) lassen sich bequem in Linien-
oder 1/6” Werten darstellen. Alle diese Werte
haben allerdings solange eine nur rein theoretische
Bedeutung, wie sie nicht realiter nachgewiesen
werden konnen.

Nun hat Ph. T. Young, der sonst mit Lingen-
angaben bei Wechselstiicken geizt, zu unserem
Gliick wenigstens bei drei Kirstfloten und einer
Freyerflote alle Wechselstiicklingen mitgeteilt.
Ich glaube, seine Zahlenangaben sprechen fiir
sich! Unsere nur theoretisch erschlossenen Daten
stellen sich erfreulich prizise ein! Von den alten
Potsdamer Meistern ist hier wirklich mit dem
,Lineal* gearbeitet worden! (Vgl. Ubersicht II)

Gehen wir einmal von der analysierten Freyer-
fléte aus. Sie hatte vier Wechselstiicke, die sich um
eine Achse gruppieren. Diese Mitte lag bei 78"
oder 61/2". Die Linge der Wechselstiicke dndert
sich jeweils um 4. Vergleichen wir damit die
Angaben bei Young, so wird offensichtlich, dafy
die Freyerflote (was die duflere Rohrgliederung
angeht) eigentlich eine Kirstflote ist. Die auf dem
Wege der Fortschreitung tiber 4 Linien ermittel-
ten Zahlen kehren in allen vier Kirstschen Tra-
versfloten wieder. Die Fldte von Freyer & Martin,
die mit drei Wechselstiicken iiberliefert ist, miifSte
wie auch die Niirnberger Freyerflote theoretisch
noch ein 4. (kurzes) Wechselstiick gehabt haben.
Bei der Salzburger Kirstflote liegt die Linge des
kiirzesten Wechselstiicks mit genau 74" auf hal-
bem Wege zwischen M, (III) und M,(IV). Die
Kirstflote Stockholm hat ein  Wechselstiick
M, (III) von genau 75",

Ich bin auf alle diese Uberlegungen gestoffen
durch eine Kirstflote, die man mir zu Meflzwek-
ken zur Verfiigung gestellt hatte. Sie ist leider nur
mit dem lingsten Wechselstiick M,(I) auf uns
gekommen, mufl aber, um nach den Markierun-
gen im Registerfull zu urteilen, urspriinglich 5
Wechselstiicke gehabt haben (so auch die Mei-
nung von Dr. Heyde bei einem Gesprich in
Herne 1986). Dieses iiberlieferte Wechselstiick
hatte die fiir unsere Tabelle herausragende Linge
von 170 mm. Da die Fléte sehr sauber gearbeitet
und im wesentlichen gut erhalten war, reizte es
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Ubersicht 11

Linien 861’1 84’?] 82”! 80,’, 78”’ 7()Fff 74"’ 72”’ 70”‘
Zoll 7t 61/2" 6"
1651 ——— 1573 ——— 1494 141,6
mm . ‘ -
169,1 1612 153,4] 145,5] [137,6]

Freyer 163,5 157,5 150 142,5
Kirst (Berlin 4895) 164 157 = 150 142,6
Kirst (Salzburg 6/9) 165 158 E_ 150 145
Kirst (Stockholm o

e 164 1573 2 1475
Freyer/Martin 164,4 156,4 ' 149 .4 []
Kist 170 (] & ¥ [-]
Freyer (Niirnberg |

s 164 157 150 (]

mich, die Lange der fehlenden Wechselstiicke ein-
mal theoretisch zu ermitteln.

Wenn Freyer die Linge der Wechselstiicke um
1/3" differieren lieff bei einer Fléte, deren Mafle
schon mehrfach bei Kirst begegnen: Warum sollte
man das nicht auch fiir Kirst postulieren diirfen?

Ich denke, die oben aufgefiihrte Tabelle fiihrt
uns weiter! Kirst hat die Achse bei 6 1/2”; nur geht
er hier aus vom realen Wechselstiick M, (I1I) und
nicht von einem theoretischen Mittelwert wie bei
seinen Floten mit nur vier Wechselstiicken.

2. Frage: Welche Gesamtlingen hat demnach
eine Registerflote von Kirst mit 5 Wechselstiik-
ken?

Lassen wir die Wechselstiicklingen um 1/3”
differieren und halten die Fufirelation (2,96 bei
Quantz und Freyer) ein, so ergeben sich folgende
Mafie:

14"
K 2242 mm
v 86" Yo 78 ey o
' 169,1 161,3 153,4 mm 145,6 137,6
M, i
= 137,6 mm
g 52037 SLUEY S0 43273 47173
103,6 101 983 mm 95,7 93
GL 3222/3* 3171/3" 312" 3062/3" 3011/3"
634,6 624,1 613,6 mm 603,1 592,5
2%
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3. Frage: Wie unterteilt Kirst das Kopfstiick?
Die Mundlochlage ist bei den von mir unter-
suchten Potsdamer Fléten leicht zu ermitteln.
Teilt man namlich das Kopfstiick (bei einer Kopf-
stiicklinge von 2242 mm oder 114" duflerlich im
Verhilinis 1:2:3 und innerlich im Verhaltnis
5:8:13, so erhalt man das Teilungsschema der

wBerliner Schule“.
| | i 2

Die Kopfteilung ist ein Kirstsches Meister-
stiick: die sechs ersten Zahlen der alten Reihe des
Claude Rafi sind bereits im Kopfstiick unterge-
bracht! Aber man sehe selbst! (Ubersicht IIT)

4. Frage: Welche Stmmtonhohen erfaflt die
Registerflte von Kirst?

Zicht man von der jeweiligen Gesamtlinge der
Registerflote jeweils 38" oder 74,73 mm ab, so
erhilt man den Mundlochabstand (vom Fuflende
aus gemessen) und damit den Ausgangspunkt fiir
die Besummung der Stimmhéhe.



Ubersiche 111

duflere Teilung | Walst i innere Teilung |
1 2 3 l 5 : 8 13 I
heoretidl 74,73 149,46 2242 299 | 74,73 119.57 2 194,3
WERESE | g 76" 114" g 60 4/5™ : 98 4/5"
Kirst 74,5 149,7 2242 | 30 | 745 : 1197 194,2
Frever 76,5 148,7 225.2 30 76,5 : 1187 195,2
Freyer/Martin | 74 ;149 223 | 303 [ 74 : 1187 192,7
Piering 74,2 : 150,8 225 ‘ 30 74,2 120,8 195
Museum Bochum)
Griesling-Schlott (Leipzig 3024) 120 193,5
| Schlott (Leipzig 3331) ‘ 120 194

Wahrscheinlich ist die Wulstlinge im Kopfstiick
nicht willkiirlich festgesetzt worden; vielmehr
verbleibt fiir den Zapfen das, was als Differenz
infolge der doppelten Proportionierung heraus-
springt.

[mit My(I) : 560 mm ca. 412 Hz (a')
M, (11) 549,3 mm 420 Hz
M, (111) 538,8 mm 428 Hz

| M, (IV) 528,3 mm 437 Hz

| M(V) 517:8 i 445 Hz

5. Frage: Gibt es eine Formel, mit deren Hilfe man
gesuchte Lingen rechnerisch bestimmen kann?
Von den vier Stiicken, die die Registerflote bil-
den, sind zwei konstant (K und M,) und zwei
variabel (M, und F). Da aber die Fufllinge in funk-
tionaler Abhiingigkeit ist von M,, so liflt sich die
Zahl der Variablen auf eine Grofle zuriickfithren.
Die Ausgangstormel lautet: L=K + M, + M, + F

Ferner gilt: “'+'“ = A (2,96)

Wir kénnen daraus zwei verschiedene Fufi-
werte bilden: F =M M oder F= LK
A A+l

Kombinieren wir beide, so erhalten wir die

gesuchte Gesamtformel: L =K = M1+ M2
A+l a

Sie enthilt nur noch eine Variable nimlich M,
1-V)!

Die angefiihrte Formel diirfte ein Hinweis
dafiir sein, dafl Kirst die bei seiner Registertlite
auftretenden Lingenvarianten in ein Proportio-
nalschema eingebunden hat; wie dieser (moglich-

weise auch zeichnerisch zustandegekommene)
Ausgangsentwurf ausgesehen haben kénnte, soll
wenigsten einmal versucht werden.

Das folgende Schema verwertet die Zahlen, die
sich bei der Beantwortung unserer 2. Frage erge-
ben haben (s.0.). Es ist entworfen von der Mit-
telachse aus, die gebildet wird von den Maflen der
26"-Flote. Die Mafle fiir Kopfstiick und unteres
Mittelstiick sind konstant gehalten. Die Fuf3stiick-
linge steht in fester Relaton zur jeweiligen
Summe beider Mittelstiicke (immer Auflenanteil).
Lingenverinderungen des Wechselstiicks schla-
gen sich immer zu einem Drittel im Fuf3stiick nie-
der! Das ausgefiihrte Proportionalschema wird
rechnerisch erfallt durch unsere obige Formel. Es
ist denkbar, daf} die Gnfflochpositionen, die bei
der Registerflote durch ein eigenes Proportional-
schema bestimmt werden, in unser Gesamt-

MV} = 70"

schema integriert wurden.
M,(IV) = 747 \ \run zj\

ML) = 75" \ M, =70 \l--SO"' \ Ak

K= 114~

6. Frage: Welche Flotenmafle liefert diese Formel
fiir die gebriuchlichen Stimmtonhéhen?
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a'= a'= a'= | a' = l
393 Hz 415 Hz 428 Hz | 440 Hz
| GL [ 661,7 mm | 630,6 mm | 613,7 mm | 599,0 mm

K |2242 2242 2242 2242

M, | 1894 166,1 153,5 142,5

M, | 137,6 137,6 137,6 1376

F 110,5 102,6 I 98,4 94,7

ML | 587,0 555,8 | 5390 5243

7. Frage: Welche Untergliederung der Flote hat
Kirst vorgenommen?

Es ist augenscheinlich, daf} hier ein erstaun-
liches Spiel mit Primzahlen getrieben worden ist.

—— A3 xay

e
[ Aq,cl‘ - AAxag Y
,—--—ﬂnb ——
[ . Il e e o] T~ )
11 x18 198" 161/2" 3894 mm Fléte ohne
Kopfstiick
13 x 24 312" 26" 613,6 mm Gesamtlinge
der Fléte
17 x 6 102"  81/2" 200,6 mm Griffloch-
spanne
19x 6 114"  91/2” 2242 mm Linge des
Kopfstiicks

Zu beachten ist ferner, dafl sich die beiden
Nebenteilungen verhalten wie

M,:K=13:19und F: M,=5:7 (s. Proportions-
stafel)

Sollte sich die vorgetragene Auffassung
bewahrheiten, dann wiire dies ein Hinweis auf die
Souverdnitit, mit der sich die Alten Meister in
dem weiten Feld der Zahlenverhiltnisse bewegt
haben, ein Gebiet, das uns heute nicht mehr pri-
sent ist.

Kirst hitte dann dem Bau seiner Traversflote
zwei Zahlenreithen zugrundegelegt:
die Rethe des Claude Rafi 1-2-3-5-8-13
die Primzahlreihe 5-7-11-13-17-19
Nimmt man kleine Toleranzen in Kauf, dann
konnte dem Kirst-Freyer-Modell ein Idealent-
wurf zugrundeliegen, der die sechs ersten Zahlen
der Reihe des Claude Rafi verwertet:
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Zuletzt soll noch gefragt werden nach dem
Anteil, den Quantz (oder die Quantzfléte) an der
Kirstflote hat! Diese Frage ist nicht unberechtigt,
denn einige Mafle und Relationen der Kirstfléte
finden sich schon in der Quantzfléte (so die Linge
von Kopfstiick und unterem Mittelstiick, die Fuf3-
relation, das Zollmaf, die Fiinfzahl der Wechsel-
stiicke). Aber die Unterschiede sind nicht zu iiber-
sehen: Kirst hat weder den Kopfauszug noch die
dis-Klappe, vielmehr eine engere Konusmensur,
eine andere Grifflochmensur, einen héheren
Summton, den Registerfufl und vier Klappen;
dazu auch ohne Benutzung der Zusatzklappe ein
strahlendes f*! Man konnte bei diesem Befund mit
Recht die Frage aufwerfen, wo denn die von uns
bemiihte ,,Berliner Schule® letztlich thren Anfang
nimmt?

Herr Kirst in Potsdam, ob er zwar ein Schiiler von
Herrn Grenser sein soll, arbeitet ietzt ganzlich nach
quantzischer Art und Mensur, Seine Floten sind daber,
stberhaupt genommen, ienen vollkommen dhnlich

(Dr. Ribock 1782)

Aber man vergleiche selbst die Kirstflte mit

der Quantzflote.

. . + . &

L YL i

. Ay : o i
Ay — g

I Ay ;

e i T3n 7 2" T 1

L Li i L (W N 550 P o/ L

Abschlieflend liflt sich sagen, dafl Kirst die
Quantzflote, deren Gesamtlinge mit 2 1/3' ver-
anschlagt war, auf 2 1/6' gekiirzt hat.

Die Berliner Kirstflote 4895, deren Mefldaten
mir inzwischen zuginglich sind (3), fiigt sich nur



teilweise in den aufgezeigten Rahmen. Zwar ist
diese Flote mit thren vier Wechselstiicken beziig-
lich Gesamtlinge und Linge der Mittelstiicke vol-
lig identisch mit dem Kirst-Freyer-Modell (s.0.):
Ir‘!4
157
229 - (153,3) - 137 - 94 also 613,5 mm (26 Zoll)
150
143

Aber es fillt auf, dal das Kopfstiick auf 229
mm verlingert, der Fufl im Gegenzug auf 94 mm
verkiirzt ist; das Mundloch ist so hoch angesetzt,
dafl die ,Berliner Teilung des Kopfstiickes* nicht
mehr gegeben ist. Schliefllich stimmt auch die
Fufirelation infolge der Mafdverschiebung nicht.

Offenbar war hier ein tieferer Stimmton
intendiert, was man durch Verlingerung des
Kopfanteils erreichen wollte, wie ja schon Quantz
unterschiedlich lange Kopfstiicke, ja sogar den
Kopfauszug benutzte. Insgesamt eine recht sche-
matische Losung, die die nachgewiesenen klaren
Proportionen in mehrfacher Hinsicht verwischt.

Durch Maflanalyse entnehmen wir also einer
Kirstflote die Mafistibe, an denen wir andere
Kirstfloten ihrerseits wieder messen. Dabei wird
erkennbar, worin sich die eine Kirstflote von der
anderen unterscheidet, warum manches anders
ist, wo experimentiert und verindert wurde und
wo bewihrte Normen beibehalten wurden, wie-
viel unterschiedliche Flotenmodelle Kirst iiber-
haupt auf Lager hatte.

Wir werden ganz sicher noch weit mehr Kirst-

floten maflanalytisch zu untersuchen haben,
wenn wir zu ganz eindeutigen Einsichten gelan-
gen und den Werdegang Kirsts als Fltenbauer
nachzeichnen wollen.
C. Im Unterschied zu den Potsdamer Meistern
geht der Dresdner Hofinstrumentenmacher
August Grenser offensichtlich einen anderen, sehr
eigenartigen Weg: leitet er die Mafe fiir die innere
Rohrgliederung bei einer Leipziger Traversflote
konsequent aus dem Pentagramm ab"?

$ Aufschlufireich fiir hier aufgeworfene Fragen ist
Paul v. Naredi-Rainer: Architektur und Harmonie.
(Zahl, Mafl und Proportion in der abendlindischen
Baukunst).

? Heyde, S. 185; vgl. auch die Oboe ,,Crone*, S. 187.

Die Pythagorier haben sich mit dem Pentagon
(Fiinfeck) und dem Pentagramm (Fiinfstern) sehr
eingehend beschiftigt. Sie hatten wohl schon
bemerkt, dafl die Strecken im Pentagramm der
Teilung nach dem Goldenen Schnitt unterliegen
und die alte Zahlenreihe 1-2-3-5-8-13-21-34-55-
89-144 etc. (riickwirts gelesen!!) erstaunlich
genau alle im Pentagramm auftretenden Lingen
angibt. Geben wir der Pentagonseite einmal die
Linge der biblischen Idealzahl 144 (Offb.21,,), so
ergibt sich folgendes Bild:

a = 144

b = a-(v2=h
= 88,996

c = a- (Y 5)' [)"
= 55,003

d = a- (0
= 33,993

¢ = Il‘("—i}_ j}“1
= 21,009

Das besagt: Pentagramm und Fibonaccische
Reihe, geometrische Figur und Zahlenordnung,
Gestalt und Zahl bilden eine unlsliche Einheit
(dies war eine Grundthese der Pythagorier). Fiigt
man zu dem Duo Gestalt-Zahl noch den Klang
hinzu, so ist die pythagoriische Trias vollstindig:
wohlgestaltet = wohlgeordnet = wohlklingend

Die Herleitung von Maflen aus héheren Prinzi-
pien war im Abendland jahrhundertelang gang
und gibe. So benutzte man Triangulatur und
Quadratur, um in der Baukunst und Instrumen-
tenbaukunst Nebenmafle zu gewinnen. Offenbar
wollte man willkiirliche Maf}festsetzungen ver-
meiden und suchte nach Sanktion durch eine vor-
gegebene Grofle. Welche héhere Ordnung sollte
nun jeweils dem geplanten Kunstwerk zur Ideali-
tit verhelfen?

Entschied sich 1775 August Grenser fiir das
Pentagramm als maf3-gebende Ausgangsfigur, als
Schliisselfigur? Eine von ithm gebaute Travers-
flote’, deren klingende Rohrlinge mit 566,4 mm
oder 288" genau eine sichsische Elle mift (i.e. 144
mal 2""!), weist sowohl bei der Hauptteilung wie
bei beiden Nebenteilungen den Goldenen Schnitt
auf; multipliziert man den modulus (2"*) mit den
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idealen Zahlenwerten aus dem Pentagramm,
so erhilt man umgehend die Lingenmafle der vier
Flotenteile! Ist die Fibonaccische Rethe den
Berechnungen zugrundegelegt, so wire die
eigentliche Leistung des Erbauers darin zu sehen,
dafl es thm gelungen ist, einen idealen Plan zu ver-
wirklichen, namlich eine grundlegend im Penta-
gramm verankerte Traversflote zu bauen, deren
Ausgangsmafl die Zahl ist, die der Engel der
Offenbarung nannte: 144!

E 2 E) I
[ [ I ]
Lo [T PRCRNCN i) CRCNES o ) S|
L ]
2 8
3

Abbildung entnommen aus Herbert Heyde: ,Musikin-
strumentenbau®, S. 185

Erscheint  Grensers singulirer(?) Entwurf
nicht wie ein Abendrot am ,,Denkhorizont anu-
ker Metaphysik“ (Gerhard Ebeling)? Die Eben-
mafle fiir ein Kunstwerk ,,ruhen® extra nos in der
idealen Welt, bleiben als ein Anigma fiir Horer
und Spieler verborgen! Fragen wir nach dem
s~woher” dieses Baubewufitseins, so sind uns die
Kanile der Tradition noch dunkel.

Wollte also der Dresdner Meister durch Deku-
tion aus vorgegebener hoherer Ordnung sich die

Mafe fiir den Bau der idealen Traversflote an die
Hand geben lassen?

Mit Zivkeln und Fiinfwinkelzeichen wollt er Unend-
liches erreichen r(jr;c’tf:w)

Oder in der Formulierung des Zeitgenossen Her-
der:

Alle Wissenschaften hievoglyphisch, razelnd, sym-
bolisch: gewifd nicht blos um den Angen des Volkes ver-
borgen zu werden: es ist urspriingliche, tief eimgedriickte
Form."?

Wenn dies alles richug ist, dann erweist sich
August Grensers spekulativer Flotenentwurf als
ein spites Paradebeispiel fiir , die alte geometrisch
und metaphysisch fundierte Bauweise“'" und als
Weiterfiihrung von Prinzipien, die wir bereits bei
Claude Rafi in Geltung fanden; dann endet erwa
um 1800 im Bereich des Traversflotenbaus ,.die
griechische Phase der abendlindischen Naturwis-
senschaft® (Julius Stenzel).

Wie nun die Musikalischen Intervalle nichts anderes
als Zahlen und proportiones und Gott alles in Zablen,
Mafs und Gewtcht und alles in gute Ordnung gesetzt
und gebracht hat, so mufl ja ein Musicus, ja ein jeder
Mensch, sich befleifigen und studieren, wie er solcher
herrlichen Ordnung nachfolget.

Andreas Werckmeister, 1700

19 Herder: Alteste Urkunde des Menschengeschlects.
Herders Werke (ed Suphan VI,;5).

nDiese schine Formulierung von Herbert Heyde
findet sich auf S. 28.
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DAS PORTRAT

Michala Petri

Michala Petri wurde am 7. Juli 1958 geboren.,
Sie erhielt Thre Ausbildung zur Blockfléti-
stin an der Staatlichen Hochschule fiir
Musik und Theater in Hannover und ist seit-
her als Solistin titig. Aus ihrer Rolle als
Wunderkind ist sie lingst herausgewachsen
und darf heute ohne Frage als eine dominie-
rende  Musikerpersonlichkeit angesehen
werden, die sich um die Blockfléte verdient
gemacht hat. Mit Michala Petri sprach Rein-

hold Quandt.

Quandt: In einer deutschen Fonozeitschrift
war einmal zu lesen: ,, Aus dem danischen Block-
floten-Wunderfraulein ist eine reife Virtuosin
geworden, deren Atemkunst, gestalterische
Klangschonbeit und sauber artikulierte Spielpra-
zision schiere Bewunderung wverdient.“ Diese
Feststellung enthalt fiir uns gleich mebrere Stich-
worte,

Da ist zundchst die Rede von den Anfangen
Ihrer Karriere, die, wenn ich richtig informiert
bin, in Ihrem sechsten Lebensjabr im Diénischen
Rundfunk begann. Wie siebt das ,, Wunderkind
selbst seine Ausbildung und seine ersten Schritte
auf dem Weg zum ,Paganini der Blockflste?

Petri: Ich habe mit drei Jahren angefangen,
Blockflte zu spielen, daran erinnere ich mich
nattirlich kaum noch. Mit fiinf Jahren bekam ich
dann meinen ersten Unterricht an einer Musik-
schule; etwas spiter kam ich zu einem ,,richtigen®
Blockflotenlehrer. Als ich elf Jahre alt war, sagte
er, er konne mir jetzt nichts mehr beibringen und
schlug vor, daff meine Mutter mich bei Ferdinand
Conrad in Hannover vorstellen solle — nur um zu
fragen, ob ich eine Zukunft als Blockfl6tenspiele-
rin hitte, oder welche musikalische Ausbildung
tiberhaupt fiir mich méglich wire. Wir sind dann
nach Hannover gereist, daran kann ich mich sehr
gut erinnern. Ich habe vorgespielt, und Ferdinand
Conrad meinte, er wiirde mich gern an der
Musikhochschule aufnehmen, und ich kénne
auch in Hannover wohnen. Davon waren meine
Eltern aber nicht so begeistert. Nach einiger Uber-
legung beschlossen wir, mich als Studentin ein-
schreiben zu lassen, und dann ist meine Mutter
jede Woche mit mir hin und her gefahren. Jeden
Montag fuhren wir abends im Liegewagen nach
Hannover (manchmal auch mit dem Auto). Ich
hatte dienstags und Mittwoch vormittags Stun-
den, und im Laufe des Mittwochs reisten wir wie-
der zuriick. Das ging viele Jahre so. Mit 11 Jahren
fing ich an, mit 16 wurde es dann etwas weniger,
und mit 18 machte ich mein Examen.

Sie sind also 7 Jabre lang stindig zwischen
Hannover und Fredensborg gependelt!

Ja, aber, wie gesagt, in den letzten zwei Jahren
nicht mehr so hiufig. Ich glaube, es gab da irgend-
eine Regel, dal man erst mit 18 Jahren Examen
machen durfte. Seit damals habe ich nur noch
Konzerte gespielt.

Haben Sie wvon Anfang an ausschliefilich
Blockflote gespielt?

Nein. Mit 12 Jahren begann ich auch, Quer-
flote zu spielen, weil meine Eltern noch nicht
wufiten, ob mein Blockflotenspiel gut genug war.
So spielte ich 4 Jahre lang Querflote, horte aber
wieder damit auf. Das geschah schon parallel zum
Studium in Hannover, und zwar am Konservato-

341



rium in Kopenhagen. Abgesehen davon, dafl bei-
des zusammen auch zuviel wurde, hat mir die
Blockflote einfach besser gefallen als die Quer-
flote. Ich dachte mir, dafl es schon zu viele gute
Querflétenspieler und nicht so viele gute Block-
flotenspieler gibt, und auflerdem ist die Blockflote
fiir mich das natiirlichere Instrument. So blieb ich
also dabei.

Sie sind also der Uberzeugung, daf Sie sich auf
der Blockflote natiivlicher ausdriicken und musi-
kalisch besser entfalten konnen als auf der Quer-
flote?

Ja, ich fand es angenehmer — vielleicht war es
auch eine gewisse Faulheit. Querfléte zu spielen
war fiir mich damals schwer, weil ich so viel Luft
brauchte — und es war auch schwierig mit all die-
sen Klappen. Ich war daran gewdhnt, sehr viel mit
den Fingern ,auf den Lochern arbeiten” zu miis-
sen. Es war eine Herausforderung fiir mich,
Blockflote zu spielen. Das empfinde ich auch
heute noch so, wenn ich irgendein neues Stiick
von einem Komponisten bekomme — dieses
Gefiihl der Herausforderung,.

Von Ihren Lebrern haben Sie bereits Ferdinand
Conrad erwibnt. Wen gab es da sonst noch?

Conrad war mein einziger Lehrer, und er war
von alles entscheidender Bedeutung fiir mich bei
allem, was ich gelernt habe. Wenn ich heute iibe,
denke ich immer noch an das, was er mir gesagt
hat. Ich bin mir vielleicht nicht immer dessen
bewufdt, aber ich iibe nach denselben Prinzipien
wie damals, mit dem Wunsch, so viel wie moglich
auszudriicken. Conrad hat immer sehr viel aus-
driicken wollen, bis an die Grenzen des Instru-
ments. Sein Wunsch war immer, soviel Musik wie
moglich zu machen, und das habe ich von thm
tibernommen. Vieles habe ich auch von meiner
Mutter gelernt. Das klingt vielleicht merkwiirdig,
denn sie ist ja Pianistin, aber sie hat immer zu mir
gesagt, ich miisse auf der Blockfléte tiben wie auf
jedem anderen Instrument. Sie hat damals in der
Hannoveraner Zeit dafiir gesorgt, dafl ich einen
Stundenplan hatte, weil ich ja nicht zur Schule
gehen konnte, wenn ich in Hannover war. In die-
sem Stundenplan stand dann v.a. fiir jede Woche
eine Tonart, die ich tiben mufite. Da gab es eine
Woche C-Dur und in der nichsten Woche G-
Dur, u.s.w., und es ist meiner Mutter nicht einge-
fallen, daf man Fis-Dur nicht auf einer Blockfléte
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spielen kinnte, und daf diese Tonart ungewohn-
lich wire. Deswegen habe ich das einfach auch
gemacht und auch tiglich Dinge gelernt, die man
damals normalerweise nicht tibte.

Und dann stand also Fis-Dur ganz unschuldig
mit auf dem Ubeplan?

Ja genau. Ich weiff noch genau, wie erstaunt
Conrad war, wenn ich kam und eine neue Tonlei-
ter spielte. Und dann sagte er plotzlich zu mir:
»Aber wir sind schon viel zu weit in den Vorzei-
chen. Das machen wir normalerweise nicht.“ Das
machte mich natiirlich um so ehrgeiziger. So hat
meine Mutter mich viele Ubungsmethoden
gelehrt, und sie hatte neben Ferdinand Conrad
den grofiten Einflufl auf meine musikalische Ent-
wicklung. Spiter kamen natiirlich noch viele
hinzu.

Gibt es einzelne Musiker oder Ensembles, mit
denen Sie besonders gern zusammenspielen?

Von den Musikerpersonlichkeiten wiirde ich
Heinz Holliger nennen, der immer eine Riesen-
inspiration fiir mich bedeutete. Mit ihm zusam-
men habe ich einige Schallplatten gemacht. Ich
habe auch mit Pinchas Zukerman zusammenge-
spielt, und auch das war eine grofle Inspiration fiir
mich, weil er selbst eine Quelle von Musik ist. Er
kann gar nichts anderes machen — es wird immer
Musik daraus. Neulich habe ich mit James Galway
gespielt, und er ist genauso. Ich glaube, die Musi-
ker, welche die grofite Bedeutung fiir mich haben,
sind jene, die sehr expressiv spielen. Von thnen
habe ich gelernt, mich auf der Blockflote aus-
zudriicken.

Ihr erstes Ziel ist also, dem Instrument ein
Optimum an Ausdruck abzugewinnen?

Ja. Ich versuche auch heute noch, tiber die
Grenzen hinauszugehen, aber nicht so, wie man
das vor 10 Jahren gemacht hat, als man die Instru-
mente zerbrach, nur um zu zeigen, wie weit man
gehen konnte. Ich versuche, sehr viel mit Zungen-
dynamik zu arbeiten und mit der Klangfarbe. Ich
finde es ganz natiirlich, diese Techniken zu ver-
wenden — auch Locher abzudecken, um dyna-
mische Schattierungen zu erzeugen —, obwohlich
weil}, dafd man in der Barockzeit nicht so gespielt
hat. Schén finde ich, dafl die Entwicklung jetztall-
gemein mehr zur dynamischen Spielweise zu



gehen scheint — da wird aus der Blockfléte plotz-
lich ein ganz anderes Instrument.

Seit 1969 gibt es das Michala-Petri-Trio, ein
ungemein erfolgreiches Familienunternehmen, in
dem Ihre Mutter Hanne Cembalo spielt und Ihr
Bruder David den Cello-Part iibernommen hat.
Welche Bedeutung hat dieses gemeinsame Musi-
zieven fiir Sie, welche Rolle spielt Ihre Familie
iiberhaupt in Ihrem musikalischen Werdegang?

Genaugenommen existiert das Trio seit 2 Jah-
ren nicht mehr, weil mein Bruder jetzt verheiratet
ist und in England lebt. Wir haben nicht mehr viel
Gelegenheit, zusammen zu proben. Aber in der
Familie musizieren wir immer wieder zusammen.
Wenn ich mit meiner Mutter allein spiele, ist das
eine ganz besondere Art zu musizieren, die ich
sonst nirgendwo erlebt habe: Wir denken beim
Spiel wie eine Person, ich fiir sie und sie fiir mich,
und wenn sie spiirt, daf} ich unsicher bin, gleicht
sie das sofort im Tempo aus und wird etwas lang-
samer. Das hat auch Nachteile, ich weif3. Besser ist
es eigentlich, wenn man mehr auf sich selber hort,
aber immer liflt sich das nicht machen.

Kann man sagen, dafl das Spiel in diesem Trio
Starthilfe fiir hre Karviere gewesen ist?

Ich denke, ja. Es ist sicher ein grofler Vorteil
gewesen, mit meiner Familie zusammen zu musi-
zieren. Wir haben viele Konzerte spielen kénnen,
und dadurch sind unsere Namen, nicht nur mei-
ner, sondern auch der meines Bruders, bekannt
geworden.

Wenn man einen Blick auf Ihre Konzertpro-
gramme oder auch auf Ihre Schallplatten wirft, so
findet man dort nicht unbedingt typische Block-
flitenliteratur. Der Hauptakzent liegt meist anf
virtuosen Stiicken und Transkriptionen. Natiir-
lich fallt einem dann sofort die unerschapfliche
Diskussion um Sinn und Wert musikalischen Vir-
tuosentums ein. Fiihlen Sie sich mebr als Artistin
(wdie schnellste Blockflatistin der Welt®, wie es
einmal hiefl) oder als Musikerin?

Ich fithle mich bestimmt nicht als Artistin. Die
Leute, die das geschrieben haben, wissen, dafl sich
so etwas gut verkauft, und dafl dann mehr Leute
zu den Konzerten kommen. Geschwindigkeit hat
meiner Meinung nach nichts mit Musik zu tun.

Deshalb mag ich diese Bezeichnung nicht sonder-
lich.

Das Thema ist ja auch in TIBIA einige Male
angesprochen worden, und immer wurde schnel-
les Spiel als etwas Negatives dargestellt. Es gab
z.B. Artikel wie , Warum kein Tempolimit fiir
Blockflstisten?“ u.a. Eigentlich kennen wir diese
Diskussion um das ,leere Virtuosengeklingel ja
schon seit dem 19. Jahrbundert: Technisch perfek-
tes, brillantes Spiel schliefit fiir viele offenbar
Mustkalitat aus.

Das stummt natiirlich nicht. Ich habe nichts
dagegen, dafl man mich als ,schnellste Blockfloti-
stin der Welt* bezeichnet, aber es stort mich, wenn
man dies zur Hauptsache macht. Warum soll es
auf der Blockflote anders sein als auf der Geige
oder dem Klavier? Warum soll es schlecht sein,
wenn wir keine falschen Téne spielen?

Sicherlich war es in meinem Fall schwierig, weil
ich so jung angefangen habe. Wenn die Leute
einem Kind sagen, was gut sein soll, macht man es
einfach. So habe ich viele Jahre lang schnell
gespielt, well ich es so machen wollte, wie andere
Leute es horen wollten. Dann kam ein Umbruch
— da verschob sich die Konzentration von den
Fingern auf das Zwerchfell, und ich wufite, dafl es
falsch war, was ich bis dahin gemacht hatte. Heute
spiele ich immer so, dafl ich nicht an die Finger
denke, sondern nur daran, Musik zu machen. So,
als wenn ich singen wiirde. Wenn ich beim Spielen
iiberhaupt denke, dann daran, wer ich bin; ich
spiire mein Zwerchfell, meinen ganzen Korper
und nicht nur meine Finger. Der Weg dorthin ist
ein ganz natiirlicher Lernprozef. Jeder mufi
zuerst Noten lernen, dann an die Finger denken,
und am Ende ist das alles nicht mehr bewufdt —
wie beim Sprechen: da denkt man auch nicht
daran, wie man die Zunge bewegt.

Kann man Virtuose werden (z.B., indem man
fleifiiger oder anders iibt als andere), oder wird
man dazu geboren (und ibt dann entsprechend
erfolgreicher)?

Ich glaube, man kann sehr leicht virtuos wer-
den. Das ist nur eine Frage des Ubens und des
Fleifles. Einigen Leuten fillt das leichter als ande-
ren, aber wenn man nur acht Stunden am Tag iibt,
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ist es kein Problem, die richtigen Téne auch in
schnellem Tempo zu treffen. Schwierig wird es
erst, wenn man anfingt, aus den erworbenen
technischen Fihigkeiten Musik zu machen, denn
dann mufl man an sich selbst arbeiten. Man mufl
alles beobachten; wie man denkt und fiihlt und es
in die Musik einbezichen.

Wiirden Sie mir Recht geben, wenn ich sage,
dafl Sie durch Ihre technische Perfektion den
Zugang zu ,blockflotenfremder* Literatur (wenn
es so etwas tiberhaupt gibt) ermaglicht haben und
der Blockflote een Weg aus der Sackgasse einsei-
tiger Fixierung auf bestimmte Stilrichtungen zei-
gen?

Ich bin sehr dagegen, dal man etwas als
sblockflétenfremd® bezeichnet, weil ich iiber-
haupt gegen Prinzipien und Vorurteile bin.
Objektiv gesehen, mufl man natiirlich Abstriche
machen. Beethovens Klavierkonzerte oder Stiicke
mit sehr viel Dynamik sind sicher keine Blockfls-
tenliteratur. Man mufd halt Stiick fiir Stiick auf
seine Eignung hin priifen. Schnelle Werke spielen
sich immer sehr gut, aber allmihlich wird die Ent-
wicklung auch dahin gehen, dafl man langsame
und romantische Stiicke akzeptiert. Ich glaube,
die Blockflote hat wirklich in einer Sackgasse
gesteckt, aber jetzt sehe ich, daf} sich das schnell
indert. Vielleicht habe ich auch daran mitgewirkt,
aber es wire sowieso gekommen, denn dann hitte
es ein anderer gemacht. Man muf} halt sehen, was
eine Blockflote ist. Sie ist ja nicht nur ein altes
Musikinstrument, sondern auch ein neues. Sie ist
sowohl Schulinstrument als auch Konzertinstru-
ment, und es ist schon zu sehen, dafl die Block-
flote so vieles fir so viele unterschiedliche
Anspriiche ist.

Beobachten Sie auch bei Ihrem Publikum Kon-
sequenzen, d.h.: Kommen zu Ihnen mebr Leute
als zu den itblichen Blockflotenkongerten mit viel
WAlter Musik® und einigen ,Dirty Sounds“?

Ich glaube ja. Ich bin ganz sicher, daf§ andere
Leute zu meinen Konzerten kommen. Ich denke,
sie kommen, um mich zu héren und nicht, um die
Musik zu horen. Das ist jedenfalls mein Eindruck.
So ist es wohl, man kann sagen — leider. Zu mei-
nen Konzerten kommen auch viele Kinder, die
selbst Blockflote spielen, oder Leute, die sich ein-
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fach ein schénes musikalisches Erlebnis erhoffen.
Spezialisten fiir Alte Musik sind das jedoch nicht,
die sind ganz selten da. Es sind einfach Musik-
freunde, und deren Zahl ist halt grofier als die der
speziell interessierten Leute. Ich biete gute Unter-
haltung fiir dieses Publikum, das mache ich viel
lieber als fiir Musikwissenschaftler zu spielen,
denn das ist viel lebendiger fiir mich und bringt
viel mehr Freude.

Wie steben Sie denn zur zeitgenéssischen
Musik?

Ich spiele gern moderne Musik, aber sie mufd
»Musikalisches enthalten; irgendeine
Form von Melodie, auch, wenn sie schwierig zu
finden ist. Ganz bestimmt spiele ich nicht gern
konstruierte Musik. In Konzerten habe ich in der
Regel gern mindestens zwei moderne Werke auf
dem Programm. Und ich freue mich immer,
wenn die Leute nach dem Konzert zu mir kom-
men und sagen, wie gut ithnen die modernen
Stiicke gefallen haben. Da fiihle ich auch so etwas
wie eine Mission, moderne Musik zu verbreiten.
Ich glaube bestimmt, dafl die Leute, nachdem sie
drei Barockwerke gehort haben, mit aufgeschlos-
senem Sinn und Verstand in der Lage sind, ein
modernes Stiick zu héren — ganz anders als in
einem Konzert, in dem es nur moderne Musik
gibt. Ich habe auch den Eindruck, dafl die
moderne Musik, auch die schwierige, gar nicht so
problematisch ist. Wenn ich diese Musik ganz
natiirlich spiele, dann kommt sie auch an. Eigent-
lich ist es eine ungeheure Macht, die man als Musi-
ker austibt; man kann reine Gefiihlsmanipulation
betreiben. Man mufd nur vorher wissen, was man
selbst empfindet und was den Leuten vermittelt
werden soll —und man muf iiber den technischen
Problemen stehen und mit seinem Instrument
eins sein.

erwas

Noch einmal zu lhren Tourneen: Sie kommen
in der Welt herum, sind viel in den USA und in
England, aber Sie waren auch schon in Japan und
Taiwan, in Italien, der Sehweiz, Osterreich, Nor-
wegen, Finnland und vielen anderen Lindern.
Die Blockflote ist keineswegs in allen diesen Lin-
dern zu Hause und hat dort sicher auch keine
bodenstandige Tradition. In Dentschland sind Sie
leider relativ selten, obwohl man dort eigentlich
Interesse und Zulauf zu lhren Konzerten erwarten



kinnte. Glauben Sie, daf man in Deutschland zu
sehr an einer Blockflotenideologie hingt, und daft
man in anderen Landern unbefangener — und
deshalb wvielleicht anch objektiver — ihre Kon-
zerte genieflen kann?

Ja und nein. Das Publikum in Deutschland ist
nicht voreingenommen, aber die Veranstalter sind
es, glaube ich. Das ist wohl einer der Griinde,
warum ich in Deutschland nicht so viel spiele.
Wenn ich in Deutschland bin — ich habe ja auch
schon einige Konzerte dort gegeben — kommen
immer sehr viele Leute und das Publikum ist
genauso wie in anderen Lindern; es ist vielleicht
sogar noch ein wenig schoner — ein sehr gutes
Publikum.

Und wie gebt die deutsche Kritik mit Ihnen
umé

Wie in anderen Lindern auch —je nach Einstel-
lung des Kritikers. Ich erfahre aus den Kritiken
eigentlich immer sehr viel iiber den Menschen, der
sie geschrieben hat, aber nur wenig tiber mein
Konzert. — Wie ich gf."iplﬁ't habe, spiire ich auch
besser am Publikum. Das ist in Deutschland nicht
anders als in anderen Lindern. Natiirlich ist jedes
Publikum etwas anders. In Japan zum Beispiel
interessiert man sich Gberhaupt fiir alles, was
westlich ist. Dort ist alles sehr streng, und deshalb
kommt strenge Barockmusik dort nicht beson-
ders an; man hort lieber etwas weniger Strenges.
Man liebt daher mehr romantische und expressive
Musik. In Japan lernen die Kinder in der Schule
grundsatzlich Blockfldte zu spielen. Auch in Eng-
land ist das so. In Amerika dagegen ist man sehr
weit zuriick — eigentlich 1st es das Land, in dem es
am schwierigsten ist, Blockfléte zu spielen und
Publikum fiir dieses Instrument zu finden. Die
Leute kennen die Blockfléte zumeist gar nicht
und erwarten dann, dafl ich dasselbe machen
kann, wie ein Geiger.

Es gibt inzwischen ,, Tage fiir Alte Musik* und
wBlockflotentage* und dhnliche Veranstaltungen
als Dutzendware, aber im normalen Konzertpro-
gramm stellt die Blockfléte als Soloinstrument
eine Raritdt dar. Sitzen Sie zwischen den Stithlen?

Meistens will man dort lieber einen Geiger oder
einen Pianisten horen, das macht es fiir mich

manchmal etwas schwierig, aber ich werde deswe-
gen nicht anfangen, auf Tagen fiir Alte Musik zu
spielen. Beruflich sitze ich bestimmt zwischen den
Stithlen. Gemessen an meinem musikalischen
Gewissen sitze ich jedoch genau da, wo ich sitzen
will. Ich habe es ja schon gesagt: Ich spiele lieber
Musik als Musikwissenschaft. Wenn ich etwas
schon finde, und ich spiire, dafl es dem Publikum
gefallt, dann spiele ich es — auch, wenn es nicht so
in den Biichern steht. Fiir mich ist Musik Kom-
munikation, und wichtiger als die Losung von
Stilfragen ist, dafl ich liberzeugend beim Publi-
kum ankomme. Nachdem ich so viel Negatives
gesagt habe, méchte ich aber auch bemerken, daf§
die beiden Richtungen sich aufeinander zu bewe-
gen. Ich habe z.B. Aufnahmen mit Trevor Pin-
nock und Frans Briiggen gehort, die sehr lebendig
sind und auch Rhythmus haben. Das habe ich oft
als Problem empfunden, dafl in dieser Musik der
Rhythmus fehlte — man konnte beim Zuhoren
fast seekrank werden. Ich glaube, daf} die Rich-
tungen sich in Zukunft noch weiter annihern
werden.

Werden Blockflitisten heute umfassender aus-
gebildet, oder feblt in ihren Literaturlisten die
(vielleicht bearbeitete) Musik des 19. Jahrbun-
derts wie anch die sogenannte ,gehobene U-
Musik®. Kurz: Haben wir einen zu engen Hori-
zont, wenn es um Stilfragen gebt?

Ich kenne die Situation an den verschiedenen
Konservatorien nicht, aber ich glaube schon, dafl
man einen zu engen Horizont hat. Sicher bin ich
aber, daff auch hier Anderungen zu erwarten sind.
In 20 Jahren werden beispielsweise Heberle und
Krihmer ebenso zur Pflichtlektiire gehoren wie
heute die Hindel-Sonaten. Die Stiicke sind zwar
leicht, aber die Geiger haben auch Kreisler im
Repertoire, und schliellich ist es fast die einzige
romantische Blockfltenliteratur, die man iiber-
haupt hat. Auf der anderen Seite kann man doch
auch sagen, daf} die Marcello-Sonaten, die jeder
spielen muf}, nicht gerade tiefschiirfende Musik
sind.

Vielen Dank fiir dieses Gespréich!

Ich danke ebenfalls.
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BLOCKFLOTE
Kees Boeke

The Complete Articulation/Artiku-
lation perfekt. Ein Ubungspro-
gramm fur Altblockflote oder an-
dere Blasinstrumente zur souverii-
nen Beherrschung der Artikula-
tionssi'ben auf der Blockflite
(d./e./frz.),

ED 12161, DM 12,—

Pascal Collasse/Lully

Suite aus ,,Ballet des Saisons* fiir
Sopranfléte und Klavier

(G. Beechey),

ED 12278, DM 10,

5 Satze wurden dieser Ballett-Oper entnom-
men, komponiert, unter Verwendung einiger
Tanzsitze Lullys, von P. Callasse (1649
1709)

Louis-Antoine Dornel

Suite 2 d-Moll fiir Altfléte und B.c.
(M. Nitz),

OFB 161, DM 12, -

4 DUETS OF THE FRENCH
BAROQUE (Dagincouer/Coupe-
rin)

fiir Sopranfléten (G. Beechey),
ED 12277, DM 8§,

4 Stiicke aus dem |, Piéces de Clavecin® liegen
dieser Ausgabe zu Grunde. Couperin wieder-
holte mehrmals, dafl e seiner Klavier-
stiicke sehr wohl fur Streich- als auch fir
Blasinstrumente geeignet seien.

Girolamo Frescobaldi
4 Corrents [iir Sopranflote und
Klavier (G. Beechey).
ED 12276, DM §,—
elodidse Sticke aus der Sammlung

te d'Intavolatura di Cembalo™ (1637)
In den Bearbeitungen wurden die Original-
tonarten der Sammlung Frescobaldis beibe-
halten.

Georg Friedrich Hindel

6 Stiicke aus der ,,Wassermusik*
fiir Sopranfléte und Klavier
(G. Beechey),

ED 12297, DM 11

12 Stiicke fiir Sopranflote und
Klavier (G. Beechey),
ED 12296, DM 11,—
Aus der Trio-Sonate op. § Nr. 1 — 7 stammen
11 Stticke; das 12, aus der ,Feuerwerksmu-
sik™. Die Originaltonart aller Sticke wurde
\ beibehalten, mit Ausnahme von Nr. 1 und 2.
Suite aus der Trio-Sonate, op. 5
Nr. 3 fiir Sopranfléte und Klavier
(G. Beechey),
ED 12295, DM 9,—
Jean-Baptiste Lully
12 Stiicke aus der Oper ,,Persée”
fiir Sopranfléte und Klavier
(G. Beechey),
ED 12291, DM 11,-

BLOCKFLOTE

Scott Joplin

Maple Leaf Rag [iir Sopran-, Alt-
und Tenorfloten und Klavier

(P. Koclejda),

ED 12323, Partitur, DM 12,—/
ED 12323-01, Stimmensatz: 6 S/
4A/2T, DM 30,—

Michael Praetorius

9 Bransles aus ,, Terpsichore* [iir
Sopranfléte und Klavier

(G. Beechey),

ED 12274, DM 9, —

Jean Baptiste Senaillie

Sonate d-Moll fiir Sopranfléte und
B.c. (G. Beechey),

ED 12298, DM 11,—

Eine klangschiine Sonate, in der die originale
Solostimme der Ausgabe von 1721 in den
Sitzen beibehalten wurde.

2 SUITEN AUS ,MUSICK’S HAND-
MADE* fur Sopranflote und
Klavier (G. Beechey),

ED 12275, DM 10,—

Die Siitze dieser Suiten wurden aus einer
#weibiindigen Sammlung von Klavier-
stiicken zusammengestellt, die John Playford
1663/1678 unter dem Titel . Musicks’s Hand-
made” veréffentlichte.

JINGLE BELLS fiir Sopran- und
Altlléte (auch chorisch), Klavier
und Percussion (B. Bonsor),

ED 12330, Partitur, DM 6, — |

ED 12330-01, Stimmensatz: 6 §

6 A/2 Percussion, DM 28, —

KLARINETTE
Jean-Xavier Lefévre

2 Sonaten F-Dur, B-Dur

fiir Klarinette und B.c. (H. Ruf)
KLB 31, DM 18,—

Erste Ausgaben von Barock-Klarinetten-
sonmaten mit Generalbafl,

Krzysztof Penderecki
Prelude fiir Klarinette solo (B)
ED 7567, DM 5,50

QUERFLOTE

Heinz Holliger

-w(t)air(e)* pour flate seule
(1980/1983)

AVV 133, DM 18, —

Ignaz Moscheles

Duo Concertant fir Klavier und
Flote, op. 79 (1829/30).

FTR 141, DM 19,—

Ein frithromantisches, dreisitziges, beson-
ders dem Amateur zuginglichen Werk

Emil Cossetto
Aria e Minuto fiir Horn in F und

Klavier (1966), |
COR 12, DM 13, ?
Girolamo Fantini ﬁ

10 Sonaten fiir Trompete (C oder
B) und B.c. (A. Boothroyd),
ED 12306, DM 10, —

5 Capricci fiir Trompete (C oder B)
und B.c. (A. Boothroys),
ED 12325, DM 10, —

KLASSIKER DER TROMPETE Il
Virtuose Trompetenmusik

des 17. und 18. Jahrhunderts

(L. Giittler)

Telemann, Ouvertiiren-Suite — Querfurth,
Konzert Es-Dur — SchwartzkopfT, Suite
Neruda, Concerto.

ED 7227, DM 20,—. Orchester-
material leihweise.

Klavierauszug mit Solostimme
(in verschiedenen Stimmungen)
TRUMPET TUNES OF THE
ENGLISH BAROQUE

fiir Trompete (B) und Klavier

(G. Beechey),

ED 12312, DM 18,

24 Stiicke aus englischen Sammlungen des
spiten 17. Jhd. von G. B. Draghi, Ph. Hart,
J. Blow, H. Purcell, Anonymusund J. Clarke
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KLEINERE BEITRAGE

In Fortsetzung der Fragen, die mit dem Arti-
kel von Irmgard Knopf-Mathiesen und Aksel
H. Mathiesen ,Ein Messungsprojekt. Data-
matische Behandlung von Messungen an
historischen Holzblasinstrumenten® ( TIBIA
3/86, Seite 175-187) aufgeworfen worden
sind, bringen wir hier die deutsche Uberset-
zung eines Aufsatzes, der in der November-
nummer 1988 (Nr. 51) der niederlindischen
Zeitschrift ,De Bouwbrief* erschienen ist.

Toon Moonen
Das Umrechnen von Holzblasinstrumenten

Eines der grofien Probleme im Holzblasinstrumen-
tenbau ist, dafl alle alten Originalinstrumente eine fiir
uns unbrauchbare Tonhohe haben. Kopien dieser
Instrumente haben folglich auch die urspriingliche
Tonhéhe. Fiir das Solomusizieren und das Zusammen-
spiel mit stimmbaren Instrumenten sind diese Instru-
mente gut zu gebrauchen. Probleme tauchen auf, wenn
verschiedene Instrumente zusammenspielen miissen.
Sie sollen dann alle dieselbe Stmmung haben. Darum
hat man als genormte Standardstimmung fir die
Barockmusik a’ = 415 Hz gewihlt. Diese Wahl hat sich
durch die verschiebbare Klaviatur ergeben. 415 Hz ist
einen halben Ton tiefer als das a’ von 440 Hz, die nor-
male moderne Tonhohe. Man macht nun Cembali mit
einer tiber die Breite einer Taste verschiebbaren Klavia-
tur. Daneben ist auch die genormte Renaissance-Stum-
mung mit einer Stimmung von 466 Hz entstanden,
genau einen halben Ton héher als die moderne Stim-
mung. Die letzte mir bekannte Stimmung ist die des
~Orchesters des 18. Jahrhunderts®, nimlich 430 Hz.
Und in einigen Jahren soll auch die alte franzésische
Barockstimmung von 392 Hz, einen ganzen Ton tiefer
als die moderne, eine Tatsache sein.

Wie schon gesagt, stehen die alten guten Instru-
mente fast nie in der Stmmung, die wir jetzt haben wol-
len. Fiir den Holzblasinstrumentenmacher ein Pro-
blem! Wie macht man ein gutes Instrument nach altem
Vorbild unter Beibehaltung der charakreristischen
Eigenschaften und in der gewiinschren Tonhéhe? Es ist
klar, dafd die Maf3e des originalen Instruments geiindert
werden miissen. Es mufl ,umgerechnet* werden. Viele
Hersteller haben sich an dieser Aufgabe versucht, und
wenn ich recht unterrichtet bin, waren einige dabei
auch erfolgreich. Sie publizieren dies aber nicht, wahr-
scheinlich um ihre Konkurrenz nicht zu begtinstigen.

Bei der Lésung dieses Problems bin ich von der prag-
matisch iiberlieferten Kenntnis im Orgelbau ausgegan-
gen. Die Kenntnis betrifft das Verhiltnis von Pfeifenlin-
gen und Pfeifendurchmesser in bezug auf die Frequen-
zen dieser Pleifen. Ferner ging ich aus von der Behaup-
tung, die Erfahrung kinne bestitigen, daf} jede Stelle in
der Bohrung ihre eigene, manchmal sogar eine doppelte
oder dreifache Funkton hat. Dies wird von Svere Kol-
berg in seinem Biichlein , Figurationen II* beschrieben,
wenn auch nicht so explizit, wie es jetzt hier durch mich
geschicht. Nun zuriick zum Orgelbau.

Aus dem Orgelban

Ein Register wird berechnet von der zentralen ¢'-
Pfeife aus. Diese Pfeife wird durch den Orgelbauer
dimensioniert nach der Akustik der Riume, in denen
die Orgeln aufgestellt werden sollen, ferner nach der
gewlinschten Klangfarbe und der Lautstirke in bezug
auf andere Register und schliefilich nach der Stelle, an
der die Pfeife in der Orgel zu stehen kommt. Die Linge
der Pfeife wird etwas grofier bemessen als nétig, um das
Stimmen zu erméglichen. Von dieser zentralen Pfeife
aus werden in Abstinden von einer Oktave die anderen
Pfeifen im Register berechnet. Von den dazwischenlie-
genden Pfeifen in der Oktave werden die Abmessungen
graphisch gefunden. Das Lingenverhiltnis ist umge-
kehrt proportional zum Verhiltis der Schwingungs-
anzahl. Fine Oktave hoher bedeuter, dafl die Pfeifen-
linge durch 2 geteilt wird, eine Oktave tiefer hat eine
doppelte Pfeifenlinge.

Die Durchmesser der Pfeifen haben pro Oktave
auch ein Verhilwmis, das umgekehrt proportional zum
Verhiltnis der Schwingungszahl steht, dort aber nicht
gleich ist. Anstelle von 2 mufi, was das Frequenzver-
hiltnis angeht, durch den Faktor 1,6 geteilt oder multi-
pliziert werden.

Dieser Fakror ist im Laufe der Jahrhunderte gefun-
den worden. Die Forderung, die an diesen Faktor
gestellt wurde, war, dafl die Klangfarbe durch das ganze
Register gleichbleiben mufite. Der Durchmesser oder
das Verhiltmis Durchmesser/Liange (die Mensur) hat so
einen groflen Einfluff auf die Klangfarbe. Der Faktor 1,6
ist umstritten, nicht etwa weil die Resultate nicht gut
wiren, sondern weil es ein pragmatisch gefundener
Faktor ist, der nicht wissenschaftlich erklirt werden
kann. In den letzten 150 Jahren wurde an diesem Faktor
viel herumgeritselt. So schrieb Tupford um 1840, dafl
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bzw. Frithbarock:
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Moderne:
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(eigene Modelle 443 Hz)
KontrabaB3 in F
(viereckig)

preisglinstige Schul-
modelle: Sopran und Alt
direkt an den Lehrer

Herbert Paetzold
Blockflétenbau
Gartenstr. 6

8939 Markt Wald
Tel.: 08262 /1550

nicht 1,6 gebraucht werden miisse, um die Klangfarbe
gleichzuhalten, sondern die 4. Wurzel aus 8. Das ist zu
schreiben wie die 4. Wurzel aus 2°. Der Faktor 2 des
Frequenzverhiiltnisses ist nun wiederzufinden in der
Formel fiir die Durchmesser. Soist auch 1,6 auszudriik-
ken in einer Potenz von 2, und zwar als 2678671995 Dyje
Abweichungen vom Faktor 1,6 nach unten und oben
werden mit ihren Eigenschaften in der Orgelbaulitera-
tur beschrieben. Die Grenzen liegen bei 1,57 und 1,63.
Es ist zu bemerken, dafl der Faktor von Tupford
1,68179283 hier weit auflerhalb des Spektrums liegt.
Auch mufl bemerkt werden, dafi die Abweichungen
von 1,6 sich praktisch immer an den Auflenseiten eines
Registers befinden. Vom Verhilinis der Pfeifenlingen
und Pfeifendurchmesser in bezug auf das Verhiltnis
von Schwingungsanzahlen wurde die in Abb. 1 gezeigte
Graphik erstellt,

Die gebogenen Linien in der Graphik sind logarith-
mische Kurven. Fiir das Umrechnen einer Fléte bin ich
wegen der Behauptung, dafl jede Stelle in der Bohrung
ihre Funktion hat, davon ausgegangen, dafl die ganze
Bohrungsform so genau wie méglich verkleinert oder
vergrofiert werden mufl, wobei dann alle Lingenmafle
multipliziert werden miissen mit dem umgekehrten
Verhilenis ihrer Frequenzen und alle Durchmesser-
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mafle mit dem umgekehrten Verhilinis der Frequenzen
zur Potenz 0,67807191 erhoben.

Die Ergebnisse dieser Muluplikationen werden fiir
die dufleren Mafle abgerundet auf zehntel Millimeter;
\{ic |’mhrur‘tl\_‘.~.m‘l|;c werden un‘lhgvr'11|1d:.'t \'cr\-.'t:mit.’t,
um die dazwischenliegenden ganzen zehntel Millimeter
zuinterpolieren. Anhand eines Rechenbeispiels soll das

Cilll.' LlI'ILI .1Ili{l..'l't‘ ]\'l‘erI' \\'k’l'l.{l'ﬂ‘

Rechenbersprel

Faktor fiir die Lingenmafle: 407 : 514 =0,98072289 (f,)
Faktor fiir die Durchmesser: (407 : -H.“)}“""H“'I”I =

0,98688783 (f;)

Original Neue Mafle
407 Hz | 415 Hz

@ | @ xf; lxf, @ |

17,7 | 116 17,4679 | 113,7639 17,5 | 106,1
17,6 (126 17,3692 | 123,5711 17,4 | 120,5
17,5 | 134 17,2705 | 131,4169 17,3 | 129,1
17,4 | 141 17,1718 | 138,2819 17,2 | 136,3

Beweis

Das Obige ist natiirlich ein hiibscher Gedanke, aber
der Beweis mufl noch geliefert werden. Dies kann
jedoch nur ein prakuscher Beweis sein und kein wissen-
schaftlicher, weil die Analyse von Klangfarbe noch in
den Kinderschuhen steckt. Um den Beweis zu erbrin-
gen, habe ich die Altblockfléte von Bressan aus dem
friiheren Besitz von Edgar Hunt mit Hilfe der Zeich-
nung Fred Morgans umgerechnet. Die Stimmung war
von Morgan angegeben mit 403 Hz. Und als Durch-
messerfaktor habe ich Tupfords Faktor verwendet.
Diese beiden Angaben schienen nach dem Bau der Fléte
nicht gut zu sein. 403 mufd 407 sein, und der Faktor von
Tupford muf} doch 1,6 sein. Trotz dieser Fehler ist es

Pleifenlingen bei Faktor 2
\

N ‘L Pheifendurchmesser bei Faktor 1,6

Okrave

Okrave T~ Oktave

— Hz

Abb. 1



doch eine gute Flote geworden, die Fehler konnten
durch Unterschneiden der Grifflocher und der Aus-
blaséffnung ausgeglichen werden. Mehr als ein Jahr ist
die Flite von Spielern und Herstellern getestet worden.
Die Kommentare, die ich dazu erhalten habe, waren
sehr positiv, und die Einwinde konnten aus den
gemachten Fehlern abgeleitet werden. Mir bleibt jetzt
noch, eine Flote nach der nun guten Berechnung zu
machen. Wenn alles erwartungsgemifl verliuft, mufl
das Instrument vor Jahresende fertig sein. Mein Dank
geht an alle, die mich mit Rat und Tat unterstiitzt
haben, insbesondere an Hans Coolsma, Peter van de
Poel, Alec Loretto, Gerdien Tanja, Yoav Ran und
Yasushi Fikimbara.

Stephan Blezinger

+High-tech® im Blasinstrumentenbau —
EDV-Einsatz bei der Bohrungsmessung

Eines der groffen Probleme bei Forschungen an und
beim Bau von Holzblasinstrumenten ist die Messung
und Kontrolle der Innenbohrung auf ihren genauen
Verlauf. Sei es die materialschonende, dabei exakte
Messung historischer Originalinstrumente, sei es die
Maflkontrolle bei einem Neu-Instrument und der
Vergleich mit den Idealmafen eines Prototyps, es gab
bislang keine Mefitechnik, die die Anspriiche an
Genauigkeit, Zuverlissigkeit, Materialschonung und
unkomplizierter Handhabung gleichermaflen erfiillte.
Ein vielversprechender Ansatz, die mechanische Abta-
stung der Wandung mit elektrischer Erfassung der
MeRwerte und deren Wiedergabe auf einem Dia-
gramm-Schreiber, scheiterte in der Praxis bislang an der
Anfilligkeit des elektrischen Aufbaus und des Schrei-
bers sowie an den manchmal uniiberwindlich erschei-
nenden Problemen bei der Justierung der Mefieinhheit.

Es ist nun gelungen, dieses — an sich gute — Prinzip
soweit zu verfeinern, dafl die Justierung wesentlich ver-
einfacht und vor allem so stabilisiert wird, daf§ sich
wirklich zuverlissige und reproduzierbare Messungen
erziclen lassen. Im praktischen Einsatz haben sich
bereits einige dieser Gerite bewihrt.

Der Erbauer dieser Mefivorrichtung entwickelt jetzt
zusammen mit ein paar Instrumentenbauwerkstitten
eine erweiterte Version dieses Gerits auf der Basis elek-
tronischer Datenverarbeitung, die mittels des Einsatzes
eines Personal-Computers die Benutzung weiter ver-
einfacht und es zudem erméglicht, Mef8daten verschie-
den darzustellen, zu archivieren und mit anderen Mes-
sungen zu vergleichen.

In vielen Betrieben, Werkstitten und anderen Insti-
tutionen sind PC’s bereits im Einsatz, so dafl der Auf-

STEPHAN BLEZINGER

Meisterwerkstitte fiur Flotenbau

Blockflaten fiir die Musik
aus Frith- und Hochbarock.
Qualifizierte Ausfithrung
von Reparaturen.

NEU:

kurzfristig
lieferbar:
Altblockfléte nach
J Steenbergen
a=440 Hz

D-6417 Hofbieber - Langenbieber
Bergstrasse 4 06657-1423

S)\B

wand fiir die Meflvorrichtung nicht mehr allzu grof ist
und das Geriit auch fiir kleinere Betriebe erschwinglich
wird.

Das hierfiir speziell zu erstellende Computer-Pro-
gramm soll, neben der Steuerung des Geriits und der
Anleitung zur Bedienung tiber den Bildschirm, unter
anderem etwa folgende Méglichkeiten erdffnen:

— Manuelle Eingabe bereits vorhandener Mefidaten,

— einfache Justierung mit Mefiringen auf den jeweils
bendtigten Mefibereich,

— Speicherung der Mefidaten auf Diskette oder Fest-
platte,

— Wiedergabe auf dem Bildschirm oder iiber den
Drucker als Tabellen in verschiedenen Versionen
oder als Diagramme,

— Vergleich einer Messung mit einer beliebigen Refe-
renzmessung,

— Uberleitungsmaglichkeit der Mefldaten in andere
Standardprogramme, etwa Datenbankprogramme,
die genauere Analysen von Mefergebnissen erlau-
ben.

Der Meflbereich umfafit mit der Standardmeflstange
einen Durchmesserbereich von ca. 20 mm, nach unten
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bei ca. 6 mm begrenzt, nach oben durch auswechselba-
re Fuflstiicke praktisch unbegrenzt. Eine zusitzliche
Mefdstange fiir kleine Durchmesser bis unter 4 mm
(Oboen-Oberstiicke) ist in Vorbereitung. Der Lingen-
mefibereich betragt standardmiiflig 95 em, kann jedoch
bei jedem Gerit je nach Einsatz grofler oder kleiner
gewihlt werden.

Das Programm wird ausgelegt auf IBM-kompatible
Personal-Computer. Bei Benutzung ecines tragbaren
Geriits liflt sich die gesamte MefReinrichtung gut trans-
portieren. Die gesamte Zusatzelektronik fiir Steuerung
und Vorjustierung ist in einer separaten Mef8box unter-
gebracht, so dafl am Computer selbst keine Erweite-
rungen notwendig sind.

Begreiflicherweise ist die Entwicklung des Compu-
terprogramms der aufwendigste Teil des Projekts. Um
die Gerite nicht unnétig zu verteuern, sollen deshalb
die Entwicklungskosten auf eine moglichst grofie
Anzahl von Geriten umgelegt werden. Der Erbauer
und die an der Entwicklung beteiligten Instrumenten-
bauer haben deshalb vereinbart, mit zusitzlichen Inter-
essenten bis zu einem besummuen Termin diese Kosten
auf die Anzahl der bestellten Mefivorrichtungen zu ver-
teilen, so dafl der Stiickpreis bei steigender Geritean-
zahl sinken wiirde. Spiter wird der Erbauer das Geriit
zu einem von thm festgesetzten Preis vertreiben.

Nihere Informationen bitte erfragen bei: Jesper
Evald, Kasernenstrafle 9, 5300 Bonn 1.

BERICHTE

Die innere Welt des Klanges —
Zum Tode von Giacinto Scelsi

Der italienische Komponist Giacinto Scelsi, einer
der groflen Unbekannten der Neuen Musik, starbam 9.
August 1988 im Alter von 83 Jahren in Rom. Seine
Werke erleben erst jetzt vermehrt Auffithrungen, nach-
dem sie teilweise schon 25 Jahre Staub angesetzt hatten,
viele Werke bediirfen noch der Urauffiihrung, Seit den
70er Jahren komponierte Scelsi praktisch nicht mehr,
sondern widmete sich nur der Literatur, In der Offent-
lichkeit trat er selten auf, in Deutschland erstin den letz-
ten Jahren wenige Male, um Auffiihrungen seiner
Werke beizuwohnen. Auch deshalb nahm nur eine
kleine Gruppe von Musikologen und Interpreten iiber-
haupt Nouz von seinem Tod.

Der geborene Graf von Ayala lebte fast einsiedle-
risch direkt am Forum Romanum, wo, wie er selbst
sagte, die Grenzlinie zwischen Ost und West verliuft,
was sein Leben und seine Musik erklire. Viel mehr war
er nicht bereit, der Offentlichkeit iiber sich mitzuteilen.
Nur digjenigen, die er bis zu sich vorlief}, konnten seine
Personlichkeit etwas niher kennenlernen, aber auch
dann liebte er es, durch unterschiedliche und wider-
spriichliche Angaben Verwirrung zu stiften. Sein Werk
sollte die Botschaft sein, der ,Botschafter daneben
keine Rolle spielen. Was sein Werk betrifft, werden
nicht zuletzt durch diese Haltung die Musikwissen-
schaftler noch viele Jahre beschiftigt sein, Partituren zu
ordnen, die groflenteils nur als Manuskript in hohen
Stapeln in seiner Wohnung lagerten und in denen selbst
einfache Angaben wie Werktitel, Entstehungs- und
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Urauftihrungsdaten oft fehlen. So ist es bei einigen
Werken sogar unklar, ob sie iiberhaupt gespielt wur-
den.

Nachdem Scelsi sich bis etwa 1950 als durchschnittli-
cher Komponist hauptsichlich an der Zweiten Wiener
Schule orientierte, fand er danach, beeinflufft durch
ausgedehnte Asienreisen und die Beschiftigung mit
dem Zen-Buddhismus, zu seinem ganz eigenen Kom-
positionsstil. Dessen personliche Aussage beruht auf
der Erforschung und Entfaltung der inneren Welt des
Klanges, weshalb die meisten Werke ein oder zwei zen-
trale Téne zur Basis haben, um die sich die ganze Kom-
position bewegt. So entsteht eine sehr farbige, pulsie-
rende Musik, in der sich das jedem Ton eigene Leben
mit einer Dramatik entfaltet, die den Zuhérer ganz in
ihren Bann zieht.

Joachim Rohmer
Block- wnd Traversflitenbay

Hreite Straple 39
D-3100 Celle
Q514li26a4]

Prrvar; 3141 47T 6




Neben ciner Reihe von groflen Orchesterwerken
und den inzwischen nicht zuletzt durch die Schallplatte
etwas bekannteren Streichquartetten  komponierte
Scelsi eine grofie Zahl von Kammermusik- und Solo-
werken. Viele davon fiir Holzblasinstrumente, deren
klangliche Flexibilitit er besonders schitzte und deren
Farbigkeit er schon sehr frith durch Vierteltone, kon-
trolliertes Vibrato, Glissando, Flatterzunge, Klappen-,
Atemgeriusche und dhnliche klangliche Effekre erwei-
terte, wodurch, gepaart mit einer teilweise ungeheuren
Virtuositit, Werke entstanden, die noch heute jeden
Interpreten herausfordern kénnen und sollten. Die
gedruckten Werke sind tiber Ediions Salabert, Paris, zu

bezichen. Beate Zelinsky

Ergebnisse des Deutschen Musikwettbewerbs

Der Deutsche Musikwettbewerb 1988 war fiir fiinf
Wertungskategorien ausgeschrieben: Blaserquintett,
Streicher, Sologesang, Orgel und erstmals fiir Klavier-
partner. Von 68 Bewerbern erreichten fiinf den vierten
und letzten Durchgang. Als Preistriiger stellten sich in
Abschluffkonzerten in der Beethovenhalle zu Bonn
vor: Ruth Ziesak (Hofheim/Frankfurt) — Sopran; Kay
Johannsen (Freiburg 1.B.) — Orgel; Nicole Winter-
Schumacher (Miinchen) — Klavierpartner. Fiir die
Ficher Violine, Viola und Violoncello wurde kein Preis
vergeben, an die Hochschulen aber die Bitte um mehr
Kooperation im Hinblick auf den Wentbewerb aus-
gesprochen. Die Frage an den Hauptausschufi, ob das
Fehlen der Blaserkammermusikensembles auch viel-
leicht mit mangelnder Forderung seitens der Hoch-
schulen zu erkliren sei, blieb unbeantwortet.

Es ist geplant, vom nichsten Weubewerb an die
Altersgrenze nach unten zu 6ffnen und bei Kammer-
musikensembles auch die Mitwirkung von auslindi-
schen Bewerbern zu gestatten. Fiir den Wettbewerb
1989, der vom 8. bis zum 17.6.1989 stattfinden wird,
sind folgende Kategorien vorgesehen: a) Kammermu-
sik — Klaviertrio, Streichquartett, Bliserquintett; b)
Klavier — Solo und Duo; ¢) Oboe, Klarinette, Horn,
Trompete; d) Harfe.

Internationale Meisterkurse Millstatt

Vom 8. - 13. August 1988 fand im Rahmen der
Internationalen Meisterkurse in Millstatt/Kirnten auch
in diesem Jahr wieder ein Meisterkurs von Hans-Martin
Linde fiir Block- und Traversflote statt. Teilnehmer aus
vielen Lindern Europas, Afrika und Kanada trafen sich
dort bei Arbeit und Freizeit.

FRIEDRICH VON HUENE

Querfloten nach
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und anderen.

Fiir meinen newen illustrierten Prospeke
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VON HUENE WORKSHOP
65 Boylston Street
Brookline, MA 02146 U.S. A.

Damit erbalten Sie einen Rabatt von $10.~
oder DM 23.~ bei Ibrem ersten Kauf.

Tel. 1-617-277-8690

Im Unterricht wurden Werke von Castello bis zu
Lindes eigenen Kompositionen erarbeitet; auch Lindes
neu erschienenes Blockflétenquintett Browning stand
auf dem Programm. Ein Schwerpunkr des Kurses war
die Auffiihrungspraxis, die an Werken verschiedener
Epochen und Stilrichtungen demonstriert wurde. Ein
grofler Vorzug des Kurses war, dafl Konrad Ragossnig
(Wien) zur gleichen Zeit seinen Meisterkurs fiir Gitarre
hielt. Dies bot den Teilnehmern die Maglichkeit zum
Ensemblespiel mit den Gitarristen.

Ein Hohepunkt des Kurses war das sehr gelungene
Konzert mit Hans-Martin Linde (Block- und Travers-
flote), Konrad Ragossnig (Gitarre und Arciliuto) und
Thomas Ragossnig (Cembalo) in der Millstitter Stifts-
kirche mit Werken aus dem 16.-18. Jahrhundert.

Mit diesem Konzert als Vorbild bereiteten sich die
Kursteilnehmer auf ithr Abschluffkonzert vor, das sie
gemeinsam mit den Kursteilnehmern des Gitarrenkur-
ses von Ragossnig am 13. August gaben. Auf dem Pro-
gramm standen unter anderem die Triosonate in F-Dur
fiir zwei Blockfloten und Continuo von ].S. Bach,
Sonate in a-Moll fiir Blockfléte und Gitarre von Man-
cini, Mérchen fiir einen Blockflétenspieler von Linde,
Triosonate in C-Dur fiir Block- und Traversflote von
Quantz und die Sonate in G-Dur fiir Traversflote und
Continuo von C.Ph.E. Bach.
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Damit verabschiedete sich der Kurs von Millstant
und beschloff die Woche mit einem Empfang, den das
Festkomitee der Millstitter Festwochen fiir die Mitwir-

kenden gab. Ruth Lanius

6. Tage Alter Musik in Thun/Schweiz
Architektur, Malerei und Lyrik als Quellen musika-
lischer Interpretation

Mit diesem Titel versah Tuomas Kaipainen sein
Eroffnungsreferat der sechsten Tuge Alter Musik in
Thun. Die Architektur a
nend fiihree er aus, dafl es bei der Interpretation barok-
ker Musik darum gehe, ,auf der Basis einer klaren
architektonischen Ordnung die spontan entstehenden
Optiken (musikalisch: Affekte) darzustellen.” Zarlino
s Musiker das Reden zu imitie-

s wgefrorene Musik® bezeich-

zitierend forderte er, a
ren. Das bedinge Kenntnis der rhethorischen Figuren
und der lyrischen Sprachrhythmen. Ahnliche Mittel
wiirden auch in der Malerei verwendet: Verbindung

von Gegensitzen, Verzerrungen, Ubertreibungen usw.

WEs st also absolut nicht harmlos, barocke Musik zu

spielen® folgerte er abschliefiend.

Kursweilnehmer spielen Kammermusik beim Schluikonzert. Am Cem
balo Bettina Seeliger (Basel).

Diese Erkenntis praktsch umzusetzen war dann
auch Hauptthematk der Interpretationskurse von
David Cordier (Barockgesang), Sabine Kaipainen
(Block-/Traversfléte) und Tuomas Kaipainen (Doppel-
rohrblattinstrumente). David Cordier zeigte als Kon-
ratenor speziell, wie wichtig es ist, mit klaren Klang-
raumvorstellungen und Textverstindnis zu singen.
Und er hat damit auch wertvolle Impulse fiir die Instru-
mentalisten gegeben.

Zu einer wertvollen Tradition in der Schweiz konnte
die Instrumentenausstellung werden. Wihrend drei
Tagen zeigten 19 Instrumentenbauer aus der Schweiz,
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BRD, Osterreich, Holland, Frankreich und den USA
Blockfloten, Traversi, Cembali, Orgeln, Okarinas und
\'\‘I"\L’hiL'ttL‘n\lL' l)1:pp:_‘[]'l\l'll‘hl.'llti['h-II'LIT'I'lL'['II.l.‘-

Friedrich von Huene (Boston/USA) sprach anlifi-
lich der Ausstellung tiber ,Blockflote und Liebe in
Musik und bei der Darstellung von Instrumentalisten.
Grundlegende Pflegearbeiten, einfache Mafinahmen
zur Verbesserung des Klanges, der Ansprache und der
Intonation von Blockflten waren in der gleichzeitig
statthindenden Blockflotenklinik von Guido Klemisch
(Zwolle/NL) zu erlernen. Dabei wurde der Diskussion,
was der Spieler selber und was der Flotenbauer ausfiih-
ren soll, die notige Beachtung geschenkt.

Hﬁl'lt‘l‘LlJ‘lli'[L’ dL‘h i'L"\Ii\'.l[\ waren L‘l'lt'ﬂll.'l.][\ die Kl}]]'_
zerte, wo das Ensemble ,Arpa Festante® aus Miinchen,
der Lautenist Steven Stubbs sowie die Kursdozenten zu
horen waren.

Die nichsten Tage Alter Musik Thun werden 1990
stattfinden. Neben Kursen und der Instrumentenaus-
stellung soll dann auch eine Barockoper zur Auffiih-

rung gelangen. Hugo Albisser

~Aspekte® — London—Hamburg 18. Jahrhundert;
Biirger—Fahrende—Genies

Nach dem so gegliickten Aufrake der , Aspekre-
Reihe im vergangenen Jahr (s. Bericht in T/BIA 4/87)
durfte man auf den diesjihrigen Fortbildungskurs in der
musikalischen Bildungsstitte Schloft Weikersheim (17.
- 25.9.88) besonders gespannt sein. Wiirden wiederum
so viele Anstéfie zur eigenen Weiterbeschiftigung, zum
Nachdenken iiber Werke und deren Umfeld, zum Auf-
den-Grund-Gehen bei allen musikalischen Aktivititen
gegeben werden kénnen wie beim erstenmal? Nun —
allein schon von der Thematik her war das Spannungs-
feld grofl: London — Hamburg im 18. Jabrbundert;
Fabrende — Biirger — Gentes— damit waren quasi duffe-

rer und innerer Rahmen gegeben fiir die Beschiftigung
und Auseinandersetzung mit der entstehenden biirger-
lichen Musikkultur und den vielfiltigen Gestaltungs-
versuchen im Sinne einer musikalischen Expressivitit.,
Dafd eine umfassende Darstellung innerhalb eines ein-
wochigen Kurses mit dem instrumentalen Schwerge-
wichtauf der Blockflote fast unmaoglich ist, bedarf kaum
der Erwihnung, wohl aber, dal durch die ausgewihl-
ten musikalischen und Werke eine
Beleuchtung von vielen Seiten erfolgte, die eine grofle
Bandbreite als Grundlage fiir das Nachdenken iiber

literarischen

musikalischen Ausdruck zum Ziel hatte.

Die Teilnehmer aus vier Lindern folgten mit glei-
cher Spannung aufler den Instrumentalunterweisungen
auch den Referaten, Konzerten und literarisch-musika-



lischen Abenden der Dozenten. Freilich wurde ithnen
das leichtgemacht durch die Vielseitigkeit in der Dar-
stellung der verschiedenen Themen. Immer gab es
Gegeniiberstellungen, unterschiedliche Aspekte, sei es
nun durch die Verbindung von Musik und musikkriti-
schen Texten (von Avisons Traktat ,on musical expres-
sion* bis zu E.T.A. Hoffmanns dsthetisch-philosophi-
scher Betrachtungsweise der Musik), durch Zitierung
verschiedener Quellen zum gleichen Thema oder durch
die Kombination von musikalischen Werken und deren
literarischer Vorlage (Swifts ,,Gullivers Reisen® — Tele-
manns ..Gulliver-Suite* u.a.m). Kaleidoskopartig wirk-
ten auch die Beitrige des Musikwissenschaftlers und
Gitarristen Axel Weidenfeld, dem es gelang, mit seinen
Referaten tiber die Hindelschen Brockes-Passion und
die Entwicklung des Passionsoratoriums einerseits und
tiber die musikalische Situation im London des 18, Jahr-
hunderts andererseits einen Eindruck von den vielerlei
Einfliissen aus Kunst, Literatur, Musik und Gesellschaft
zu vermitteln, denen das Entstehen einer neuen biirger-
lichen Musikkultur und eines neuen Musikempfindens
unterlag.

Den musikalischen Héhepunkt bildete eine Abend-
musik in der Kirche des ehemaligen Zisterzienserinnen-
klosters Frauental. Matthias Weilenmann bewies erneut
seine Vielseiugkeit, Ausdrucksstirke und vollendete
Technik. Auf den verschiedensten friih- und hochba-
rocken Fléteninstrumenten vom Sopranino bis zur
Voice-Flute und dem Traverso erreichte er ein Opui-
mum an Klang und Brillanz. Zu Kabinettstiicken wur-
den diverse englische ,Divisions* und die Einrichtung
eines Klaviertrios von Josef Haydn. Martin Derungs
war am Cembalo und Hammerfliigel stets ein phanta-
sievoller Begleiter und Mitgestalter. Ulrike vom Hagen,
im vorigen Jahr noch Kursteilnehmerin, bewihrte sich
mit ihrem Barockeello als zuverlissige Partnerin.

Die kreative Mitarbeit der Teilnehmer fand schon-
sten Ausdruck in musiktheatralischen Szenen, die ein-
mal eine fiktive Begegnung von Charles Burney (Tage-
buch einer musikalischen Reise) und dem ,Getreuen
Musikmeister” zum Inhalt hatten, zum anderen mit viel
Engagement und Einfiihlungsvermégen ,Polly* vor-
stellten, in einer selbst eingerichteten Kurzfassung, als
Fortsetzung von Pcpuschs »Beggars Opera®, dem so
wichtigen biirgerlichen Gegenstiick zur vom Adel
getragenen italienischen Oper.

Das von den Teilnechmern gestaltete Abschluflkon-
zert, in dessen Mittelpunkt Kammermusikwerke von
Telemann und Hindel standen — 2. T. in eigenen Bear-
beitungen —, war noch einmal Bestitigung fiir die viel-
seitige und intensive Kursarbeit, fiir die aufler den
Dozenten auch den Organisatoren und Helfern herzli-
cher Dank ausgesprochen wurde.

llse Hechler

4. INTERNATIONALE
HANDEL-AKADEMIE KARLSRUHE

in Zusammenarbeit mit der
Staatlichen Hochschule fur Musik
und dem
Badischen Staatstheater Karlsruhe

18. Februar bis 8. Marz 1989

Kunstlerische Leitung:
Generalintendant Glinter Kbnemann

Cembalo und

Sl ey fsperen GeneralbaB-Praxis

Paul Esswood Countertenor
Frederic de Roos Blockflote
Marten Root Traversflote
Anner Bylsma Barock-Cello
Louis Devos Barockgesang

Josef Metternich Meisterklasse Gesang
Ingrid Seifert Barock-Violine
Hans-Peter Westermann Barock-Oboe/Oboe
Natur-Trompete/

Michael Laird Trompete
Jirgen Hibscher Laute
SYMPOSIEN
|

Auffiihrungspraxis' der Handel-Oper
am 3. Méarz 1989

II.
Auffuhrungspraxis Probleme der
Héandel-Oper heute

am 4. und 5. Marz 1989 (vormittags)

im Badischen Staatstheater Karlsruhe
BaumeisterstraBe 11

Prospekte und Auskinfte durch:

Geschéftsfihrer Wolfgang Sieber
Baumeisterstr. 11 - D-7500 Karlsruhe 1
Tel.: 07 21/152-230
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Internationaler Wettbewerb der ARD, 6. - 13. Sep-
tember

Spannend war’s — und keineswegs nur fiir die Mit-
spieler. Schon lange vorher die Erwartung: Wie werden
die Programmanforderungen sein? Wer wird in der
Jury sitzen? Und dann, nach Erscheinen des Wettbe-
werbsprogramms: Wer wird dieses (schwierige) Pro-
gramm meistern? (Aber auch: Wird die Jury sich den
Anspriichen gewachsen zeigen?). (Dazu gleich vorweg:
Alle haben bestanden: die Spieler, das Programm und
die Juroren.)

Bei einem Wettbewerb fiir Violine oder Klavier mag
die Frage einfach lauten: Wer ist (im Moment des Wett-
bewerbs) der (die) Beste? Bei einem grofien Blockfli-
tenwettbewerb stehen noch viele andere Fragen auf
dem Spiel. Auf welchem Standard wird das Instrument
heute gespielt, technisch, in der musikalischen Gestal-
tung, stilistisch? Wo, im Zuge der rasanten Entwick-
lung in den letzten 20, 30 Jahren, halten wir gerade?
Wie steht’s mit Trends, Natonal- und Personalstilen,
Moden und Manierismen? Wie haben sich die verschie-
denen Entdeckungsphasen (betreffend Repertoire,
Spieltechniken, Ausdrucksmittel, Instrumentenbau)
der beiden letzten Jahrzehnte im allgemeinen Bewufit-
sein und im Spiel niedergeschlagen?

Die Antwort von Miinchen: Zwar sind Reste jener
Ubertreibungen, die mit der Eroberung neuer Dimen-
sionen des Blockfltenspiels wohl verbunden sein mufi-
ten, noch da und dort zu héren (ob hier Lehrer einen
ganz bestimmten historischen Entwicklungsstand fest-
gefroren haben?), sogar die Spielart der Fiinfzigerjahre,
unerschiittert von allen Errungenschaften der Blockfls-
tenrevolution, gab es zu beobachten. Der Trend aber —
und das desto deutlicher, je besser die Spieler — liuft in
Richtung Internationalisierung und Homogenisierung
eines Spiel- und Interpretationsniveaus, das auf hich-
ster Ebene durchaus individuelle Gestaltungen zulifit.

Das Ergebnis von Miinchen: Die Blockfléte wird
heute auf einem technischen und interpretatorischen
Niveau gespielt, wie irgendein anderes Instrument.
Kein Vergleich mit einem der klassischen Wettbe-
werbsinstrumente ist zu scheuen. Nimmt man die stili-
stische Breite des geforderten Programms mit in die
Uberlegung, ist vielleicht sogar eine Frage in die andere
Richtung zulissig: Wie sihe ein Violinwettbewerb aus,
in dem der Pflichtvortrag von z.B. Fontana, Castello
oder auch Leclair nach historisch-auffiihrungsprakti-
schen Kriterien beurteilt wiirde?

Die Anforderungen an Stilsicherheit und das musi-
kalische Verstindis der Teilnehmer des Blockflsten-
wettbewerbs durch das vorgegebene Programm waren
sehr hoch. Eine der Fragen war, ob diese Forderung
einlosbar wiirde, eine andere, ob die Juroren strenge sti-
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BLOCKFLOTEN-

Wettbewerb fiir
Blockflotenspieler
Altersbegrenzung

17-30 Jahre, Jury:
Walter van Hauwe
Michael Barker

Hans Maria Kneihs
Michael Schneider
Matthias Weilenmann
Konzerte, Seminare,
Workshops, Instrumenten-
Ausstellung
Musikschule Calw
Lederstr. 38 7260 Calw
Tel. 07051/4560

SYMPOSION CALW

listische Kriterien durchhalten wiirden. Meines Erach-
tens haben sie es getan — nicht ganz ohne Kompro-
misse; aber die waren gut vertretbar,

Also endlich zu den Details. 47 Kandidaten waren
angemeldet, 42 haben gespielt. Einige wenige waren
vielleicht mehr vom olympischen Gedanken erfiillt
gekommen (dabeigewesen zu sein), einige waren viel-
leicht auch aus Fehleinschitzung (auch ihrer Lehrer!)
dabei. Dazu gleich eine Anmerkung: Schade, daf viele
Teilnehmer den anderen kaum zugehort haben. Klar,
wer noch vor dem eigenen Auftritt bangt, ist nicht in
der Verfassung, andere mit dem gleichen oder ihnli-
chen Programm anzuhéren. Aber nachher...(vicle
haben die Gelegenheit freilich auch genutzt). Manche
mogen auch mitgespielt haben, die zwar im Augenblick
noch nicht wirklich , fertig” (reif) fiir einen Spitzenplatz
waren, aber fiirchteten, dafl es beim nichstenmal Miin-
chen zu spit sein wiirde. Liebe Veranstalter! Alle 10
Jahre Blockfléte im ARD-Werttbewerb ist zu wenig!
Macht 5 Jahre daraus: Wir brauchen es. Die potentiel-
len Kandidaten ebenso wie die ganze Blockflstenwelt!

Die grofle Mehrzahl der Spieler war erstaunlich gur.
Fingertechnisch fast durchweg hervorragend; weniger
ausgereift in der Tonbehandlung; unterschiedlich in der
musikalischen Bewiltigung. Das Programm der ersten
Runde: ein Ricercar von Bassano, eine Sonate von



RENAISSANCE-BLOCKFLOTEN
mit dem bekannten Stempel aus
Danemark. Neun GroBen von Sopran

ele inc” bis SubbaB in F.

Dreilochfléten und Trommeln

Horen Sie die Blockfloten auf den Schallplat-
ten mit dem Amsterdam Loeki Stardust Quar-
tet (Decca Florilegium 414 277 und 421130)

Ture Bergstrom - Instrumentenbau
Smidstrupvej 4 - DK-4720 Praesto

Corelli (aus Opus V, 1-6), ein Werk der Moderne (zur
Wahl Andriessen, Berio, Braun, Heider, Hespos, Ishii,
Lechner, Bussotti).

Bassano wurde meist auf dem frithbarocken g-Alt
gespielt; sehr oft mit historischer Artikulation. Nicht so
oft gelang es, ein Ricercar iiberzeugend zu spielen, so
daff die Struktur und ein musikalischer Gestus zu spii-
ren waren.

Unter den Modernen dominierte Ishii (Black Inten-
tion) mit 15 Auffithrungen vor Andriessen (Sweet) elf-
mal, Berio neunmal, Hespos (Pico) dreimal, Braun
(Schattenbilder) zweimal und Heider (Katalog) und
Lechner (Varianti) je einmal.

Auffallend: Ishii und Andriessen wurden technisch
fast durchweg geschafft; das Konzept des Werks, die
Philosophie dahinter schien aber oft nicht verstanden.
Hier gibt’s noch etwas zu arbeiten!

War fiir einige das moderne Werk der Priifstein fiir
ihr musikalisches Verstindnis und Einfiihlungsvermé-
gen, so wurde es fiir andere der Corelli. Auch hier: das
technische Vermégen durchweg hoch, in der musikali-
schen Gestaltung manchmal Abstiirze. Schade, daff
wenig wirklich schéne und iiberzeugende ornamentale
Ausgestaltungen zu horen waren (,mit eigenen Verzie-
rungen® sollte doch wohl heiffen, dafl die Corelli-Ver-
sion den Mafistab bilden wiirde!); doch gab es immer-
hin einige, die nicht nur viele Noten, sondern Gesten,
Gebiirden, Sprachmelodien prisentierten.

11 Kandidaten kamen in die zweite Runde. Es hitten
auch 2 oder 3 mehr oder weniger, vielleicht auch 2 oder
3 andere sein konnen; hier ist die Grenze zwischen
gerade noch geschafft und gerade verfehlt sehr schmal.
Natiirlich kinnen auch die Tagesverfassung und die
Rethenfolge des Antretens im Grenzbereich mitspielen.
Deshalb wire es ungerecht, die Namen hier anzufiih-
ren, hervorragende Spieler waren (sind) sie alle.

Das Programm des zweiten Durchgangs: Couperin,
Premier Concert, Vivaldi, Concerto a-Moll PV 83, und
ein Stiick, komponiert nach 1945, nach freier Wahl.

Das mérderische Vivaldi-Konzert wurde von allen
héchst beeindruckend (auswendig) bewiltigt; ein paar-
mal war’s sogar wirklich vergniiglich zuzuhéren.
Respekt, Respekt. Bei Couperin taten sich die meisten
Differenzen auf: Vom sensiblen Nachzeichnen der sub-
tilen Linien, unter selbstverstindlicher Verfiigung tiber
franzosische Artikulation und Inegalitit bis zur unge-
rithrten Wiedergabe im Telemann-Stul von 1950, mit
allen Zwischenstufen von rteilweise schon, teilweise
schlampig, war alles vertreten. Auch hier stehen noch
Entwicklungen an. Unter den modernen Werken eine
Neuentdeckung: Ofrenda von Mario Lavista, ein zar-
tes, subtiles, beriihrendes Stick.

Endlich zum dritten Durchgang, Bach, Partita;
Castello, Fontana oder Selma; ein Werk des 20. Jahr-
hunderts mit Klavier- oder Cembalo und eine Trio-
sonate von Quantz oder Telemann. Der letztgenannte
Programmteil verwunderte schon in der Ausschrei-
bung: Was sollte daran erkennbar werden, aufier, ob
der Kandidat ein entsprechendes Ensemble zur Hand
hat (was aber fiir den Wettbewerb irrelevant sein
mufdte). Irrelevant blieb das Trio auch in der Realisa-
tion. Daf jeder, der so weit gekommen ist, eine Trioso-
nate mit Anstand exekutieren kinnte, war ja wohl zu
erwarten; eine Ensembleleistung mit Zufallsbekannt-
schaften sollte weder gefordert noch bewertet werden.

5 Kandidaten waren zur Endrunde zugelassen wor-
den: ein fiir die nicht zugelassenen sicher harter, aber
fairer Entscheid. Unter den Werken des 20. Jahrhun-
derts dreimal Casken, Thymehaze, einmal Braun,
Nachtstiicke, und einmal Lennox Berkeley, Sonatine
(1938!). Von den Friithbarocken: zweimal Castello I,
einmal Castello 11, zweimal Fontana II. Hier wieder
eine breitere Streuung von Darstellungen: von sorgfil-
tig ausgespielten Affekten bis zum rasant-virtuosen
Durchkimpfen. Das meiste stlistsch tiberzeugend
oder zumindest vertretbar. Bach wurde, wie zu erwar-
ten war, zum Priifstein. Nicht so sehr die Frage, ob er
technisch und auswendig bewiltigt wurde (das konnten
alle), lieR noch einmal Kompetenzunterschiede erken-
nen, sondern der Grad musikalisch-analytischen Ver-
stindnisses und die Fihigkeit, ein in sich summiges
Konzept zu realisieren,

Gleich kommen die verdienten Preistriiger, aber
zuvor noch eine Beobachtung, Die besten Blockfléten-

ARIEL Blockiloten aus Israel
Dolmetsch Blockfloten aus England
Huber Blockfloten aus der Schweiz

ADAMS Musik-Instrumente
Schubertstr. 4 - 4010 Hilden - Tel. 02103/4 3261
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spieler, die in Miinchen zu hiren waren, ob sie jetzt ins
Finale kamen oder nicht, waren alle reife musikalische
Personlichkeiten: das eigentliche Studium lingst quali-
fiziert absolviert, nachher noch uin'lguj.lhrc bei anderen
Lehrern gewesen, selbstindig in der musikalischen
Aussage und mit enormem Kénnen. Sie haben das Pro-
fil des Wettbewerbs besummt.

Die verdienten Preistriger, mit den besten Gliick-
wiinschen (und einer Iimpt'ch]ung an Veranstalter,
Publikum und Kollegen!): Carin van Heerden (Siid-
afrika) gemeinsam mit Robert Ehrlich (England) auf
dem zweiten Platz, Dan Laurin (Schweden) auf dem
dritten Platz. Forderungspreis fiir Michael Form (Bun-

desrepublik Deutschland). Hans Marta Kneths

Handstiitze fiir die Querflote

Ein US-Patent ist vergeben worden fiir eine neu
konstruierte Handstiitze fiir die linke Hand, praktisch
eine erweiterte Form des bekannten Sateels fiir das erste

Glied des Zeigefingers in Verbindung mit der Daumen-
stiitze. Erfinder: Boleslaw ]. Peplowski. US Patent No.

4763 556 vom 16.8.88. Nikolaus Delius

Johann Joachim Quantz

Simeon Metaphrastes der Jiingere (= Friedrich Wil-
helm Marpurg) berichtet tiber den Flotenlehrer Fried-
richs des Groflen, Johann Joachim Quantz (1697-1773),
in seiner ,Legende einiger Musikheiliger”, Célln am
Rhein (fingiert, in Wirklichkeit Breslau) 1786, Reprint
Leipzig 1977:

Demjenigen, der etwann cinmal bas
Yaltberfche mufitalifcheLericon yuver
beflecnn unternimme, dienet jur Nadyridyt,

1) baf der lefte Avtifel bes Buchftaben
9 gany falfd) ift, und niemals ein fran-
gofifcher Mufifer Nabmeng QJuouance
in dev SBelt eriftivet und Ducteen fite
die Fldte berausgegeben bat, Tfohann
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oachim Quans befand fidh) im
ga@re 1726 in Paris, und commu-
nicivte einem feiner Freunde einige aus
SNtalien mitgebradyte Fldtenduetten,
peren Autor auf vem Iitelblacte niche
Denennet war.  Cin Notenbandler bat
fich felbige von diefem Freunde aus,
und [(iefi fie, um fie durd) den vorge-
gefesten DNNahmen eines becithmeen Birs
tuofen ju empfeblen, und in Lauf ju
bringen, unter dem Jabmen des Herrn
Quan3 drucden, den er aber, nach
Geroohnbeit feiner Landsleute, vers
ftimmelte und in Quouance veranderte,

§um Zebenslauf des Herrn Buang,
ie Madame Schindlerin in Dresden,
mit deren CDegatten ber Herr Quany die
genauefte Freundfchaft untevhalten Dhaite,
ward Wittwe, erlaubte aber dem Herrn
Quang, ibr Haus nady wie vor ju befudyen,
Gie geriethennad) und nad) in einen vevtvau-
lidern Umgang alg vorber. Die Madame
Sdhindlerin war von fehr lebbaftem Tenpera-

‘ment, und der Hevr Quany einwoblgemachter

Mann, der anperdem alg einev dev vortrefs
lichften Birtuofen feiner Jeit, uberall Hod)-
gefchaget ward, und in Anfebung der Sre-
cution mit dem Derabhmecn Blavet und dem
unvergleidylichen Buffardin um den Rang
fteitte, in Anfebupg dev Compofition aber
fie bende nbertraf. — A3 der Hevr Quany
eines Tages, Dey feiner geliebten Schinble-
tin war, fo fieng fie an tber einen Anfall
von graufamen Lopfichmersen und Seiten-
ftichen ju Flagen, legtefich ju Bette und lief
Arzt und Pricfrer Fommen.  Da der erftere
ibren Jufall fir febr bedenflic)y bielte, fo
mar der andere, ein Fatholifcher Priefter, der
Meinung, daf man nidht faumen mifte,
die Leidende mit den Saframenten der Kirche
ju verfeben.  Der Herr Quang brad) am



Bette feiner Freundin in die bitterften Tpra-
nen aug, und diefe rvedete nur fdyluchzend
mit gebrochenen Worten, und Fonnte nidyts
weiter herausbringen, als wie fie rounfdte,
den DNabmen einer vedytmafigen Frauen vom
Herrn Quang mit fid) ing GSrab 1 nebmen.
Quang war jur Bewirfung diefes Verlan-
gens mit Leib und Seele beveit, wovauf fic)
per Geiftliche nad) Hofe verfugte, um die
Crlaubniff ju exbalten, bey bewandten Um-
ftanden ben Herrn Quani und die Madame
Sdyindlerin obne weitere Cevemonien fofort
sufammen ju geben. Die Crlaubniff war
inJeit von einer Stunde da, der Tranungsact
giengvor ficy; die Kranfe aber — die ver-
meinte Kranfe fubr mir einem Sak aqus
pem Bette bevaus, fiel dent Herrn Quang
mit einem graufamen Ladyen, beryend und
Fufend umbden Halg 3 uud dev Hevr Quang—
per ftand wie verfteinert da, und wufite nidye,
wie ev fo gefhmwinde, in dem Seitraum von
etwan jwey Stunden, ju einer Jrau ge-
fommen war,

Quans in Lcapel.  LUngeadhtet der
$Hieee Quuang auf feinen mufifalifdyen Reifen
von dem Hofe ju Dresden mit Geld unter-
ftiset ward, fo fuchee ev dennoch, wenn er
Gclegenbeir daju batte, bin und rieder mit
feinem Yalente ju wudyern.  Unter denjeni-
gen ‘Pevjonen, die bey feinem Aufenthalt ju
ONeavel fich feines LUnterridyts bebienten,
befand fich eine gewiffe Mardyefa die um fich
im Generalbap ju fiben, einige Stunden in
der Woche feftgefefiet batte, mwo der Herr
Quany ibe einige Sonaten von fid) und an-
dern vorfpielte, und fie ibn auf dem Fligel
accompagnivte.  Cineg Tages mwurde diefe
Dame, bey ihren unfchuldigen mufifalifdyen
Uebungen, von dem damaligen {panifdyen
Gefandten in Neapel, einem Bertrauten
der Mavchefa, Tibervafchet, und ob terfelbe
gleich forwobl die Schitlerinn alg den Meifter

Kursus fur Duo
- Flote/Klavier —
vom 10. — 16.2.1989

Veranstalter:

Walter Blichsel — Flote
(Soloflotist im RSO Frankfurt
und Lehrbeauftragter der
Musikhochschule Wiirzburg)

Julia Madatova — Klavier
(Prof. an der Musikhochschule
Hannover)

Im Rahmen der Meisterklassen und

musikpadagogischen Fortbildungs-

kurse im Haus Marteau, Lichtenberg
(Oberfranken).

In dem Kursus sollen die wichtig-
sten Stlcke flr Fléte und Klavier,
wie z.B.

Bach: Sonate h-Moll
Schubert: Trockene Blumen
oder
Prokofjew-Sonate
erarbeitet werden. Andere Stlcke,
die fur den Kursus vorbereitet wor-
den sind, bitte bei der Anmeldung
angeben.

Teilnehmergebuhr:
je Duo DM 300,00
fUr Flotistinnen/Flotisten
ohne Duo-Partner DM 150,00

Rezital:
Walter Blchsel (FI6te) und
Julia Madatova (Klavier)
am 11.2.89 im Haus Marteau

AbschluBkonzert
der Kursteilnehmer am 16.2.89
im Haus Marteau

Anmeldungen:
Verwaltung des Hauses Marteau
Ludwigstr. 20
8580 Bayreuth
Tel.: 0921/6044 74

Bei evil. Ruckfragen:
Walter Blchsel - Tel.: 06175/7195
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evfuchte, fich nidyt in ibrem Conceree {to-
ven ju laffen, fo fdhien eg doc) als wenn
er fid) Sewalt antbate, feine Ciferfudt au-
Bern juwollen. Cr lief fich in ein Furjes Ge-
fprad) mit bem Herrn Quany :hter die Ca-
pelle ju Dresden ein, betradytete ibn von
unten big oben, vermuthlich) um feine For-
pecliche Cigenfdhaften mit denen feines Gei-
fies ju vergleidyen, und beurlaubte fich) dar-
auf von der Dame. A8 einige Tage nach-
ber der Herr Quang von einem Concerte, dem
er bengeroohnt Datte, in einem Miethsia-
gen nad) Haufe gucie fubr, fo Hovte ex
queer durdy die Kutfdye eine Kugel bindurch

pifchen, bie vermutblic) niche beftimme war
ibm einen Spaf ju machen. Quang, der
ju feinem &, mit dem gebabten Schre-
cen davon fam, und nicdyt befchavige mwor-
den mar, dachte in dem Augenbiif an den
fpanifdyen Giefandten juvict, verlobr alle
Luft nur einen Tag (nger in Neapel ju blei-
Den, padte ein, und entfernte fidy mit dev
eiligften Poft, ohne einmal von der {chonen
fMarchefa Abfdyied ju nebnien.

ZEITSCHRIFTEN /

PERIODICA

Early Music. Oxford University Press. Abonnements:
Walton Street, Oxford OX2 6DP, England; Redaktion:
Ely House, 37 Daver Street, London WIX 4AH. Vol.
XVi4 — Vol. XVI/3 (November 1987 — Angust 1988)

The basset clarinet revived (Colin Lawson) beschif-
tigt sich mit dem Gebrauch der tiefen Klarinetteninstru-
mente vor dem Hintergrund historischer und idstheti-
scher Kontexte und unterschiedlicher lokaler Gegeben-
heiten (Wien und London). Viele Angaben zur Primir-
und Sekundirliteratur animieren zu Nachvollzug und
Vertiefung der Arbeit (XV/4.) Das Februarheft "88 1st
der Wiener Klassik gewidmet, unter anderem dem
Wiener Orchester zur Beethovenzeit und Metronom-
angaben fiir Beethovensche Klaviersonaten sowie Sin-
fonien Haydns und Mozarts (Czerny), lesenswert fiir
jeden, der mit klassischer Musik umgeht (Vol. XVI/L.)
Die Thematik wird mit Beethovens Klavierkonzerten
fortgesetzt in Heft 2 des Jahrgangs, wo auflerdem Ars
antiqua und lkonographie im Vordergrund stehen.
Jeremy Montagu berichtet — reich illustriert — iiber die
Wandmalereien im Chapter House der Westminsterab-
tei, die inzwischen restauriert wurden. Auf die Jahre um
1400 datierbar, bilden sie eine hervorragende ikonogra-
phische Quelle fiir das Instrumentarium der Zeit, auch
fiir die vermutlich erste englische Darstellung der
Blockflote.

Von historischer Holzbliserei mit Rohrblatern
wird das gesamte Heft 3 (Aug, 88) beherrscht mit Auf-
sdtzen
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— tiber Entwicklung der Oboeninstrumente aus ihren
Vorgingern, die besondere Rolle der franzésischen
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Musik mit Lully hierbei und der Beleg fiir die Verwen-
dung des Instruments in vielen schonen Bildzeugnissen
(Bruce Haynes),

— iiber die Aufnahme der franzésischen Oboe im eng-
lischen Musikleben (1673-1730), in den ersten von vier
erkennbaren Phasen deutlich als Frankreich-Import
und Verschiebung auf italienischen Einfluff in der letz-
ten Phase. 34 Biographien bilden die Mosaiksteine, aus
denen diese Geschichte abzuleiten ist (David Lasocki).
Janet K. Page setzt sie bis 1777 mit weiteren iiber 20 Bio-
graphien fort. Wihrend Hoboenbande mit Militirmu-
sik hier die Ausgangspunkte bildeten, ist Oboenspiel in
Venedig zu dieser Zeit (1692-1797) gleich in den Rah-
men der Kunstmusik gestellt. Alfredo Bernardini fiillt
hier eine Liicke der Interpretationsgeschichte, ebenfalls
mit Biographien angereichert, unter denen der Name
Ferlendis eine hervorragende Rolle spielt,

— iiber Barockklarinette im &ffentlichen Konzert
(Albert Rice), klassische Klarinettentechnik und Spiel-
praxis aus franzosischen und deutschen Schulwerken
(Vanderhagen u.a.) und

— iiber die Neuentdeckung eines Fagotts aus dem 17.
Jahrhundert (William Waterhouse).

Ein Schluffbonbon ist die Meldung, daff bei Chri-
stie’s eine vorziiglich erhaltene Al-Blockflite des Mei-
sters Schrattenbach (ca. 1535) aufgetaucht ist, deren
Existenz bisher unbekannt war.

The American Recorder, 48 West 2/st Street, New
York, N.Y. 10010/USA. Vol. XXVIIl/4 — Vol. XXIX/
1-3 (November 1987 — August 1988)

Auf Lasockis Ubersicht zur Blockfloten-Forschung
mufl hier nicht eingegangen werden. Sie ist auch in
TIBIA erschienen. Heft 4/88 bringt noch einen Aufsatz
von Thiemo Wind iiber , Kettenvariationen® bei Van
Evck, jene Technik, die einen (den jeweils letzten) Teil
der einen Variation zum Beginn der folgenden macht,
womit jede Weiterentwicklung eine besondere Verzah-

nung in der gesamten Variationenreihe erfihrt. Im
Rezensionsteil {iberrascht Jane Ambrose damit, dafl
sich Simonetti als Komponist einer Triosonate im Stl
der ,very late Renaissance® in keinem Lexikon nach-
weisen lieffe, wird jedoch in 2/88 durch eine Zuschrift
aufgeklirt, wobei auch hier wieder festzustellen ist, daff
sich die englischsprachigen Zeitschriften iiberhaupt
durch eine oft beneidenswert rege Anteilnahme ihrer
Leser auszeichnen (,Letters®). Frederic Palmer hatte
sich in eine Diskussion iiber Artikulation eingeschaltet,
die erst in 3/88 beendet zu werden schien. Hier sei
nebenbei der Hinweis erlaubt, dafl das Compendium
von Bismantova seit 1978 im Faksimile erschienen ist
(Florenz, SPES).

Den Weg zu tiglichem Umgang mit barockem Ver-
zierungswesen zeigt Betty Bang-Mather in 1/88 von der
spieltechnischen Seite, David Lasocki diskutiert dazu
Leitlinien fiir die Anwendung auch heute und verweist
besonders auf das improvisatorische Element und seine
Begriindung im Spieltrieb. Fiir Historiker ist auf die
Biographie des Komponisten Woodcock zu verweisen,
die sich mit einer Auseinandersetzung iiber die Autor-
schaft von Werken verbindet, die ihm und Loeillet
zugeschrieben werden (Helen Neats und David
Lasocki in 3/88).

Flite a bec et Instruments Anciens. Revue de ['Asso-
ctation pour la Flite a Bec, Rue d’Abbeville, F-75010
Paris, Heft 23-25 (Dezember 1987 - Juni 1988)
Neben der Fortsetzung der Arbeit von Bruce Hay-
nes tiber die Simmungen der Bachzeit erfihrt man in
den Heften 23 und 24 etwas iiber neue Holzer, die sich
fiir den Blockflstenbau eignen. Uber 20 exotische Sor-
ten von den Malediven werden untersucht auf Hirte,
Dichte, Aussehen und Eignung fiir die Verarbeitung
und dann Kuredhi und Randoo besonders vorgestellt.
Interessant ferner ein Interview mit Friedrich von
Huene (in 24 ) und mehr noch mit dem Musettespieler
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van Hees, der tiber Geschichte, Musik und Spielpraxis
seines Instruments erzihle (in 25).

Aulos. Accademia ltaliana dei Legni. Bollettino. 1.
Jabrgang 1987, Nr. 1/2

Die Accademia Awlos, deren Zeitschrift hier erst-
mals erscheint, hat sich besonders der Forderung der
Musik fiir Holzbliser und ihrer Spieler verschrieben.
Sie besteht seit 1986 in Livorno. Griinder sind Lehrer
des Musikinstituts Pietro Mascagni dort — Holzbliser
und ein Historiker. Das personifiziert eigentlich schon
den Rahmen, den man sich gesetzt hat.

Diese erste Doppelnummer enthilt den Rechen-
schaftsbericht der Accademia, eine Plauderei mit Kon-
rad Klemm {ber Flotenspiel und -unterricht, ein
Interview iiber die Alexandertechnik und ein Round-
Table tiber Fragen der Eignung und Ausbildung,

Beachtlichen Raum nehmen ausfiihrliche Bibliogra-
phien von Lehrwerken und solchen Schriften ein, die
sich mit der Musikgeschichte Livornos im engeren und
weiteren Sinne gestern und heute befassen, und ebenso
ausfiihrliche Ubersichten iiber auslindische Zeitschrif-
ten mit verwandten Zielsetzungen (Clarinetwork, Flu-
tst Quarterly etc.) Nikolans Delius

BUCHER

Eine gute Idee verfeinert

Musikbilder auf Postkarten - Kalendavium 1989,
Moeck Verlag, Celle 1988. 12 Blatt 24 x 34 cm mit ein-
gesteckten Postkarten. DM 19,80

Verdienstvoll frith - und damit rechtzeitig - legt der
Moeck Verlag seinen Jahreskalender fiir 1989 vor: zwei
neue Sechserserien Musikbilder auf Postkarten, einge-
steckt in Kalenderblitter von Januar bis Dezember. Es
handelt sich ausnahmslos um ausgezeichnete Wieder-
gaben von Gemilden aus sieben Jahrhunderten, so z. B.
die Musikanten mit Doppelflite und Mandora von
S. Martni (frihes 14. Jh.), Maria im Rosenbag von
H. Memling (15. Jh.), der Fatenspicler von H. Ter-
brugghen und F. Franckens Gleichnis vom verlorenen
Sobn (beide frithes 17, Jh.) bis zu A. v. Menzels Fléten-
konzert aus dem 19. oder Ben Shahns Chicago 1955 aus
dem 20. Jahrhundert. Angesichts der Vielfalt der im
Rahmen von Portraits und Szenen dargestellten Instru-
mente und der Farbenpracht der Reproduktionen mag
sich manch einer wiinschen, die Originale an ihren
Standorten bewundern zu kénnen. Die notwendigen
Daten finden sich auf jedem Kalenderblatr und jeder
Postkarte.

Mit diesem Kalender kann man dreizehnmal Freude
bereiten: einmal sich selbst oder dem damit Beschenk-
ten und dann zwélfmal denjenigen, die einen der Post-
kartengriiffe empfangen. Herbert Hantsch
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Quod erat demonstrandum?

Walter Schener: Zwischen Tradition und Trend. Die
Ewmnstellung Jugendlicher ziom Instromentalspiel. Eine
empivische Untersuchung. ED 7609, B. Schott’s Séhne,
Mainz 1988. (Reihe Musikpadagogik, Band 27), 244 8.,
DM 28,—

»Wenn der Musikunterricht das Ziel hat, den Schii-
ler in die Musikkultur einzufithren, dann muff dem
eigenen Musizieren eine erhdhte Bedeutung zugemes-
sen werden. Diese Einsicht setzt sich auch in der allge-
meinbildenden Schule wieder mehr durch®, schreibt
der Autor zu Beginn. Nota bene: Wichtig ist hier das
Wortchen ,wieder®. Denn man hat es wieder erkannt:
Musizieren entspricht dem ,Bediirfnis nach kompensa-
torischen Lebensinhalten. Vokabeln muff man kén-
nen.

Um nun den wirklichen Wiinschen der Jugendlichen
niherzukommen (hier bleibt bei aller anerkannten
guten Absicht ein gewisses Unbehagen in Richtung
Greifbarkeit und Wertigkeit), will der Autor mit seiner
Arbeit ,spezifizierter als bisher musikalisches Verhalten
erkunden®, und das will er mit der (audiovisuellen, um
verbale Mifiverstindnisse einzuschrinken) Befragung
mit Fragebogen bei ca. 1400 Schiilern (1983 in Hanno-
ver; 28 % Hauptschiiler, 31 % Realschiiler, 41 % Gym-
nasiasten, Durchschnitsalter 14, minnlich/weiblich im
einzelnen abweichend, im gesamten gleich), er hofft,
damit mehr erkennen zu konnen, als wenn er nur die



Die Probleme mit fertigen Maschinenblattern
kennen Sie schon — wissen Sie auch Abhilfe?

Mehr Klarheit — und damit mehr Sicherheit —im Umgang mit diesem
magischen Stluckchen Holz bringt

Otto Kronthaler
Das Klarinettenblatt. Eine Bauanleitung. 100 Seiten,
Fadenheftung. Ed. Nr. 4042 - |ISBN 3-87549-034-7.

DM 18,50

DAS

KLARINETTEN
BLATT
& Haliankaitr Der wichtigste Abschnitt — zumal fiir den Kéufer fertiger
Maschinenblatter —, scheint mir der tber die Feinarbeit zu
muEEH sein. Was mache ich, wenn Blatt zu leicht, zu schwer, zu
hell, zu dunkel, zu leise? Blatt pfeift, klemmt, stockt. Auf
—————— alle Fragen gibt es Antworten. Werner Bockmann

.. und wie steht’s um lhr Oboenrohr?

Karl Hentschel
Das Oboenrohr. Eine Bauanleitung. 96 Seiten, Faden-
heftung. Ed. Nr. 4033 - ISBN 3-87549-025-8. DM 19,50

Das Buch, das sich in Aufbau und Umfang an der entspre-
chenden Arbeit von Lotsch, dem Standardwerk flir Fagottrohr-
bau, orientiert, ist das grundlichste und praziseste, was in W
deutscher Sprache, vor allem aber fir deutsche Rohre vor- ‘
|
|

|
liegt. Mit Hentschels Buch kann auch ein weitgehend Uner- '
fahrener im autodidaktischen Verfahren brauchbare Ergeb- mﬂEEH !

nisse erzielen. Christian Schneider

MOECK VERLAG + MUSIKINSTRUMENTENWERK - D-3100 CELLE
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fragen wiirde, die ihre Vorlieben oder Abneigungen

laut artikulieren®. Gruppeneinfliisse, Identfikations-

wiinsche, Prestigewiinsche, alles dies muff berticksich-
gt werden. Auch weifl man, dafl Hannover nicht
gleich Niedersachsen und Niedersachsen nicht gleich

Bayern etc. ist, aber in etwa wird’s vielleicht doch

tiberall aufs gleiche hinauskommen, oder? Zu beriick-

sichtigen ist auch, dafl zum Zeitpunkr der Befragung
iiberhaupt nur 60 % der Schiler (HS 27 %5, RS 63 %, Gy

80 9%) in Musik unterrichtet wurden.
Zusammengefaflt hat die Studie folgende Ziele:

— Einstellungen zum Instrumentalspiel sollen ,objekt-
adiquat™ erfafit werden;

— es soll ein Zusammenhang zwischen diesen Einstel-
lungen und sozial-psychischen Bedingungen®
nachgewiesen und damit die Grundthese der Arbeit
bestitigt (sic!) werden, dafl jugendliche Einstellun-
gen zum Instrumentalspiel nicht individuell beliebig
disponiert sind, sondern einer ,sozialen Determina-
tion* unterliegen.

Mit dem Wort ,sozial* sollte man vielleicht doch
etwas behutsamer sein. Kiinstlerische Sensibilitat miis-
sen nicht unbedingt immer mit dem sozialen Status
konform gehen. Und in unserer offenen Gesellschaft ist
die Durchlassigkeit so grofl wie nie zuvor, wenn auch
oft erst tiber eine weitere Generation.

Das vorgestellte Testverfahren scheint mir etwas
willkiirlich zu sein. Getestet wurde nur mut Klavier,
Gitarre, Violine, Trompete, Posaune, Klarinette und
(auf Murren der Schiiler hintangesetzt noch) E-Gitarre:
1. auditiv einstimmig,

2. akkordisch bzw. begleiter mit Orgel

3. visuell.

Nach der Beschreibung habe ich dabei den Ein-
druck, dafl etwas ,nachgeholfen” wurde, d. h. zu viele
Unentschlossene, Undifferenzierte, Unwissende und
Unerfahrene sollten in ganz kurzer Zeit etwas sagen.
Und wenn am Ende behauptet wird, ,,durch die Unter-
suchung des Zusammenhanges der Testvariablen
untereinander konnte die interne Validitit nachgewie-
sen werden®, so ,macht* mir das keinen ganz vollstin-
digen ,,Sinn“ (ein Ausdruck, der neuerdings auch im
niedersichsischen Landtag in Hannover hiufig
gebraucht wird).

Bei 70 % der Befragten gibt es zu Hause ein Musikin-
strument (die Zahlen in Klammern beziehen sich auf die
befragten Gymnasiasten):

519 (66 %) Blockflite, 33 % (39% ) Gitarre, 16 % (15 %)

Orgel, 14 % (28 %) Klavier, 8 % (8 20) Mundharmonika,

7 % (9 %) Akkordeon, 5 % (10 %) Violine, 2 % (5 %)

Querfléte, (3 %) Klarinette.

Der Autor hilt den Besitz von Blockfléten fiir ver-
mutlich noch grifler, da eventuell von vielen nicht
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erwihnt. Besonders wird sie von den Gymnasiasten
erwihnt. Bei 20 % der Befragten spielen die Eltern auch
ein Instrument, und hier sind es (Mehrfachnennungen)
— jedenfalls bei den Gymnasiasten — vor allem die Miit-
ter (Viter/Miiter): 12 %6/ 25 % Klavier, 14 / 8 % Orgel,
6 % / 45 9% (1) Blockflote, 11 %2 / 9 % Gitarre, 7 % /
2 % Violine.

Bei den Vorspielinstrumenten der Lehrer ist in allen
Schularten das Klavier vorn, in Haupt- und Realschu-
len gefolgt von der Gitarre, dann dort von der Block-
flote (als nichtakkordisches Instrument diirfte das aber
eher eine Verlegenheit sein). Es gibe auf den Gymna-
sien aber auch noch den Violine vorspielenden Lehrer.

14jihrige nun zu fragen, welches Instrument sie am
lichsten héren und welches sie am liebsten zu spielen
wiinschen, nun ja ... Hier war die Popmusik vorn, aber
auch der Autor riumt selbst ein, daff man mit diesen
Antworten vielleicht doch nicht so viel anfangen kann.

Immerhin spielten tatsichlich 35 % = 16 % der
Hauptschiiler, 27 % der Realschiiler und 57 ©6 der
Gymnasiasten ein Instrument. Und hier liegt die Block-
flote vorn: 41 35 (41 % in Gymnasien), gefolgt von
Gitarre 27 % (24 %), Klavier 24 % (35 %) und Orgel
21 9 (13 %); Querflte und Violine ete. nur je 3 %
(6 % und 9 %),

Instrumente, die frither gespielt wurden (Abbruch-
quote): Hier liegt die Blockflote mit 66 % am héchsten.
Der Autor meint, hier zeige sich ,das bekannte Desin-
teresse am Blockflotenspiel, das dem Ausdrucks-
wunsch der Schiiler in diesem Alter wohl nicht mehr
entspricht.” Immerhin, gemessen an der Tatsache, dafl
die Blockflote in den meisten Fillen zunichst ein ,ver-
ordnetes” Instrument war, ist die Spielquote bei den
14jihrigen, die iiberhaupt ein Instrument spielen, mit
41 % doch immerhin noch an der Spitze. Die Antipathie
des Autors gegen die Blockflote leuchtet aus seiner
Argumentation. Im Hortest hat er die Blockflote auch
bewufSt nicht mit drin. Ich will Scheuer die Antpathie
gegen die Blockfléte gar nicht nehmen. Riickwirts
betrachret hat er in vielem, was er denkt, recht, aber das
Kind mit dem Bade auszuschiitten besteht auch kein
Anlafi, Ich komme darauf noch zuriick.

Die These, die Klausmeier (Jugend und Musik im
technischen Zeitalter, Bonn 1963) aufgestellt hat, dafl
das Interesse an Blasinstrumenten zunehmen wiirde,
eine These, die ich im Geleit zum ersten 7IBIA-Heft
1976 auch vertreten habe, findet Scheuer nicht bestitigt.
Mag er sich doch mal die Staustik der Musikschulen zei-
gen lassen, wobei natiirlich zugegeben werden mufi,
dafl hier vornehmlich der klassische Bereich beriick-
sichtigt ist. Aber welchen Wert mifit man Statistiken zu,
die zu viel in einen Topf werfen und dabei die Musik
selbst etwas aus den Augen verlieren? Im librigen: Im



Schlechtwegkommen der Violine beim Test sicht er
einen Ausdruck des Protestes gegen das Elitire. Was
soll's?

Wie Zauberei — aber imponierend — diinkt den
Leser die Anwendung der Daten in der ,,Profil-Cluster-
analyse”, da werden z. B. die auseinandergenommen,
die die Violine ablehnen: meistens handele es sich um
sportliche Jungen der Realschule, deren Viter kaum ein
Instrument spielten, aber viel singen. Mehr Vater- als
Mutterbindung. Relativ hohe Einschitzung der Trom-
pete. In einer anderen Version wird noch geringes
Interesse am Tanzen konstatiert ete. Was kiinnte man
mit einem solchen Schema-Wissen aus den Kindern
herauslocken??

Weiter in der ,Profil-Clusteranalyse* geht’s zu den
Merkmalen der Spieler der einzelnen Instrumente. Von
den Befragten sind die Blockflotenspieler(innen) zu fast
90 % Midchen, 54 9 sind Gymnasiasten. Sie iiberragen
die Spieler anderer Instrumente in puncto Freund-
schaft, Lesen, Tanzen, im Nichtstun kommen sie gleich
hinter den Schlagzeugern (den faulen Hunden), im
gemeinsamen Musizieren liegen sie weit unten, gehen
auch wenig in Sinfoniekonzerte, singen dagegen am
meisten. Sie spielen und iiben auch nicht so viel wie
andere. Mit Ausnahme von Orgel und Schlagwerk
haben sie die hichste Selbstlernquote (33 %), nur 30 %5
haben einen Lehrer. Wie die anderen 37 % zu ihren
Kenntnissen kommen, wird nicht gesagt. Nur 3 % der
Blockflotenspieler wiinschen sich kein anderes Instru-
ment, 22 % das Klavier und 16 % andere Holzblasin-
strumente. Von den anderen Holzblasinstrumenten-
spielern withlen 45 %0 ihr eigenes Instrument. Sie sehen
kaum fern und faulenzen nicht. Sie spielen viel.

So = nach den Untersuchungen von Scheuer — die
I4jahrigen allgemein in Hannover. Interessant wiire dies
durch alle Altersstufen fortgesetzt.

Zweckmillig wire es, dabei die musikalisch Akti-
ven, besonders auch Gruppen, separat unter die Lupe
zu nehmen, und dabei kime die Blockflote sicher nicht
so tiberragend, aber auch wiederum nicht so schlecht
weg, immerhin werden in der Bundesrepublik jahrlich
neben den unzihligen ,verordneten® Schulfléten zwi-
schen 40.000 und 50.000 teurere von guter Spiel- bis
Solistenqualitdt verkauft, mehr als von jedem anderen
Melodicinstrument. Sie werden auch gespielt. Ich
kenne eine Vielzahl von —auch jiingeren — Spielern, die
tiglich stundenlang tiben, und die Instrumente, die bei
uns zur Reparatur einlangen, sind durchweg arg stra-
paziert. Der Notenumsatz ist erheblich gegeniiber dem
fiir andere Instrumente, und nicht nur bei ,Jugend
musiziert” sind exzellente Spieler. Alles dies ist nicht so
recht in einen Zusammenhang zu bringen, wenn man
nur Scheuers — zweifellos interessante — Ausfiihrungen

liest, die mir aber schon von der Methode her ein bifi-
chen und mehr von ,was zu beweisen war" geprigt
sind, nimlich, daff die Akuvititen des Musiklehrers fiir
die Instrumentenpriferenz unbedeutend seien und dafl
es keinen uniformen Trend gibe, vor allem aber, daf8
die Vorliebe fiir ein Instrument keine momentane
Reaktion sei, sondern eine weitgehend (sozial) determi-
nierte Einstellung.

An letztere glaube ich (die Wichtigkeit der sozialen
Determinante bleibt dabei unbestritten) trotzdem nur
bedingt, cbensowenig wie an das determinierte Schick-
sal eines Menschen, nicht nur, weil es so keine Hoff-
nung gibe, zu der uns viele Vorbilder immer wieder
Mut machen und uns in vielerlei Dingen tibergreifende
Anregungen geben, uns begeistern etc. Hinter den
Worten des Autors vermutet man die Einstellung: Das
Soziale am Schopf gepackt, und die Sache wird ein
Selbstlaufer.

Auf den Punkt gebrachr (ich komme immer wieder
darauf zuriick): Das bundesrepublikanische Musik-
schulwesen mit seinen ca. 750 Schulen (mit einer Viel-
zahl vorbildlich wirkender Pidagogen) ist ein weitge-
hend alle Schichten betreffendes Jahrhundertwerk, das
die ,Determination* — auch im Sinne kultureller Viel-
falt — zwar nicht ganz aufhebr, sie aber ertriiglich sein
liffe.

Wenn ich den Autor tiberinterpretiert habe, so moge
er mich richtigstellen.

In diesem Zusammenhang sollte man vielleicht auch
die im Jahresbericht 1987 genannten Zahlen des Ver-
bandes Deutscher Musikschulen betreffs des instru-
mentalen und vokalen Hauptfachunterrichts sehen:

Gevami- Eineal- 3 T Schiter

Fach schitber-| % | unter | % |33 ) ow | und | %
2ah! richt ks

Vialine z9546| 73| maw| me| sem | w2 2| og)

Viola 1568 04| 1301 Ba| o | 1 13| oa

Violoncello | B202] 20] 7227 | eat1] w0 | 415 3| o4

6| 02 THCE W | 83 7| o8

Gambe Fidel 0] 01 66| 557 65 | 218 67 | 225

Blockliote @150 29,0| 16416] 176] 31356 | W60 431A7 | 464

Quoriiote 20070 50| o] f7| s4m | 70| #ea | 13

Oboe 2o08i] 05 1850) Bas m | = =4

Fagutt | ss3] o2 Bi2| 852 | 48 =] =
Kianmatie 11539] 33| #o03| 658 adew | 523| 3w
Saxephin a7 10| d2iz] | tow | 3z £
Ham 2a90] 06| 1mis| 59| 3| B4 [
Trampete 11770] 28] B045| 683] a4 | 96|  me
Posaene 2483 08 1623 | 771 S84 | 22 0
And Blechbl | 1128] 03 708 62a| 381 | an4 &
Klavies 101630 251| 77131 758| 3ieer | 36| w8
Cembale 535] 03 161 301 180 | 36| 194
Orgel sacr. 1566| 04 1ia1] 14| do8 | ime| 140
Orgel elek. 10120| 15 S287| S22| 3680 | J6d4 1153
Akkordean WIT| 62 Bun| 3220 12845 | 02 440
Gitarre 51620 12,8| 1962s| 380| 24800 | 81 7208
Mandoline 567 a1 76| 85| 381 | 478 w0
Harfe 4| oa EEE W | 07 £l
Zithar + 103 03 577 55| s | 380 i
Hackhrett 1518 04 550 362| s | snz] 100
Schlagzeug a565| 21 S664| B1) 277s | 301 Az
Solagesang Joen| 10| 04| mes|  ser | ea| am

Sonst Facher | 4825| 13| 130 38| 72 | 150] 2771 | 574

insgesamt 404243 (1000 | 214628 | 50 |1 | 3ue| ereas | 183

Hermann Moeck
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Musikinstrumentenkunde

Evmanno Briner: Reclams Musikinstrumentenfihrer —
Die Instrumente und ihre Akustik. Philipp Reclam jun.,
Stuttgart 1988. 699 S., geb., DM 39,80

Spektrum der Wissenschaft: Verstindliche Forschung.
Die Physik der Musikimstrumente. Mit einer Einfiéhrung
von Klaus Winkler. Spektrum der Wissenschaft, Hei-
delberg. 196 S., brosch. DM 42,—
Maersch, Robde, Seiffert, Singer (Hrsg.): Bildwarter-
buch — Mustkinstrumente. Schott, Mainz 1987 (Lizenz-
ausgabe VEB Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig).
217 S., DM 24,—

Ein so wohlfeiles praktisches Handbuch wie das von
Briner war lingst tberfillig. Es konkurriert ber uns

eigentlich nur mit Erich Valentins Handbuch der

Musikinstrumentenkunde (Bosse, 7. Auflage 1980; vgl.
TIBIA 1/82). Briner (u. a. gelernter Tonmeister)
bemiiht sich in der Darstellung der Akustik vor allem
um Anschaulichkeit. Ber den Holzblasinstrumenten
hitte er allerdings mehr auf die Resonanztiéne bzw. auf
die Vorginge in der Schallrshre eingehen kénnen.

Dieses Kapitel (S. 100 - 192) beginnt mit der Oboe.
Historisch ist Briner gelegentlich nicht ganz sattelfest
(vgl. auch Fagott S. 126). Dafl aus dem Bomhard im 14.
Jahrhundert die Fagotte und im 15. Jahrhundert die
Oboe abgeleitet wurden, miifite 16. und 17. Jahrhundert
heiffen (S. 101). Und ob die Rauschpfeife eine zylin-
drische Innenbohrung hatte (S. 102), ist auch nicht
erwiesen.

Daf} die Grundskala der Oboe D-Dur ist, will mir
auch nicht einleuchten. Fir mich ist sie ein C-Instru-
ment (alle Finger deckend). Auch bei der Querflére (S.
175) kommt mir Briners These spitzfindig vor. Eine
amiisante Deutung (ohne Quelle) gibt Briner fiir Eng-
lischhorn: Cor anglais, filschlich fiir corps anglé, soviel
wie gekriimmter Corpus. Die akustische Beschreibung
der Klarinette ist fiir Laien sicher nicht so ganz leicht
verstindlich, ist auch kompliziert.

- peter tune

Holzblasinstrumentenmacher

Reparaturen - Restaurationen
neve und gebrauchte Instrumente
Zubehor

Werkstatt: Breite Strafie 39
3100 Celle + Telefon [05141) 26641
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2. Intensivkurs Blockflote vom 28.3. — 2.4.1989
in Fleckel / Warmensteinach
Leitung: Frank Vincenz

Information:
Frank Vincenz - Dorfstr. 13 - 2061 Sierksrade
Tel: 04501/389

Das Kapitel Holzblasinstrumente  schliefit mit
Bemerkungen iiber Raum- und Lufttemperatur, z. B.
warum die Stimmung der Holzblasinstrumente beim
Spielen héher wird: weil nimlich — mit Formeln belegt
— warme Luft schneller schwingt.

Am Ende des Buches wird ausfiihrlich auf Summ-
ton, Intervalle, Tonsysteme und Tonleitern und auf das
Gehor eingegangen. Vor dem Innentitel ist eine Tabelle
+Die Bezeichnungen der Oktavlagen®. Leider fehlt hier
die , Internationalitit®. Die Franzosen, Englinder und
Amerikaner schreiben nimlich verschiedenes anders.

Das Buch ist aus dem Italienischen iibersetzt. Es fiillt
fiir die, die sich schnell informieren wollen, eine grofie
Liicke. Im iibrigen, die Berlioz-Strauflsche Instrumen-
tationslehre —fiir die, die es genauer wissen wollen —ist
von Gieseler/Lombardi/Weyers Instrumentation in der
Musik des 20. Jahrbunderts — Akustik, strumente,
Zusammenwirken (Edition Moeck 4025, Celle 1985) —
ohne den Verlag iibermifig zu loben — weitgehend
abgelist worden, wobei allerdings die Akustik mehr in
Hinsicht auf Klangeigenschaften dargestellt und die
physikalische Grundlagenkenntnis vorausgesetzt wird.

In ,Populirakustik® macht auch Spektrum der Wis-
senschaft: Verstandliche Forschung..., deren verschie-
dene Artikel von — international — illustren Leuten
geschrieben worden sind; die Artikel ,Holzblasinstru-
mente* und ,Blechblasinstrumente® vom Nestor der
Musikinstrumentenakustik Arthur H. Benade, der das
Kapitel ,Holzblasinstrumente® (und darauf wollen wir
uns hier beschrinken) wirklich auf die kiirzeste Formel
gebracht hat. Die Amerikaner kénnen das gut, aber
vielleicht ist es auch ein biffchen zu kurz, immerhin, die
Theorien von Innenbohrungen und Grifflochern habe
ich noch nie so verstindlich in dieser Kiirze gelesen. Die
Abbildung des Tonerregers ,Luftbla* (bei Floten)
scheint mir aber ein Witz zu sein.

Dieses Kompendium besticht: Man kann es fast (1)
wie einen Roman lesen, z. B. das Kapitel iiber die Sing-
stimme (Sundberg), Verschiedenes zu den Saiteninstru-
menten, zu Klavier, Raumakustik, Aufzeichnung Wie-
dergabe von Klingen u. a. m.

Und nun zum Bildwérterbuch.

Wuflten Sie, was ein ,Kammkeilbett (Bogen), eine
.Spritzkapsel“ (Blech) oder eine ,,Anschlagfersche® ist?
Ich auch nicht. Was letzteres betrifft, es ist die Verlinge-



rung eines Holzblasinstrumentenklappendeckelhebels
zum Zwecke des Anschlagens auf das , Arfschlagform-
teil (aus Kork). Weder das Grimmsche Worterbuch,
geschweige denn die neueste Brockhaus Enzyklopidie
kennen das Wort ,Fersche*!. Aber nicht nur aus die-
sem Grunde kann Maersch-Rohde-Seiffert-Singers
Bildwairterbuch zur Anschaffung empfohlen werden.
Immer wieder fragt man sich, wie heifit — verflixt noch-
mal — der Fachausdruck hierfiir und dafiir. Im iibrigen:
ein solches Waérterbuch in mehreren Sprachen, das
wire ..., ja, das wire ...

Aber begniigen wir uns mirt dieser nur deutschspra-
chigen Ausgabe. Sie ist hervorragend gemacht. Anhand
von Zeichnungen sind die einzelnen Fachausdriicke
aufgezeigt, und im Register sind alle Fachausdriicke
nochmals mit Seitenhinweisen zu finden.

Hermann Moeck

" Die Egerlinder Holzblasinstrumentenmacher
sagen — nach Dullat (personlich) — , Fenschel* = Fiif3-
chen.

Beherzigenswerter Ratgeber

Handbuch der Musikberufe — Studium und Berufsbil-
der, hrsg. von Eckart Robhlfs. Gustav Bosse Verlag,
Regensburg, 1988. 359 S. (bosse musik paperback
Nr. 26). DM 35,—

Mit der Entwicklung des Konzepts zu diesem Buch
und dessen Realisierung in der nun vorliegenden Form
hat Eckart Rohlfs seinen zahlreichen Verdiensten um
die Betreuung und Forderung junger Musikbeflissener
ein weiteres und bedeutsames hinzugefiigt. Es handelt
sich um die Zusammenstellung von 36 Fachbeitrigen
kompetenter Autoren, wobei der Herausgeber selbst
sich nicht weniger als fiinfmal zu Wort meldet. Ein Teil
der Beitrige stammt aus einer Serie von Veroffentli-
chungen in der Neuen Musikzeitung, fiir den Abdruck
in diesem Buch natiirlich auf den neuesten Stand
gebracht.

Die Gliederung des Ganzen ist iibersichtlich und
damit zweckmifig. Den Kern bildet Teil 11, der 27
Berufe vorstellt unter den Stichworten ,,Pidagogische
Musikberufe“, , Kiinstlerische Musikberufe*, ., Theater-
berufe®, ,,Wissenschaftliche, publizistische und tech-
nische Musikberufe* und , Kaufminnische, handwerk-
liche Musikberufe und Management“. Vom Schulmu-
sikerzieher bis zum Summpidagogen, vom Instrumen-
talmusiker und Singer (einschliefilich Pop und Rock)
bis zum Komponisten, vom Musikwissenschaftler bis

zum Tonmeister, Instrumentenbauer, Musikalien-

hiandler und Musik-Manager wird eine breite Palette
von Berufsbildern aufgefichert, wobei nicht nur darge-
stellt wird, was der Beruf von dem ithn Ausiibenden
erwartet, sondern auch ausfiihrlich hingewiesen wird
auf Studienginge, Studiendauern, Studienkosten,
Berufschancen, Kombinations- und Verdienstméglich-
keiten. Eingerahmt wird dieser Teil von zwei grundle-
genden Artikeln:  Musikalische Berufsausiibung in
unserer Gesellschaft* und ,Musikberufe und soziale
Situation heute® (Teil I) und 7 Artkeln, die unter dem
Oberbegriff ,Aspekte der Ausbildung® zusammenge-
fafle sind (Teil 1II). Ein abschliefender vierter Teil
schliefflich bringt Anschrift von Ausbildungsstitten in
der Bundesrepublik Deutschland, in Osterreich und
der Schweiz sowie von Berufs- und Fachorganisatio-
nen, ein Auswahlverzeichnis der Literatur iiber Musik-
berufe sowie eine tabellarische Zusammenfassung der
Studienangebote im deutschsprachigen Raum.

Was es heifst, Musiker zu sein, macht Carl Seemann
in seinem Geleitwort unmifiverstindlich klar, das in der
Forderung gipfelt: ,Wir miissen uns zu unserer Zeit
bekennen, miissen den Mut haben, ohne Einschrin-
kung als Menschen von hente zu musizieren ... Es ist
Aufgabe des Interpreten, die Werke vergangener Zeiten
in méglichst grofler stilistischer Reinheit wiederzuge-
ben. Wesentlich aber und fiir uns giiltig kann ihre Dar-
stellung heute nur sein, wenn sie geprigt ist durch
Gefiihl und Geist unserer Zeit."

Den am Buch beteiligten Autoren gebiihrt nachhal-
tige Anerkennung: Simtliche Texte zeichnen sich
durch objektive Sachlichkeit aus, sei es dort, wo man
dem Leser Mut machen kann, sei es, wo Zuriickhaltung
empfohlen werden mufl. Und eben das ist unabding-
bare Voraussetzung allen denen gegeniiber, die
ernsthaft Rat fiir thre Berufswahl suchen. Fiir jeden jun-
gen Musikfreund, der irgendwann im Laufe seiner
Schul- und Lernzeit vor der Frage steht, ob er ,Musik
studieren® oder lieber ,einen anstindigen Beruf ergrei-
fen* sollte, aber auch fiir alle Alteren, die musikbegabte
Jugendliche in ihrer Entwicklung beobachten und
begleiten, miifite die Lektiire dieses Rargebers zur
Pflicht gemacht werden. Manch einer mag sich dann in
seinem Streben bestitigt finden; anderen aber konnte
auch ein Licht aufgehen, das sie vor ganz bestimmten
Enttduschungen in ithrem Leben bewahren hilft.

Herbert Hontsch

Einblicke in die Spielpraxis verschiedener Stil-
epochen
Hans-Peter  Schmitz: Fiirstenan  heute. Flotenspiel
in Klasstk und Romantik. Bavenreiter, Kassel 1988.
DM 58—
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Komplettes Moeck-Blockfloten-Sortiment
Alle Modelle sofort lieferbar

Wir wahlen sorgfaltig aus
Auswahlsendung maglich

Blockfldtennoten
fir den Anfanger bis zum Solisten

Wir fihren auch:

Klaviere, Gitarren, Orff-Instrumente,
Schallplatten und Noten fur andere
Instrumente
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Inh. Helga-M. Finger-Haase
Staall. gepr. Musikpadagogin
Rhythmik - Blockilote - Klavier

Langerbeinstrafe 7
3101 Nienhagen
Telefon (051 44) 2232

Anton Bernhard Fiirstenau (1792-1852) war ein
Musiker in seiner Ganzheit: Virtuose, Komponist und
Pidagoge. Er kannte sein Instrument und die Musik
dafiir genau und hat beides mit System und Begeiste-
rung analysiert und entwickelt. In einer zeitgendssi-
schen Rezension iiber sein Schulwerk Die Kunst des
Flotenspiels heifit es: ,ein Werk, das alle vorhandenen
der Art weirt tibertrifft, selbst aber so bald wohl nicht
iibertroffen werden wird®. Zusammen mit der Fléten-
schule dient diese umfassende Beschreibung der Spiel-
praxis der Zeit als Grundlage der vorliegenden Unter-
suchung tiber das Flotenspiel in der klassischen und
romantischen Stilepoche.

Ein Stlbegriff entspricht nicht einer historischen
Tatsache, vielmehr erfiillt er ein Bediirfnis, eine Verste-
hensweise. So ist Stil die Handhabung einer musikali-
schen Sprache und kann hochst Vielfiltiges ausdriik-
ken, eine Abgrenzung zu anderen Epochen ist nicht
moglich, Vorangegangenes wird iibernommen, Zu-
kiinftiges vorausgeahnt. Die jeweilige Musizierpraxis ist
immer konservativer als der zeitgendssische Komposi-
tonsstil, z.B. ist die Auffithrungspraxis unserer Zeit in
Zeitmall, Dynamik und Artikulation stark geprigt von
der in der 2. Hilfte des 19. Jahrhunderts iiblichen. Die-
ses Problem wurde von dem Autor des vorliegenden
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Buches bereits in verschiedenen Untersuchungen dar-
gestellt. Als Interpret und Padagoge hat er seine Taug-
keit wissenschaftlich untermauert und umgekehrt in
seine wissenschaftlichen Arbeiten praktische Aspekte
hineingetragen. In der vorliegenden Arbeit verbleibt er
nicht im Detail, er zeigt Zusammenhinge auf und
spannt den Bogen in auffiihrungspraktischer Hinsicht
vom Barock bis ins 20. Jahrhundert. So wird die Musik
der jeweiligen Epoche in Schmitz’ Darstellung so
besonders lebendig. Er bezieht sich immer wieder auf
das Wesentliche, auf die ,praktische Interpretation®,
damit hat er der Musikwissenschaft vieles voraus, aber
auch Interpretation mufl gesichert sein, mufy wissen um
die Zeit, um Hintergriinde, da ist er vielen Interpreten
und Pidagogen voraus. Diese Zusammenhinge zeigt er
nun anhand der Schulwerke Fiirstenaus, indem er sie
auf das Spiel heute bezieht, thre Anweisungen von der
Erfahrung her kommentiert und sie in das heutige Den-
ken hineininterpretiert.

»Besonderheiten des damaligen Widergabestils fiir
das heutige Flotenspiel wieder lebendig werden zu las-
sen®, so beschreibt der Verfasser seine Aufgabe. Als
Vorlage dienen Fiirstenaus Flétenschule op. 42, 1826 in
Leipzig erschienen, 1885 von Sohn Moritz revidiert,
und Die Kunst des Flotenspiels in theoretisch-prakti-
scher Hinsicht op. 138, 1844 ebenfalls in Leipzig erschie-
nen. Die Form der vorliegenden Arbeit ist tibersicht-
lich. Die Einleitung fiihrt in die Problematik des Stoffes.
Da eine Stilepoche zeitlich nicht klar abgegrenzt wer-
den kann, wirken auch in die Klassik hinein Spielele-
mente des Barock, ebenso wird die romantische Spiel-
weise stark von der klassischen bestimmt, und hier lifit
sich der Bogen bis hin zur Moderne spannen. Dieses
wird an reprisentativen Schulwerken — nicht nur fiir
Flote —, die auch in die spiteren Ausfiihrungen immer
wieder einbezogen werden, untersucht und an groflen
Flotenwerken dargestellt.

Der Hauprreil beschiftigt sich nun mit den Fléten-
schulen Fiirstenaus. Hier finden sich systematisch aus-
gewihlt und austiihrlich zitert die wichtigsten Anwei-
sungen der Schulen. Das Verfahren ist so gestaltet, dafl
nach einem mehr oder weniger kurzen Zitat bzw.
Notenbeispiel das Gesagte kommentiert, interpretiert
und Verbindung zu anderen Schulwerken hergestellt
wird, alles in einem ausgewogenen Mafl. In den Zita-
ten aus dem jeweiligen Vorwort der Schulen wird viel
von Fiirstenaus Denken, seiner Tonvorstellung und sei-
ner Pidagogik deutlich. Weiter folgt eine allgemeine
Musiklehre, die anhand von Fragen der Rhythmik und
Artikulation, der Phrasierungen, der Satzbezeichnun-
gen u.a. in das musikalische Denken und Spielen der
Zeit einfiihrt, Der nichste Abschnitt behandelt die
klanglichen Eigenschaften der Fléte, nimmt zu Bshm
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Sie spielen himmlisch, Herr Liszt.
Musik-Cartoons von Jorg Hilbert.

80 Seiten, Klebebindung. Ed. Nr. 4046;
ISBN 3-87549-039-8. DM 9,80

Musikinstrumentenbau im Brennpunkt

Fiinf Jahrhunderte deutscher Musikinstrumentenbau.

Ein Jubilaumsbuch, herausgegeben von Hermann Moeck, mit 105 ganzseitigen
Farbtafeln und 250 S/W-Abbildungen im Text. 400 Seiten, Leinen mit vierfarbigem
Schutzumschlag. Ed. Nr. 4039; ISBN 3-87549-030-4. DM 80,00

Wolfgang Koéhler: Die Blasinstrumente aus der «<Harmonie Universelle» des Marin
Mersenne. Ubersetzung und Kommentar des «Livre cinguiesme des instruments a
vent» aus dem «Traité des instruments». 408 Seiten, Klebebindung. Ed. Nr. 4038;
ISBN 3-87549-029-0. DM 50,00

Hans Georg Richter: Holz als Rohstoff fir den Musikinstrumentenbau. 44 Seiten,
Fadenheftung. Ed. Nr. 4043; ISBN 3-87549-035-5. DM 38,00

Rund um den Klang

Qualitatsaspekte bei Musikinstrumenten. Beiirage zu einem Kolloguium. Heraus-
gegeben von Jirgen Meyer. 108 Seiten, Klebebindung. Ed. Nr. 4044; ISBN 3-87549-
037-1. DM 33,00

Heinz Riedelbauch: Systematik moderner Fagott- und Bassontechnik. Arbeitsbuch
mit auswechselbaren Blattern, Schablone, Leerblattern und 1 Tonbandkassette.
224 Seiten, Ringbuch. Ed. Nr. 4035; ISBN 3-87549-031-2. DM 112,00
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Stellung und lif8t sich weiter aus zu Fragen des Instru-
mentenbaus. Die eigentliche ,Lehre vom Flotenspiel
beginnt mit Haltung, Griffmoglichkeiten, Ton und
Ansatz. Der Abschnitt vom ,Atemholen® beschiftigt
sich ausfiihrlich mit der Technik des Atmens und vor
allen Dingen damit, wo geatmet wird. Hier werden an
Beispielen demonstrierte Regeln aufgestellt, Tonleiter-
und Intonationsiibungen — letztere als Oktaven mit
untergelegten Klavierakkorden — und Grifftabellen fol-
gen. Die Kapitel tiber Artikulation, Verzierungen und
seltene Manieren stellt Schmitz einschlieflich der
Notenbeispiele entsprechend ihrer Gewichtung in der
Verstehensweise iibersichtlich und detailliert dar. Der
letzte Abschnitt ,Vom Vortrag® gibt allgemeine musi-
kalische Anregungen.

Der Schluffteil dieses Buches bringt Fiirstenaus
wkleine Ubungen aller 24 Tonarten fiir 2 Flten®, fiir
den Anfingerunterricht immer noch sehr zu empfeh-
len, es folgen ,,18 kleine Stiicke fiir eine Flote" und wei-
ter die ,,12 Ubungen mit Klavier. Letztere trainieren
verschiedenste  Artikulationen und  Verzierungen.
Schmitz kommentiert jede Ubung und gibt sinnvolle
Hinweise zur Ausfiihrung, wobei vieles des Vorherge-
sagten vertieft wird. Den Schlufl bildet Bohms Bearbei-
tung der Arie der Donna Anna aus Mozarts Don
Giovanni, hier wird dem interessierten Spieler und
Leser wieder einmal deutlich, in welch enger Beziehung
das Flotenspiel zum Gesang steht.

Schmitz” Fiérstenan hente ist systematisch und
methodisch sinnvoll aufgebaut, es gibt Interpreten —
nicht nur Flétsten — und Theoretikern in iibersichtli-
cher Weise einen Einblick in die Spielpraxis der Zeit.
Durch die Ubertragung der Aussagen eines der wichtig-
sten damaligen Schulwerke in unsere Sprache, durch
die aufgezeigten historischen Verbindungen, durch das
Deutlichwerden dessen, was die Musik der klassisch-
romantischen Zeit mit den vor- und nachfolgenden Zei-
ten verbindet und von ihnen trennt, hat Schmitz einen
wichtigen Beitrag dazu geleistet, dafl Musik lebendig
wird, dafl wir sie in ihrer Sprache, in ihren Formen und
in thren Ausdrucksmitteln erkennen kénnen.

Ruth Wentorf

Etwas Neues!

Norman M. Heim: Clarinet Literature in Outline. Nor-
cat Music Press, 7402 Wells Boulevard, USA-Hyatts-
wville, Maryland 20783

WIn Outline” bedeutet in Umrissen, Uberblick, skiz-
zenhafr etc. Obwohl es den Sinn dessen, was dem Ver-
fasser vorschwebt und was auch als gelungen bezeich-
net werden muf, ifft, wiirde die deutsche Uberset-
zung passender lauten: ,In Stichworten®.
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Norman M. Heim, Professor an der University of
Maryland, Komponist, Herausgeber, Arrangeur und
Verfasser musikwissenschaftlicher Schriften (Books),
ist bei dieser Klarinettenbibliographie einen besonderen
Weg gegangen. Bei Eugen Brixels Klarinetten-Biblio-
graphie I, wo (zumindest im Anspruch) grofitmégliche
Vollzihligkeit erreicht werden soll, ist die Unterteilung
in Besetzungen und alphabetische Reihenfolge der
Komponisten sinnvoll und iibersichtlich. Die Struktur
der Systematik bei Heim stellt sich nun so dar, daff die
Reihenfolge der Werke und ihrer Schopfer dem Verlauf
der Geschichte der Klarinette entspricht.

Die Kapitel:

1. Der Beginn 1685-1729 (Geburtsdaten)

. Die Klassische Periode. Die Mozart-Ara 1738-1784

. Die Romantische Periode 1775-1875

. Die Zeitgenossische Periode, beginnend bei den
Impressionisten

5. Zeitgenossische Literatur nach Besetzung und
Schwierigkeitsgrad.

4=l b

Die dem Verfasser wichtig und exemplarisch
erscheinenden Werke werden nach einem klaren
(immer gleichen) Schema in bis zu 8 Punkten stich-
punktartig erliutert. Man erfihrt dabei etwas iiber die
Lebensdaten mit Kurzbiographie des Komponisten,
den Verlag, den genauen Titel, die Satzbezeichnungen,
etwaige Besonderheiten (z.B. Zusammenspielpro-
blem), Tonumfang, Schwierigkeitsgrad und Empfeh-
lung der eventuellen Zielgruppe (Liebhaber, Fortge-
schrittene, Studenten etc.). Die detaillierten, profunden
Kenntnisse im spezifisch klarinettistischen Bereich
(auch in technischer Hinsicht) des Verfassers machen
Omtline zu einem hervorragenden Nachschlagewerk.

Der Benutzer, der sich an der englischen Sprache
storen sollte, mag sich mit der Prignanz und Kiirze des
Textes trosten. Bei Mozarts Klarinetten-Konzert ver-
nimmt man unter Punkt 5: ,Probably the most mis-
played work in the repertoire®. Treffsicherer (und
humorvoller) kann man diese gesicherte und leidvolle
Erkenntnis auch nicht in deutscher Sprache aus-
driicken.

Der englische Text bedeutet im {ibrigen keine etwa
zu erwartende ,Amerika-Lastigkeit” bei den Zeitge-
nossen. Alle wichtigen deutschen Komponisten, die fiir
die Klarinette schrieben (. Baur, H. Genzmer, K.
Stockhausen, H. Eder u.a.), finden ebenso Erwihnung
wie die anderer Linder.

Ein Appendix 1 enthilt das Verzeichnis einer
betrichtlichen Anzahl eigener Klarinettenkompositi-
onen Norman M. Heims. Eine weitere Einlage kom-
mentiert diese Werke (ebenfalls in Kurzform) mit
Schwierigkeitsangabe).



Appendix II besteht aus einer Literaturliste, genau:
»Reading List for Clarinet Students* (24 Werke).

Ein Hinweis zu den Verlagsangaben! Natiirlich sind
z.B. die Brahms-Sonaten nicht nur bei Fischer NY
erschienen. Der Verfasser widerstand der Versuchung,
simtliche Verlage fiir alle Werke aufzufiihren. Es ging
ihm um wenigstens eine verfigbare Adresse.

Outline fiillt eine Liicke. Der Kenntnisstand, selbst
Studierender, bewegte sich oft zwischen den Standard-
werken der ,Goldenen Ara* der Klarinette (Weber,
Mozart, Spohr, Brahms). Es ist dem Verfasser zu dan-
ken, dafl er — auf seine Weise — versuchr, diesen Kennt-
nisstand bis in die Gegenwart zu erweitern. Bei aller
Beschworung der Kiirze und Prignanz sei darauf hin-
gewiesen, dafl das Register immerhin 250 Namen
umfafir.

Clarinet Litevature in Outline stellt ein notwendiges
Kompendium dar fiir Lehrer, Studenten, aber auch fiir
alle iibrigen ,, Licbhaber* des Instruments. Sehr empfeh-
lenswert, auch in Englisch!

Konnten die besonderen Beziechungen zwischen
TIBIA und Norman M. Heim moglicherweise einen
reibungslosen und schnelleren Bezug ermiglichen?

Werner Bockmann

Gespriche mit Flétisten
Gespréiiche mut Flotisten II, hrsg. von Regula Miiller.
Salm-Verlag, CH-Bern 1987, 136 S. br. DM 22,60
Ein Klang geht um die Welt — ist es das, was Redels
Blick sinnend in die Weite gehen lifit? Wohl kaum,
denn die Gegeniiberstellung seines Portriits mit Hay-
nes’ Reklame ist sicher Zufall. Als Motto aber ... es
paflte zu der Broschiire, in der Regula Miiller abermals
sechs Flousten in Gesprichen vorstellt: Adorjan, Ben-
nett, Rampal, Zoeller und von der ilteren Generation
Redel und Baker, letzteren leider sehr kurz, was wohl
auch den knappen Antworten und dem Understate-
ment des Befragten zuzuschreiben ist. Schade, denn die
oft so reichen, vielleicht weil gerade nicht so medien-
trichtigen, Erfahrungen jener Generation werden nicht
so lange mehr zur Verfiigung stehen. An Umfang gro-
fler sind meist die Discographien der Jiingeren, die man
kennt wie im allgemeinen auch ihre Standpunkte. Daf§
Bennett moderner Musik so pauschal eine Abfuhr
erteilt, ist schockierend, doch ehrlich. Ob nicht manch
anderer dhnlich denkt, ohne es auszusprechen? Trotz-
dem — es gibt auch so etwas wie Verantwortung und
Aufgabe des Interpreten. Nikolaus Delius

%NSTRUMENTALBAUSRTZE

Cembalino
Das Cembalino® aus dem Programm des Early Music Shops
basiert aut dem Design eines Virginals von Demonicus Pisauren-
si5 (1533-1775), ist aber als kleines italienisches Cembalo kon-
zipiert. Der Bausatz ist aulergewdhnlich detailliert und fiigt
sich zusammen zu ¢inem Cembalo, dessen klarer Klang manches
griflere Instrument iibertrifft.
Disposition: 45 Tone
1 x 8, C/Ec""
kurze untere Oktaven)

Linge: 55" (140 cm)
Brei

6" (67 cm)
Tiefe: 6'2"(16,5 cm)
Wenn Sie unse-
ren neuen
Farbkatalog
wiinschen,
senden Sie
bitten £ 2.50
ein, Der Betrag wird Thnen bei der ersten Bestellung angerechnet.

TheEarly HMusic Shop
A /4

28 Sunbridge Road, Bradford,
West Yorkshire. BD1 2AE
Tel.: 0044 /274 /393753
Grundlagen fiir das Querflétenspiel
Hanns Werz: Querflotenkunde. Verlag Dr. K. Piepen-
stock, Baden-Baden 1988, 318 S. Grofif. gebd.
DM 48,—

Die Querflotenkunde ist keine Schule, eher ein
Handbuch fiir Lehrer, ein ,Beitrag zur Methodik und
Didaktik des Querflstenspiels”, wie sie der Autor im
Untertitel nennt. Eine Wiirdigung des beachtlichen
Bandes findet bereits im Vorwort von P. L. Graf statt,
sie soll hier nicht nochmals zitiert werden. Graf hebt
besonders auf den Abschnitt ab, der sich mit der exak-
ten Untersuchung des Blasdrucks befafit. Sie unter-
streicht die wichtige Rolle des Mundinnendrucks, zeigt
die  Verhiltnisse von  Sturomungsgeschwindigkeit,
Schneidentonfrequenz ust., fiihrt somit zu bewuflterem
Verhalten in der Steuerung von Ansatz und Blasintensi-
tit. (Intonationsverhalten wurde nicht gemessen.)

Wurz hat mit unglaublichem Fleiff alle jene Bereiche
des Flotenspiels zusammengetragen und untersuchr,
die in irgendeiner Weise fiir das Musizieren auf dem
Instrument Querfléte von Bedeutung sind, sich aber
dabei auf die handwerkliche Seite im weitesten Sinne
beschrinkt. Kiinstlerisch-musikalische Aspekte und
Musik ,an sich® bleiben ausgeschlossen. Ersteres viel-
leicht in dem Bewufltsein, dafl ein schwer objektivierba-
rer Bereich sich schriftlich fixierbarer Darstellung und
erst recht zu Verallgemeinerung fihiger, methodisch
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DIE NEUE BLOCKFLOTEN-ALTERNATIVE !

* verniinftige Preise
* 2 Jahre vollstindige Garantie

* Lieferung iiber den Fachhandel

Handler in Deutschland wenden sich bitte an:
PLZ 6,7,8,: Magic-Music, Haagweg 11, 7110 Ohringen -Tel. 07941-34088
PLZ 1 -5: AAFAB BV, Ambachtsstr. 15, NL-3861 RH Nijkerk - Tel. 0031-3494-56640

giiltiger Aussage eher entzieht, letzteres vielleicht in
kluger Beschrinkung. Insofern also ein Buch, nicht
vergleichbar mit Scheck, dessen Titel (Die Flite und
ihre Musik) auf die Musik mit gleichem Gewicht
abhebt. Als Ausnahme von dieser Beschrinkung mag
man einiges im Kapitel ,Gestaltung® ansehen. Hier
dominiert zwar auch die technische Seite, aber Musik
ist da z.B. unvermeidbar, wo die inzwischen Allge-
meingut gewordene Methode des Erlernens freier Ver-
zierungen durch ,Entzieren® praktiziert wird.

Die Schwerpunkte des in fiinf Teile gegliederten
Bandes liegen auf Instrument, Grundlagen des Spiels,
Methodik des Instrumentalunterrichts und Literatur-
hinweisen, wobei der Bereich der Grundlagen (Hal-
tung, Ansatz, Atmung, Tonbildung, Griffweise etc.)
naturgemifl den ,Léwenanteil“ beansprucht, wenn
auch oft und unvermeidlich eines ins andere greift und
Fragen der Vermittlung allgegenwirtig sind. Darin liegt
ja auch der Sinn des Buches.

Da es sich nicht um eine Schule handelr, stellt sich
die Frage des Aufbaus nicht in gleicher Weise entschei-
dend wie dort, und das durch Stuchworte gut detaillierte
Inhaltsverzeichnis Liflt denn auch ,Quintgriffe z.B.
unter ,Haltung der Hinde* finden, wo man sie nicht so
ohne weiteres vermuten mag. Aber auch wenn einem
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die im Inhaltsverzeichnis dokumentierte Systematik
oder ihre begriffliche Darstellung nicht in allem zusagt,
so ist doch leicht erkennbar, daff es so ungefihr nichts
gibt, was nicht angesprochen wiirde.

Sympathisch an der Querflitenkunde ist der betont
persénliche Standpunkt zu allen Fragen, auch wenn
deren Losungen nicht immer zusagen mogen, wenn
ebenso gut begriindbare andere denkbar sind. So wiirde
ich den Gebrauch von 3. und 4. Finger rechts in Kombi-
nation von fis”’ und h" genau andersherum empfehlen,
im alternativen Gebrauch beider Finger fiir Fis aber
grundsitzlich Wurz beipflichten. Im ,, Durchkonstruie-
ren® von Fingersitzen liegt auch immer die Gefahr von
Umstindlichkeit und Uberschitzung, wie z.B. beim
Liegenlassen von Fingern. Hier scheint mir ein F-Dur
Dreiklang kein gutes Beispiel zu sein (Intonation!). Gut
ist, daf} (wie schon von Quantz) der technische Ablauf
von Artikulation (das ,Anstoffen) richtig dargestellt
wird, vielleicht aber noch nicht klar genug. Denn was
ist die (,nach oben gewilbte®) Spitze genau? Der vor-
derste Punkt am Rande der Zunge oder der am weite-
sten vorn liegende Tell des Zungenriickens? Nach all-
gemeinem Verstindnis ist beides denkbar, aber ein
Unterschied fiir die Lage der Zunge, sogar ein wesentli-

cher. ,Nach oben gewdlbt* spricht fiir den Rand. Auf



diesem Verstindnis basiert die Kritik an Frank Michael,
dessen Zeichnungen zwar schlecht, dessen Wortbei-
spiele aber gut sind, um genau das zu vermeiden, was als
Klatschen oder Knallen bei der Artikulation immer
wieder so viel Miflvergniigen, aber auch falsche Thera-
pien erzeugt (vgl. 187 c!). Auch die Verbindung einer
(absolut abwegigen) Haltung des rechten Daumens mit
Alexandertechnik ist sicher ein totales Mifdverstindnis.

Solches triibt aber das Gesamtbild nicht wesentlich,
welches sich in seinem praktischen Wert sehr positiv
durch eine Fiille von Informationen und Anregungen
darstellt, die man nirgendwo sonst so versammelt findet
und die diskutiert werden miissen, wo man zu Klarheit
gelangen mochte. Als sehr praktisch empfinde ich die
absatzweise durchlaufende Numerierung der Unter-
abschnitte des Textes. Unpraktisch, nein [stig fand ich
die aus Ziffern bestehenden Fufinoten zum Verweis auf
das Literaturverzeichnis. Konsequent ist das ohnehin
nicht, solange das ,a.a.0.“ daneben weiterbesteht. Dafd
die Verlage im Literaturverzeichnis dann auch wieder
durch Zahlen ,versiegelt” sind, ist fiir mich eine
Hemmschwelle.

Ganz nebenbei einmal bemerkt der Autor, dal er
Notar und Flétist sei, wie lange vor ihm Tromlitz. Ob
ihm die gleiche Wirksamkeit beschieden sein wird?

Nikolans Delius

s VE4y
> ':p Aus dem
. % & Jahresprogramm 1989

J.H.J. Rottenburgh
Voice-flute (fliite de voix) in d’

a’' 405 Hz

a' 415 Hz
J.C. Denner
Bassetblockflote in f

a' 415 Hz

a' 440 Hz
J. Steenbergen
Altblockfléte in £

a' 415 Hz

a' 412 Hz

Obengenannte Instrumente sind
1989 lieferbar. Fiir weitere
Auskiinfte stehen wir Thnen
gerne zur Verfligung und
wiinschen Thnen und allen
anderen Freunden unseres
Hauses ein gutes Neues Jahr.

G.M. KLEMISCH,
THORBECKEGRACHT 26, 8011 ¥M ZWOLLE, NIEDERLANDE. TEL- + 31 38.214637

Quantz dreifach

Johann Joachim Quantz: Versuch einer Anweisung die
Flite traversiere zn spielen. Faksimile der Ausgabe
Berlin 1752, Mit einer Einfiihrung von B. Kuijken.
Breitkopf & Hartel, Wiesbaden 1988. BV 241. 354 §.,
Ln. DM 46,—

Am Versuch kommt keiner vorbei, und damit auch
keiner daran vorbeikomme, gibt es ihn nun wieder ein-
mal neu. Das erste Faksimile wurde von H. P. Schmitz
1953 als Documentum musicologicum herausgegeben
(Leipzig sogar 1952). Es war uns allen gleich wertvoll
und willkommen, war doch ein Original selten und des-
halb nur der gut gemeinte, aber verstimmelte Sche-
ringsche Nachdruck zur Verfiigung. 1983 erschien in
Leipzig eine zweite Auflage, nun noch mit Nachwort,
Bemerkungen, Erginzungen und Register von Augs-
bach versehen, der faksimilierte Hauptteil aber text-
und seitengleich, obwohl er jetzt den Erstdruck statt des
dritten von 1789 zur Vorlage hatte. (Der einzige Unter-
schied besteht im Druckfehlervermerk, den die spite-
ren Auflagen nicht brauchten, weil sie kornigiert waren.
Nur im Erstdruck kann man daher auch mit Vergniigen
lesen ,Die wenigen iibrigen (Druckfehler) wird die
Giite eines geneigten Lesers leicht ibersehen.® Nicht zu
vergessen allerdings die Freude an den schoneren
Vignetten, die zumindest ein bibliophiles Auge
erfreuen, das die Erstausgabe vor sich hat.)

Nun, diese Freude hat es jetzt wieder, und der
Benutzer wird auch seine Freude haben an der vorziigli-
chen Ausstattung, die sich fiir den sicher eintretenden
Dauergebrauch empfichlt, die ausklappbaren Tafeln
eingeschlossen. Dazu ein Preis, der diese Ausgabe dem
Verdacht aussetzen kénnte, ein Volksbuch werden zu
wollen. Das wiire ganz und gar nicht schidlich. Man
sollte es dann aber auch oft und genau lesen.

Fiir eine Einfithrung hat sich der Verlag der Kompe-
tenz Barthold Kuijkens versichert, wohltuend zu lesen,
weil Kuijken es versteht, die relativen und die absoluten
Giiltigkeiten von vielem, was da geschrieben steht, ins
rechte Verhiltnis zu bringen. Da ist nichts Neues zu
erwarten fiir die, die auch bisher versucht haben, die
Texte im Kontext der dazugehorigen musikalischen
Situation zu verstehen, aber es ist gut, wenn manches
immer wieder gesagt wird, denn es soll —mit Quantz —
yein fiir alle mal erinnert werden®.  Nikolaus Delius

Uber die historische Musikpraxis Vibrato

Greta Moens-Haenen: Das Vibrato in der Musik des
Barock. ADEVA, A-Graz 1988. 320 S., Ppbd.,
DM 150,-

Das Handbuch zur Auffiibrungspraxis fiir Vokalisten

und Instrumentalisten (Untertitel) ist die umfangreiche
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Quintessenz einer noch weit umfangreicheren Disser-
tation der Autorin, zubereitet fiir den Prakuker von
heute, der sich mit der vieldiskutierten Frage des Vibra-
tos im meistgespielten Bereich historischer Musik —
dem Barock — informieren und iiberdies vielleicht auch
auseinandersetzen machte (besser: mufl.) Der Gegen-
stand fesselt schon allein wegen seiner heute permanen-
ten Aktualitit, dariiber hinaus aber durch die hier
gefundene Darstellung, die in zwei Ebenen — der tech-
nischen und der interpretatorischen — geschieht.
Vibrato, wohlgemerkt kein historischer Terminus,
wird anhand aller verfigbaren Quellen in all den
Erscheinungsformen aufgesucht und untersuche, die
von Vibrato ausgehen, dem als Erscheinung Fluktua-
tion und Periodizitit eigen sind und das als gewollter
Effekt erzeugt wird — mit welchen Mitteln auch immer.
Moens-Haenen untersucht die Terminologie und Defi-
nition weit exakter als hier dargestellt, auch durch Defi-
nition des vibratofreien Klanges, um so zu einem mog-
lichst gesicherten Arbeitsbegriff zu kommen, der die
Grundlage der ganzen Untersuchung bildet. Tremulant
wird als sinnverwandt angeschlossen.

Es wire eigentlich nétig, die Schluf$folgerungen vom
Ende des Buches vollstindig zu zitieren, um die Ergeb-
nisse voll zu wiirdigen, sie umfafit aber sieben Seiten.
Festzuhalten bleibt, dafl die historische Musikpraxis
Vibrato (auch Vibrati) als bewuflt eingesetzte Verzie-
rung begreift, deren Ausdruckswert affektbezogen zu
sehen ist, erst spiter allmihlich auch schon klangbezo-
gen. Das schliefit permanente Anwendung aus, hiufige
jedoch nicht, so wie auch ein Berg nur in ebener Umge-
bung eine besondere Erscheinung ist.

Der Wert des Buches liegt nicht allein in der nach
dem heutigen Stand der Kenntnis umfassendsten
Dokumentation zum Thema in einer Artvon Aufberei-
tung, die es zum Studium als Ganzes wie als Nachschla-
gewerk gleich geeignet macht, sondern auch in der wis-
senschaftlichen, d.h. objekuven, tendenzfreien Art der
Darstellung, die sich nicht scheut, Ungeklirtes auch so
zu benennen, und damit einer an der Historie orientier-
ten Praxis mehr hilft als unreflektierte apodiktische
Regularien. Es ist selbstverstindlich, daff alle Bereiche
musikalischer Praxis erfafdt sind, doch durch die vielen
Quellen, auf die sich die Arbeit gerade auch aus dem
Bereich der Holzbliserei stiitzt, diirfte sie sehr bald ein
unentbehrlicher Ratgeber bei der Beschiftigung mit der
einschligigen Musik sein (was nicht heiflr, dafl die
Holzbliser nicht auch die tibrigen Kapitel studieren
sollten!). Flotisten seien im iibrigen noch auf die Uber-
legungen zur Kombination von Vibrato-Glissando bei
Bach aufmerksam gemacht, die die Autorin schon im
Archiv fiir Musikwissenschaft (41.3/1984) geiuflert
hatte, die aber meines Wissens noch keine breitere Dis-
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kussion nach sich gezogen haben. (Speziell betroffen:
Sonate A-Dur, allerdings nicht zweiter, sondern dritter
Satz.)

Eine groflartige Arbeit, salopp ausgedriickt: ein tol-
les Buch. Es hitte einen dauergebrauchsfihigen Ein-
band verdient! Nikolaus Delins

Flute Library

Fritz Demmiler: Johann George Tromlitz (1725-1805).
Ein Beitrag zur Entwicklung der Flote und des Floten-
spiels. 2. Aufl. NL-Buren: Frits Knuf 1985
(Flute Library No. 121), 153 S., Pb., Hfl. 48.— (Ln.
Hfl. 69.—)

Frans Vester und Rien de Reede: Catalogus van de
Nederlandse fluithteratunr. NL-Buren: Frits Knuf
1988. (Flute Library No. 12). 294 5., Pb., Hfl. 55.—
(Ln. Hfl. 75.—)

1973 erschien als No. 1 der von Frans Vester ge-
griindeten  Flute Library Tromlitz"  Ausfidhrlicher
Unterricht ... Seitdem sind in der Reihe konsequent
wichtige Schulen und Schriften zur Flote erschienen,
Bausteine einer Handbibliothek zur Methode, Literatur
und Entwicklungsgeschichte des Instruments. Es war
ein guter Gedanke, die lingst vergriffene, aber viel
zitierte und deshalb gesuchte Arbeit Demmlers auf die-
sem Wege wieder greifbar zu machen.

Tromlitz’ Bedeutung entsprechen die Schwer-
punkte, die Demmler neben der Biographie setzt: Flo-
tenbau und Flétenschule; denn mit dem Namen verbin-
det sich ein gutes Stick Instrumentenbaugeschichte.
Der Ausfiihrliche und griindliche Untervicht die Flite
zie spielen ist zwar nicht eine alle musikalischen
Bereiche so umfassende Quelle wie Quantz, eine fiir
das Flétenspiel aber um so intensivere nach (und auch
gegen) Quantz. Einzig das Werkverzeichnis ist nicht
mehr up to date. Hier ist inzwischen manches zu ergin-
zen bei den tiberlieferten Werken, einiges zu streichen
bei den verschollenen, aber auch dariiber hinaus zu kor-
rigieren. Da miissen sicher auch noch Ungereimtheiten
zwischen den eigenen Verlautbarungen des Komponi-
sten und den Verlagsanzeigen und das Verhiltnis zum
bislang bekannten kompositorischen Nachlafl geklirt
werden, am besten unter Einbeziehung der Notenbei-
spiele aus dem Unterricht.

Zu verkaufen!
Ott-Orgel, Positiv (1977) |
und

Pedal, 5 Register, mech. Traktur
VB 60.000,— DM
Tel.: 06257 /3294 - Don. zwischen 16.00-20.00 Uhr




UNIVERSAL QUERFLOTEN EDITION

3 Wala 1Ta%

NEy
Michel Blavet o
DUETTE NACH WERKEN VON
G. F. HANDEL

fur 2 Floten

herausgegeben von Marianne Betz
und Gerhard Braun
Schwierigkeitsgrad 2/3

UE 18664 DM 26,—

Georg Friedrich Handel NEU
FEUERWERKSMUSIK
fur Flote und Basso continuo
herausgegeben von Gerhard Braun
Generalballaussetzung von Siegfried
Petrenz
Schwierigkeitsgrad 2/3
UE 18667 DM 22,—

. NEy
Georg Friedrich Handel
SONATE E-MOLL HWV 359b
SONATE E-MOLL HWV 379
fir Flote und Basso continuo
herausgegeben von Gerhard Braun
GeneralbaRaussetzung von Siegfried
Petrenz
Schwierigkeitsgrad 3
UE 18665 DM 24,—

Wolfgang Amadeus Mozart
VARIATIONEN KV 300e (265)
UBER ,,AH ! VOUS DIRAI-JE,
MAMAN"

arrangiert fir 2 Floten
herausgegeben von Peter Kolman
UE 17297 DM 11,—

Johann Baptist Vanhal

DREI LEICHTE SONATEN

fir Flote und Klavier
herausgegeben von A. Imbescheid
UE 16735 DM 14,—

LAt

JOURNAL POUR LA FLUTE

Hector Berlioz

REVERIE ET CAPRICE OP. 8
fir Flote und Klavier
eingerichtet von
Riedel

UE 18089 DM 10,—

Hans-Wolfgang

Frederic Chopin
4 VALSES
fir Flote und Klavier

bearbeitet von Peter Kolman
UE 18087 DM 13,—

Georg Friedrich Handel NEU
ARIEN AUS OPERN e
fur Flote solo bearbeitet von Peter
Prelleur

herausgegeben von Gerhard Braun

UE 18092 DM 12,— N
Georg Friedrich Ha'ndel""'EQ
SONATAS OR CHAMBER AIRES
nach Arien aus der Oper ,,Tolomeo"’
fir Flote und Basso continuo
herausgegeben von Gerhard Braun
GeneralbaRaussetzung von Siegfried
Petrenz

Schwierigkeitsgrad 2/3

UE 18095 DM 18,—

Aournal peur la Fluwe

Neld o=

GF HANDEL

ARIE™S ALS DPERY ¥
ARIAS | RUM DPLRAS ]

Verlangen Sie bitte unsere Kataloge !

UNIVERSAL

EDITION
WIEN
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Warum ein Katalog niederlandischer Flétenlitera-
tur? Weil nur ein moglichst umfassender Uberblick die
freie Auswahl, z.B. fiir eine musikalische Praxis ermog-
licht, in der Qualitit sich zu bewihren hat. So ihnlich
lautet die Begriindung (unter anderem) der Herausge-
ber. Es liefle sich aber auch ganz einfach die Gegenfrage
stellen: Warum nicht?

Rien de Reede hat in dankenswerter Weise das von
Vester begonnene Werk vollendet. Es folgt den Prinzi-
pien des neuen Katalogs der Flotenwerke des 18. Jahr-
hunderts, sperrt. Musik alter Komponisten, auch
Matthys’, nichtaus, nur weil sie nicht ,originale* Quer-
flotenmusik ist, nennt auch Studienwerke und benutzt
zudem jetzt durchweg die RISM-Siglen. Was ist nieder-
lindische Flotenliteratur? Auf der (immer schmerzhaf-
ten) Suche nach Abgrenzungskriterien ist als Leitlinie
die Bedeutung fiir das niederlindische Musikleben
gewihlt worden, also gelebt, komponiert, gewirkt
haben sollte der Autor in den Niederlanden, d.h.
Geburt (oder Tod) allein ist noch nicht ein ausreichen-
des Kriterium. Und so sind Drouet und Schwindel z.B.,
die wesentliche Wirkungszeiten nicht in den Niederlan-
den, aber doch lange genug dort gewesen sind, noch
aufgenommen, auch der Bergamaske Locatelli, fiir den
dhnliches in entgegengesetztem Sinne gilt, nicht aber
Frank Martin, der keine Verbindung zum niederlindi-
schen Musikleben besafl, obwohl er linger dort
wohnte.

Sehr aufschlufireich ist ein zusitzliches chronologi-
sches Register, das u.a. zeigt, wie rege in den Niederlan-
den des 20. Jahrhunderts fiir Fléte komponiert wurde
bzw. wird: Die Namensliste der seit 1900 geborenen
Komponisten ist linger als die aller ihrer Vorginger
zusammen! Dafl die Werkliste von Drouer hier die
weitaus umfangreichste und sicher auch die bislang
vollstindigste seiner Flotenmusik ist, versteht sich, Da
gibt es ein Opus 442!

Die Aufmachung des Bandes ist so prichtig, wie
man sich fiir einen Katalog kaum zu wiinschen wagt.
Bestes Papier (Kunstdruck), gute Bindung und gute
Einteilung, groflziigig unterstiitzt durch passende Bil-
der aus dem Fundus des Gemeente Museums Den
Haag, werden sich in der Praxis bewihren.

Nikolaus Delins

Alles endet, was entstehet

Mustkerbriefe aus vier Jahrbunderten, hrsg, von Margot
Wetzstein. Leipzig: Dentscher Verlag fiir Musik 1987.
Lizenzansgabe fiir B. Schott’s S6hne, Mainz. 255 §. 8°,
Ln., Best.-Nr. ED 7574, DM 26,—
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Es gibt zahlreiche Veroffentlichungen von Briefen
und Briefwechseln grofler Meister der Kunst, Literatur
und Musik, teils als wissenschaftlich-kritische Gesamt-
ausgaben, teils unter ganz bestimmten Aspekten in
Anthologien. Die Herausgeberin der vorliegenden
Sammlung zitiert als Motto Goethe: ,Deshalb sind
Briefe so viel wert, weil sie das Unmittelbare des
Daseins aufbewahren® und fihrt spiter fort: ,Jede Zeit
hat ihre charakeeristische Musikerbriefausgabe.” Wie
charakteristisch fiir unsere Zeit diese Sammlung ist,
weild ich nicht so recht. Aber: ,Jede Auswahlist ein sub-
jektiver Akt des Auswihlenden. Die hier vorgelegte
Zusammenstellung strebt moglichst hohe Objekuvitit
an. Im Mittelpunke steht der auf musikalischem Gebiet
schopferische Mensch in seiner ganzen schillernden
Personlichkeit.” Diese Aussage erfiillt sich in treffender
Weise. Aber nicht nur die ,schillernde Personlichkeit®
gewinnt Leben — auch ihre Lebensumstinde werden
mehr oder weniger erhellt, und gelegentlich blitzt auch
etwas vom Charakter eines Briefpartners auf.

Die Herausgeberin schipft aus verdffentlichten,
gedruckten Quellen, die genannt und nachpriifbar sind.
Auflerdem werden alle Briefe bzw. sonstigen Aufferun-
gen, wo zum Verstindnis notig, behutsam kommen-
tert. Zitert werden 25 Komponisten aus dem deut-
schen Sprachraum von Johann Walter (1526) bis Max
Reger (1914), dazu 11 andere Nationen (u.a. Berlioz,
Chopin, Paganini). Ein detailliertes Inhaltsverzeichnis
af3t, was man sucht, auf Anhieb finden. Es wird erginzt
durch ein Personenregister und ein Verzeichnis der im
Text in Kurzform genannten Quellen. Inhalt und die
unaufdringliche, gediegene Ausstattung empfehlen den
Band allen Musikfreunden, die einen kurzweiligen, aber
beileibe nicht oberflichlichen Lesestoff suchen.

Herbert Hintsch

Newues aus dem Centraton-Musikverlag

Rolf Maedel

Bliser-Sextett, fiir Flote, Oboe, 2 Klarinetten,
Horn und Fagott. Partitur und sechs Stimmen.
CTO 06. DM 59,50

Heinz Munkel
Impromptu und Elegie, fiir Harfe solo.
CTO 033. DM 18,00

Norbert Schultze

Larghetto im memoriam matris, fiir Flote und
Orgel. Kpl. CTK 01. DM 12,00

Auslieferung durch
MOECK Verlag - D-3100 Celle




Neueinginge

Christaph Diitschler: Rondo Molto Allegro. Ein Photo-
band. Claves, CH-Thun 1988

Johann Evnst Héiuser: Der musikalische Gesellschafter.
Birenreiter Verlag, Kassel 1988

Reinbard Kiefer: Mein blanes Klavier. Deutsche
Musikgedichte aus sieben Jahrhunderten. Birenreiter
Verlag, Kassel 1988

Frederick Newmann: Oramentation and Improvisa-
tion in Mozart. Princeton University Press, 3175 Prince-
ton Pike, Lawrenceville, NJ 08648, USA 1986

Boehm-Fléte,
Korpus und Kopfstick aus Ebenholz, Reform-
ansatz, sehr gute Ansprache, Baujahr ca. 1940.
Hersteller: Mduller, Bremen. Generallberholt,
meistbietend zu verkaufen.

Braun - 0711/24 0932

Walter Salmen: Das Konzert. Eine Kulturgeschichre.
Verlag C.H. Beck, Miinchen 1988

NOTEN

Zeitschrift fiir Spielmusik — Jg. 1987

Cesar Marinovici: Volkstinze aus Ostewropa und
Asten, fiir Blockfloten mit Gitarvenbegleitung. ZfS
572/573. DM 6,80

Herbert Nobis: Elegie fiir Altblockflite und Gitarre.
ZfS 574. DM 4,40

Carlo Farina: Galliarden und Conranten, fiir vier
Blockfloten, hrsg. von Helmut Monkemeyer. ZfS
575/576. DM 6,80

Zbigniew Guzowskr (Hrsg.): Acht polnische Lieder fiir
zwei und drei Sopranblockfloten. ZfS 577. DM 4,40

J. Dunstable/G. Binchois/G. Dufay: Quam pulchra es,
fiir drei Blockfloten, brsg. von Martin Nitz. ZfS 578/
579. DM 6,80

Nicolas Chédeville: Cinquieme Pantomime, fiir Alt-
blockflote oder ein anderes Melodieinstrument und
B.c., brsg. von llse Hechler. ZfS 580. DM 4,40

Henry VIII: Vierstimmige Consorts fiir Blockfléte oder

andere Instrumente, hrsg. von Julien Singer. ZfS 581/
582. DM 6,80

Cesar Bresgen: Capriccio Forito, fiir vier Blockfliten.
ZfS 583. DM 4,40

Moeck Verlag, Celle

Sortieren wir diesen 56. Jahrgang nach historischen
Gesichtspunkten, dann werden die interessanteren
Stiicke in den Vordergrund geriickt (der Leser moge
mir den subjektiven Unterton verzeihen):

Die dreisimmigen (ATT) Chansons und Rondeaux
von Dufay, Binchois und Dunstable stammen aus dem
ersten Drittel des 15. Jahrhunderts, sie wurden sorgfil-
tig von Martin Nitz herausgegeben. Das Spiel komple-
xer Rhythmen und starrer Formprinzipien (ABAA/
ABAB beim Rondeau) bringt spannende Lebendigkeit
in diese spiatmittelalterliche Musik.

Die vierstimmigen Vokal- und Instrumentalsitze
des Henry VIIL lassen sich auf Blockfléte oder andere
geeignete Consortinstrumente umsetzen. Heinrich
VIIL. spielte als Kénig musikalisch eine fiihrende Rolle
im 15./16. Jh., so wie spiter Friedrich der Grofle nicht
nur politische Fithrungsqualititen hatte.

Die Galliarden und Couranten des Carlo Farina
wurden zu Beginn des 17. Jh. gedruckt. Er selbst wurde
in Mantua geboren und war zur Zeit der Drucklegung
Konzertmeister am Kursichsischen Hof zu Dresden.
Er selbst wirbt in den Vorworten der fiinfbindigen
Sammlung damit, dafl es sich um , kurzweilige” Stiicke
handele, ,dergleichen vorhin im Druck nie gesehen
worden.

Das fiinfte Werk der Reihe ,,Les Pantomimes italien-
nes” von Nicolas Chédeville gt den Titel ,,L’hidropi-
que”. Im Rahmen der italienischen ,mascarata® wur-
den Spiel, Tanz, Gesang und Pantomime mit einbezo-
gen, deshalb méglicherweise der Hinweis auf die Panto-
mime. Ilse Hechler gab das Werk fiir Altblockfléten
und B.c. heraus, im 18. Jh. bevorzugte man die Musette
als Melodieinstrument in Frankreich.

Die Elegie von Herbert Nobis entstand 1984 fiir Alt-
blockfléte und Gitarre. Das einsitzige Werk ist kon-
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ventionell notiert. Mit Marinovicis Volkstinzen, Cesar
Bresgens Capriccio Fiorito und den acht polnischen
Liedern, die Zbigniew Guzowski herausgegeben hat,
bleibt der Moeck-Verlag einer groflen Zahl Abonnen-
ten treu, die den neuen Aufbruch der Blockfléte in den
30er Jahren (da wurde ja auch die ZfS gegriindet) mit-
erlebt und geprigt haben. Ekkebard Mascher

Entfernte Ahnlichkeit mit Bachschen Original-
texten

Job. Seb. Bach: Zwdlf Chordle, fiir Sopranblfl. und
Org. od. Cemb./Klav., bearb. v. Manfred Harras.
Bavenreiter Verlag, Kassel 1988. BA 8088. DM 9,50

Bearbeitungen ilterer Literatur sind heute in dem
Mafle verpont, wie sie bis in unser Jahrhundert hinein
iiblich und durchaus beliebt waren. Kein Komponist —
einschliefilich Franz Liszt — nimmt auch in diesem
Zusammenhang eine herausragendere Position ein als
Johann Sebastian Bach, dessen eigene Einrichtungen
heute wieder hohes Anschen genieflen und zu dessen
Bearbeitern eine Rethe wohlklingender Namen, ange-
fangen von seinen Sohnen Wilhelm Friedemann und
Carl Philipp Emanuel bis —um ein Beispiel aus jiingster
Zeit zu nennen — Mauricio Kagel, zihlt. Und dennoch
sind es vornehmlich die Werke ].S. Bachs, durch die
Arrangements in unserer ,,Urtext-Zeit® zunehmend in
Verruf gerieten. Dabei ist gegen Bearbeitungen, wurden
sie als solche gekennzeichnet, nicht einmal vom philo-
logischen Standpunkt etwas einzuwenden, wird doch
dort im Unterschied zu manchen Rekonstruktionen
und Editionen ein Spiel mit offenen Karten gefiihrt, das
der Bearbeiter selbst zu verantworten hat, und dem
Haorer wie Interpreten von vornherein die [llusion einer
Urtext-Ausgabe genommen. Will man sich freilich der
zwielichtigen Aura von Einrichtungen des spiten 19.
Jahrhunderts entziehen, so scheint es heute unverzicht-
bar, bei einer verdffentlichten Bearbeitung Umfang und
Methode der Arbeit des Arrangeurs — wenn schon
nicht detailliert, so wenigstens in grofien Ziigen —anzu-
geben.

Manfred Harras’ Bearbeitung von zwolf ,Bach-
Chorilen* aus Kantaten und der von C.P.E. Bach und
J.P. Kirnberger edierten Sammlung von Johann Seba-
stian Bachs vierstimmige[n] Choralgesinge[n] (1765
bzw. 1784-87) geht ein knappes Vorwort voraus, in
dem vorwiegend die praktische Verwendung seiner
Einrichtungen angesprochen wird. Weiterhin meint der
Autor lediglich, ,die harmonische Struktur des Satzes
[sei] beibehalten worden, die Stimmfiihrung wurde an
einigen Stellen geiindert®. Wenn nun die Simmfiihrung
der von Bach ausgearbeiteten vierstimmigen Choral-
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sitze nur ,an einigen Stellen geindert” wurde, wie
erklirt es sich dann, dafl den von Harras herausgegebe-
nen Bearbeitungen im allgemeinen eine auf Ober-
stimme und Tasteninstrument verteilte reale Fiinfsum-
migkeit zugrunde liegt? Und wenn die ,Struktur des
Satzes® der Vorlagen ,beibehalten* wurde, weshalb
wird dann Ernst R. Barthel als Verfasser einer ,,Conti-
nuo Aussetzung® genannt? Zieht man einmal die Parti-
tur der entsprechenden Kantaten in der Bach-Gesell-
schaft-Ausgabe oder der Neuen Bach-Ausgabe und die
Choralgesinge im Erstdruck heran, Vorlagen, iiber die
Harras ebenfalls keine Auskunft gibt, so fillt folgendes
auf: Harras® Bearbeitungen zeigen nur entfernt Ahn-
lichkeit mit den Bachschen Originaltexten. Er ver-
indert — meist ohne erkennbaren Grund — den Rhyth-
mus in allen Stimmen, die Balkensetzung sowie gele-
gentlich die Harmonien, so daf} in einem Fall (Nr. 5,
Takr 9/10) sogar unverdeckte Quintparallelen zwi-
schen Melodie und Bafl entstehen. Andererseits streicht
er ersatzlos die originalen Bogen und fiigt eigene hinzu,
die jedoch nicht niher bezeichner werden. Schliefflich
fallen im Baf} verschiedene Noten fort, ohne dafd einzu-
sehen wire, welche Motive thn dazu bewogen. Harras
gibt an, es seien ,in unsere Ausgabe solche Sitze auf-
genommen worden, die in heutigen Kirchengesangbii-
chern stehen (jeweils in der Tonart des Gesangbuches),
so dafd sich die Sammlung zum Musizieren im Gorttes-
dienst anbietet®. Dieses Verfahren klingt einleuchtend,
vermag jedoch nicht jegliche Schwierigkeiten aus dem
Wege zu riumen, da die deutschsprachigen Kirchenge-
sangbiicher je nach Region und Konfession noch immer
verschiedene Tonarten fiir ein- und dasselbe Gemein-
delied iiberliefern! Dafl bei Transpositionen die Okrav-
lagen gelegentlich zu verindern sind, versteht sich von
selbst, Zu fragen ist allerdings, ob dabei in jedem Fall
gliickliche Losungen erreicht wurden (vgl. Nr. 5, Take
13).

Ob bewuflt oder unbewufit, Barthel hat mit seinen
Generalbaffaussetzungen — und als solche miissen seine
Beitrige zu dieser Edition tatsichlich bezeichnet wer-
den — schéne Sitze geschaffen, die durch ihre hohe
Lage und Stimmfithrung an die mitteldeutsche Praxis
der Bachzeit erinnern. Einziger Schinheitsfehler: Fiihrt
man diese Aussetzungen vornehmlich auf einer Orgel,
wie Harras vorschligt, und nicht auf einem Cembalo/
Klavier aus, so diirften selbst bei einer Wiedergabe mit
Sopranblockfléte (von der empfohlenen Darbietung
mit einer Tenorblockfléte ganz zu schweigen) erheb-
liche Balance-Probleme auftreten, da die héchste
Stimme der rechten Hand gew&hnlich wenigstens eine
Quint oder gar eine Oktav {iber der Melodie liegt. Dem
lifit sich wohl nur dadurch abhelfen, daff die Orgel
generell in ihren Schwellkasten verbannt wird. Wenn



vornahm,
welche Arbeit hat dann Harras als Bearbeiter geleister?

nun aber Barthel die Generalballaussetzung,

Erstrecke sie sich darauf, dafd er eine mehr oder weniger
vom Original abweichende Abschrift von Melodie- und
Baflstimme anfertigte
cigentlichen Beitrag Bachs zu diesen ,,Bach-Chorilen®
dar)? Ober besteht sein Beitrag als Bearbeiter darin, bis

(letztere stellt {brigens den

auf eine merkwiirdige Ausnahme alle Fermaten zu eli-
minieren, so daf sich die Melodien von ihrem Anfang
bis zum Ende quasi ohne Punkt und Komma fortset-
zen?

Auch wenn Harras” Ausgabe fiir die Gottesdienst-
und Hausmusikpraxis eine willkommene Bereicherung
darstellen kann und will, was sich schon durch den ein-
fachen Schwierigkeitsgrad der Melodien ergibt, kann
man sich des Eindrucks nicht erwehren, hier werde auf
Kosten ahnungsloser Laien (und an solche richten sich
diese Bearbeitungen) mit Hilfe J.S. Bachs und vermittels
billiger Methoden der Blick starr auf den Kommerz

gerichtet. Stegbert Rampe

Fiir zwei Blockfloten
Ge mq Philipp Telemann: 6 Sonaten im Kanon op. 5,

fiir 2 Altblockfliten, brsg. von Friedrich Gerlach. Hein-
vichshofen’s Verlag, Wilhelmshaven. N2029. DM 14,—

Gottfried Finger: Zwei Triosonaten op. 6/2 und 6, g-
Moll und c-Moll, fiir 2 Altblockfliten und B.c., hrsg.
von Hugo Ruf. Noetzel Verlag, ‘t‘.’n’fmbmb::'m
N 3568. DM 22,—

Die bereits in mehreren Ausgaben vorliegenden,
hinlinglich bekannten Sonaten im Kanon op.5 von G.
Ph. Telemann sind in einer neuen Ausgabe fiir zwei Alt-
blockfléten erschienen. Im Gegensatz zu den ilteren
Editionen sind die Duette nicht einstimmig, als Kano-
nes, sondern in Form einer Spielpartitur notiert. Der
Herausgeber wihlt bei der Transposition fiir die Block-
flte, wie schon andere vor ithm, bei den Dur-Duetten
die Transposition um eine kleine Terz, bei den Moll-
Duetten, zur Vermeidung der Tonarten f-Moll und b-
Moll, die Transposition um eine Quarte (Nr. 2, 4und 6
stehen in e-Moll, g-Moll und d-Moll). Obwohl im Vor-
wort sowohl der Pariser Druck (1738) als auch der spi-
tere Londoner Druck (1745) der Sonaten angefiihrt
werden, wird die exakte Vorlage leider nicht benannt,
was bei der Unterschiedlichkeit der beiden Drucke (die
Telemann-Gesamtausgabe bezieht sich auf den Pariser
Erstdruck) jedoch interessant wiire.

Bei den beiden Triosonaten von G. Finger handelt es
sich um schéne, spielenswerte Trios mittleren Schwie-
rigkeitsgrades. Beide Sonaten — fiinf- und dreisitzig —
bieten eine Mischung aus langsamen Siatzen mit italie-

soeben erschienen

Querflote

Ubur\gﬁbum 1

Die
Ein Le'm' \Jnd
£B 855

ol B HarTe

\,r\..a’\

Renate Unger ﬂ
d\
.

9

“§;

-

“ P

[

na

e / '

Renate Unger

Die QuerfiGte
Ein Lehr- und Ubungsbuch
Band 1 EB 8551 DM 32,-

— mit einem Ubersichtlich gestal-
teten, ausfuhrlichen Text- und
Abbildungsteil

- mit einem (berzeugend abge-
stuften Notenteil, der technische
Anforderungen und musikalische
Gestaltung gleichermalBen
berdcksichtigt

Breitkopf & Hartel
Wiesbaden

377



nisch bis galantem Tonfall und strengeren, kontrapunk-
tisch-barocken schnellen Satzen. Vielleicht entstand op.
6, das aus 12 Triosonaten fiir zwei Altblockfléten
besteht, noch in England, wo sich der aus Mihren stam-
mende Finger bis ca. 1702 aufhielt. Die in Amsterdam
verlegten Sonaten erschienen im Jahr 1703.

Marianne Betz

Neuauflage

Johann Joachim Quantz: Triosonate C-Dur fiir Block-
fléte, Querflote und B.c., brsg. von Walter Birke.
Nenanflage. Birenreiter Verlag, Kassel. HM 60.
DM 16,—

Erfreulicherweise wurde fiir die Neuauflage des hin-
linglich bekannten Stickes die alte Kalligraphie durch
ein neues Notenbild (Notaset) ersetzt. Dieser seit Jah-
ren konkurrenzlose Bestseller hat es verdient, im
wneuen Kleid* des Hortus Musicus und nun viel besser
lesbar zu erscheinen.

Den mit der alten Ausgabe vertrauten Flétisten
dringt sich aber sicher die Frage auf: Was ist mit den
Druckfehlern? Sie wurden zum Teil verbessert, zum
Teil belassen — und durch mindestens zwei neue
erginzt (Partitur, 1. Satz, T. 31, Flirav.; Stimme
Fl.trav., 1. Satz, T. 3). Gliicklicherweise sind sie offen-
sichtlich und leicht zu korrigieren. Beibehalten wurde
z.B. im 3. Satz in der B.c.-Stimme der Bogen unter der
1. Klammer. Sicher steht der Bogen in der Quelle, aber
es ist kein Legato-Bogen wie in der Neuausgabe, son-
dern die 1. Klammer. Jedem, der gewohnt ist, aus Faksi-
miles zu spielen, ist diese Notation vertraut,

Nachdem es seit 1984 ein Thematisches Verzeichnis
der Werke von J. ]. Quantz gibt, hiitte man sich iiber die
Angabe der Nummer auf dem Titelblatt gefreut: QV
2.2

Wie das schlechte Notenbild und die Druckfehler
der alten Ausgabe werden aber auch die Schonheitsfeh-
ler der neuen Auflage an der Bedeutung und der Ver-
breitung dieses Stiickes nichts dndern.

Peter Thalbeimer

Vivaldi-Arrangement

Antonto Vivaldi: Konzert C-Duy, fiir Blockflotenguar-
tett arrangiert von Bertho Driever. Moeck Verlag, Celle
1986. Ed. Ny. 2801, Partitur mit 4 Stimmen. DM 24,80

Bei diesem Werk handelt es sich um eine Bear-
beitung von op. 44/11 (Originalbesetzung: Flautino,
Streichorchester und Basso Continuo) fiir Blockfléten-
quartett. Bertho Driever hat hier die Moglichkeit
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geschaffen, dem geschulten ,Normalverbraucher® ein
wichtiges Werk der Barockzeit nahezubringen, ohne
dafl ein Orchester bendtigt wird.

Zum echten Quartettsatz wird dieses Vivaldi-Kon-
zert durch die Verteilung der Soloanteile auf alle vier
Stimmen. Es handelt sich also nicht um ein Stiick fiir
Soloblockflote und drei Begleitinstrumente, sondern
um gleichberechtigte Instrumentalstimmen.

Im Vorwort schreibt Driever: ,Weil die Spieler in
diesem Werk quasi ein Orchester bilden, oder weil ein
Solist iiber das Orchester hinaus horbar sein muf}, sollte
man versuchen, durch Klang und Artikulation grofle
Deutlichkeit und kraftvolles Spiel zu erzielen, aber
ohne dafl die Schwungkraft und Leichtigkeit der Musik
verlorengehen.

Das Arrangement mochte ich sehr empfehlen und
Mut machen zu weiteren Publikationen dieser Art.

Ekkehard Mascher

Neues ftur Czakan

Anton Heberle: Sonate (1808) fiir Sopranblockflote
solo, hrsg. von Hugo Reyne. Moeck Verlag, Celle. Ed.
Nr. 1119. DM 14,50

Im Jahre 1969 erschien mit Heberles Sonate brillante
das erste Czakan-Stiick in einer Neuausgabe. Nach
zehnjihriger Pause folgten die Variationen von Lorenz
(Ed. Moeck Nr. 2518), jetzt innerhalb von kurzer Zeit
die Divertimenti von E. Krihmer (Sweet Pipes, Auslie-
ferung Hansen, Frankfurt/M.), das Concerto von
Heberle (Hansen) und die vorliegende Sonarte. Ist das
schon eine Tendenz, etwa das Bediirfnis der Blockflou-
sten nach einem anderen Stlbereich, oder einfach die
Folge des Ausverkaufs geeigneter Barockmusik? Wie
dem auch sei, den Blockflotisten kann die Beschifti-
gung mit diesem Sul nicht schaden. Die Czakan-Musik
konnte vielmehr der Anlafl werden, sich mit der Auf-
fiihrungspraxis der klassisch-romantischen Epoche zu
beschiftigen.

Wenn man es so genau mimmt und die Czakan-
Stiicke nicht nur als Gelegenheit zur Demonstration
virtuoser Blockflotentechnik beniitzt, dann stellt sich
natiirlich die Frage nach dem zu verwendenden Instru-
ment. Mit dem Klang der heute gebauten Renaissance-
und Barockblockfléten hat der des Czakan jedenfalls
wenig gemeinsam. Er klingt viel schlanker und sanfter,
vergleichbar mit den grofieren englischen Flageoletten.
Soll man auf eine Wiederbelebung auf breiterer Basis
hoffen? Bis jetzt ist davon nichts zu spiiren: Der einzige
Blockflétenbauer, der meines Wissens einen Czakan im
Programm hat, erhielt bis jetzt nur eine Bestellung.

Zum Stiick selbst: Es ist spieltechnisch (und kompo-
sitorisch) einfacher als die Sonate brillante, im Stil



weniger ,romantisch®, dafiir ,klassischer* als diese.
Deshalb kénnte die Sonate von 1808 ein Stiick zum Ein-
stieg in die Czakan-Musik werden. Die Neuausgabe
enthilt ein vollstindiges Faksimile des Erstdrucks,
eigentlich hocherfreulich, wiire es nicht so winzig klein
ausgefallen, dafl man zu dem im Vorwort empfohlenen
Vergleich eine Lupe braucht. Dieser lohnt sich aber
rrotzdem, denn man fordert dabei mindestens drei
Druckfehler zutage (1. Satz, T. 58, 61, 76).

Apropos Vorwort: Das, was es an Wichtigem und
Richtigem enthilt, hitte sich sicher (zusammen mit
dem, was fehlt) viel kiirzer sagen lassen. Jedenfalls leidet
das Heft unter dem Miflverhiltnis von 5 Seiten Vor-
wort zu § Seiten Notentext. Natiirlich mufSte sich das
auch auf den Preis auswirken.

Den Nicht-Blockflousten zum Trost: Gliicklicher-
weise besteht bis jetzt keine Gefahr, dafl das im Vor-
wort als ,moderne Blockflote* abgebildete Gerit tat-
sichlich in Mode kommt. Dann schon lieber eine
Renaissance des Czakans!

Trios fiir drei Floten

Johann Wilbelm Gabrielski: Trio op. 10 Nr. 1, fiir 3 FL.,
hrsg. von H. Eppel. Zimmermann Verlag, Frankfurt/M.
ZM 2559. DM 15,—

Pip van Steen: Right Side Up und Windkracht 6, fiir 3
Fl.  Broekmans & Van Poppel, NL-Amsterdam.
Ed. 1549 (Ausl.: Zimmermann Verlag, Frankfurt/M.).
DM 19,—

Johann Wilhelm Gabrielski teilt mit so vielen seiner
Zeitgenossen das Schicksal, zu Lebzeiten bekannt und
bertihmt, heute aber beinahe vollstindig vergessen zu
sein. Als der ,Beethoven der Fléte® wurde er gar
bezeichnet, ,wild, einzigartig, originell.... Die Aus-
gabe seines Trios op. 10 Nr. 1bei Zimmermann ist daher
in zweierlei Hinsicht zu begriiffen. Einerseits ist sie edi-
torisch sorgfiltig gemacht, das Notenbild der Stimmen
ist klar und tibersichtlich. Bégen oder Vortragsbezeich-
nungen, die der Herausgeber vereinheitlichend erginzt
hat (gegeniiber welcher Vorlage?), sind als solche
sekennzeichnet, und auch die Wendestellen sind
geschickt plaziert. Andererseits stellt diese Bereiche-
rung des nicht eben umfangreichen Repertoires fiir drei
Fléten insofern einen erfreulichen Zugewinn dar, als
sich das Stiick wohltuend vom klassischen Kleinmei-
ster-Einerlei abhebt. Wenngleich auch der Vergleich
mit Beethoven aus verschiedenen Griinden nicht ganz
zutreffend sein diirfte, so handelt es sich bei Gabrielskis
Trio doch zumindest um eine Komposition mit origi-
nellen Ideen, die bei aller Wendigkeit des melodischen

Peter Thalheimer
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und harmonischen Verlaufs durchaus anspruchsvolle
Musik ergeben.

Bedauerlicher Mangel dieser sonst so iiberzeugen-
den Verdffentlichung: Die Ausgabe enthilt lediglich
einen Satz Stummen, auf eine Partitur wurde verzichtet.
Trotz deutlicher Taktzihlung in allen Stimmen
erschwert deren Fehlen den Musikern die Orientierung
in der Probenphase und macht beim reinen Lesen einen
Uberblick iiber das komplette Werk nahezu unmog-
lich.

Datfiir verzichtet Pip van Steens Right Side Up auf
eine separate Ausgabe von Stimmen; die drei Flotisten
spielen aus nur einer Partitur. Das ist sicherlich aus rein
riumlichen Griinden wihrend der Proben ebenfalls
nicht ganz ideal, macht aber letztlich doch mehr Spafl -,
und darum scheint es bei diesen elf kleinen Stiicken
auch vornehmlich zu gehen. Uberschriften wie ,Proof
of the Pudding® oder ,Switch off the Birds, please*
wecken bereits Assoziationen, die eine ,ernsthafte®
Ausfiihrung der Stiicke wohl von vornherein vereiteln.
In unterschiedlichem Schwierigkeitsgrad sind die
Stiicke meist nach dem Schema 2+1 angelegt, indem
zwei Stimmen eine Basis bilden, auf der die dritte
Stimme dann eine melodische Linie entfaltet. Avantgar-
distische Neuheiten werden dabei vermieden, was
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ZM 2737  Shekov, I.

FLOTE UND KLAVIER

ZM 2589 Boehm, Th.
ZM 2557 Briccialdi,G.
ZM 271 Westenberger,G.

FLOTE UND GITARRE
ZM 25385  Giuliani, M.

ZM 1872 Walter, F.

ZM 2726 Bach, C.Ph.E.

Introduktion und Rondo DM 9,—
op. 4 Nel cor piu non mi sento (Eppel) DM 12—
op. 106 Rigoletto-Fantasie (Eppel) DM 13,—
Fantasia Secunda DM 13,—

op. 25 Duo concertant (Graf/Ragossnig) DM 20,—

ZWEI OBOEN UND ENGLISCH HORN

Episoden - Drei Stiicke

DM 13,50

ZUM 200. TODESTAG: KAMMERMUSIK VON CARL PHILIPP EMANUEL BACH

12 kleine Stiicke (Wq 81)

fur zwei Floten (Violinen) und
Generalbal (Klavier oder Cembalo mit
Violoncello ad lib.)(Walther)

DM 18,—

7 DMERMANWN FRAVKFURT

iiberraschende Wendungen freilich nicht ausschliefit.
Eine , Three-Part-Pretension® (mit der auch fiir Nicht-
Niederlinder verstindlichen Uberschrift ,Jonge fluiti-
sten.....het concertpodium®) bringt am Schlufl drei
auch spieltechnisch anspruchsvollere Sticke. — Aus-
gesprochen originell und fiir junge Flotisten bestens

geeigner. Robert Vogel

Zukunftsmusik fiir Querflétenquartett
Isang Yun: Quartett fiir Fliten. Bote & Bock, Berlin/
Wiesbaden, B & B 23185. Partitur mit einer Spielparti-
tur DM 48,—; 3 weitere Spielpartituren DM 24,—
Die Reihe seiner bedeutenden Flétenkompositionen
hat Isang Yun 1986 um dieses Quartett erweitert. Die
professionellen Flétenensembles werden es sicher bald
zu einem Zentrum in ihrem Repertoire machen, einer
weiteren Verbreitung steht jedoch zur Zeit noch die
Besetzung des 1. Satzes entgegen: Welches Ensemble,
welche Ausbildungsstitte besitzt schon 2 Alt- und 2
Baffloten? Aber eben mit diesem Instrumentarium
(neben 2 Piccolos und 4 grofien Floten) erzielt Yun fas-
zinierende Klinge. Ein Stick, das (zusammen mit
wenigen anderen) eine Entwicklung zum eigenstindi-
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gen Klang des Boehmfltenquartetts zeigt. Sie fiihrt
weg von Kuhlau und erobert Neuland. — Dauer: 14
Minuten, Schwierigkeitsgrad: sehr schwer.

Peter Thalbeimer

Fléte und andere Instrumente

Joseph Bodin de Boismortier: Sonate D-Dur op. 37/3,
fiir Querfl. (Ob., VI.), Gambe (Fag., Ve.) und B.c.,

brsg. von H. Ruf. Barenveiter, Kassel. Hortus Musicus

241. DM 16,—

Lnd-:;':g van Beethoven: Adagio, I,I’}'f‘r Fl. und Klav., arr
von Th. Bohm. UE 18091. DM 11,—

Béla Bartok: Rumanische Volkstinze, ﬁ}'i‘ Fl. und Git.,
bearb. von A. Levering. UE 18 661. DM 12,—
Norma Beecroft: Tre pezzi brevi, fiir Fl. und Klav.

(Hif., Git.). UE 18031, DM 16—
Universal Edition, A-Wien
Henk Badings: Sonate, fiir Fl. und Git., Gitarrefinger-
satz von D. Hensley. Schott Verlag, Mainz. FTR 135,
DM 14,—

Chronologisch angeordnet erscheint zuerst die
Sonate op. 37,3 in D-Dur von Joseph Bodin de Bois-



mortier, ein erfreuliches Beispiel einer Sonata da camera
(schnell - langsam - schnell) des franzosischen Bach-
Zeitgenossen. Erfreulich auch die Ausgabe mit allem
erforderlichen Material, informativem Vorwort, gut
ausgesetztem, angenchm spielbarem Generalbaf ohne
Lsolistische Ambitionen —, der Name Hugo Ruf biirge
fiir solide Qualitit und sicheres Stilgefiihl.

Ans Ende des 18, Jahrhunderts bzw. in die Mitte des
19. fithrt die von Theobald Bohm besorgte Bearbeitung
des Adagio aus Beethovens Klavierkonzert C-Dur op.
15. Auch hier ist das Vorwort (Gerhard Braun) lesens-
wert und sinnvoll, Man darf nicht vergessen, dafl Bear-
beitungen aller Artim 19. Jh. gang und gibe waren —es
gab ja keine , Tontriger” —, aufferdem ist ja die Wiener
Klassik nicht gerade reich an Flotenliteratur. Die Frei-
heiten, die Gerhard Braun erwihnt, gingen nicht allzu
weit. Der Klavierauszug folgt aufmerksam dem Klang-
verlauf der Partitur (mir fiel nur im Takt 89 eine unné-
tige. Abweichung, eigentich harmonische Abschwi-
chung des Originals auf). Probleme liegen allenfalls
darin, dafl Bhm der Fléte einfach die klingende Ober-
stumme gibt und reizvolle Moglichkeiten des Wechsel-
spiels zwischen Soloklavier und Orchesterinstrumen-
ten nicht ausnutzt, obgleich das hin und wieder gut
machbar gewesen wiire, Auch wird dem Fléusten (mit
einer Ausnahme) nicht zugetraut, mit freien schnellen
Figuren fertig zu werden, die bei Beethoven in Klein-
stichnoten wiedergegeben sind. Bohm notiert seine
Versionen, die manchmal dem Tonumfang der Flote
angepafit werden mufiten, genau rhythmisch aus. Die
Transposition des As-Dur-Stiickes nach C-Dur ist
sicherlich fiir die Flote sinnvoll.

Noch eine Bearbeitung einer kleinen Reihe von
Stiicken, die lingst zu einem ,Renner® geworden sind:
Die Rumdnischen Volkstinze von Béla Bartok liegen
jetzt fiir Flote und Gitarre in der ,Quertléten Edition®
vor. Bartok hitte sicher nichts gegen diese Bearbeitung
seiner fiir Klavier allein komponierten Tinze nach
ruminischen Volksmelodien gehabt, hatte er doch auch
die Klavier-Violine-Bearbeitung autorisiert. Auch wird
die Flote-Gitarre-Kombination sicher gut klingen. Ver-
wundert hat mich nur eines — die Nr. 4 kommt in der
Originalversion nur einmal in A; die Klavier-Violine-
Version bringt (offenbar mit Bartéks Erlaubnis) zwei

2. Intensivkurs Blockflote vom 28.3. — 2.4.1989
in Fleckl / Warmensteinach
Leitung: Frank Vincenz

Information:
Frank Vincenz - Dorfstr. 13 - 2061 Sierksrade
Tel: 04501/389

Strophen, die erste in C, die zweite, eine grofle Sext
héher, im zu C mediantischen A — eine wirkungsvolle
Gegeniiberstellung, Levering bringt die erste Strophe in
Cis, die zweite in A. Auch dieser Schriu fillt unter das
Kennzeichen Mediantik, ist aber weit weniger schla-
gend als der Wechsel der Violine. — Warum eigentlich
nicht zweimal in der gleichen Tonart (A) und dann die
zweite Strophe eine Oktave hoher? Die Frage mufd
offen bleiben. Die Ubertragung der Klavierbegleitungs-
akkorde auf die Gitarre ist vorbildlich.

Bei Schott — 1 flauto traverso — ist 1988 eine spite
(1983) Sonate fiir Flote und Gitarre des 1987 verstorbe-
nen Henk Badings herausgekommen, ein anspruchs-
volles grofies Stiick (14 Minuten), 4 Sitze: ,Capriccio*,
wCadenza®, ,Notturno®, ,Ronde giocoso®. — Als
Nichtflétist und Nichtgitarrist kann ich iiber Charakrer
und Schwierigkeit der beiden vorliegenden Solostim-
men nicht viel Authentisches aussagen; iiber das
Zusammenwirken der beiden Instrumente kann ich nur
Vermurungen anstellen. Warum? — Der Verlag liefert
keine Partitur, also nicht unter der Flotenstimme in
Kleinstich die Gitarrenstimme, nicht iiber der Gitarren-
stimme in Kleinstich die Flotenstimme. Fiir jemanden,
der Klavier spielt und gern Kammermusik macht, ist
diese Praxis schwer verstindlich, und es mufl nach dem
Grund (Tradition? Aufwand?) gefragt werden. — Das
Stiick scheint — auf eine sehr freie und komplexe Art —
tonal orientiert zu sein und bietet beiden Instrumenten
interessante Partien. Ich wiirde es gern hiren. Freundli-
cheres kann iiber die Ausgabe der Tre pezzi brevi per
Hanto e Pianoforte (Arpa, Chitarra) von Norma Bee-
croft gesagt werden; sie bietet gleich drei Partituren,
Flote/Klavier, Flote/Harfe, Flote/Gitarre an und ver-
merkt dabei, dafl der Flotenpart in allen drei Kombina-
tionen der gleiche ist. Robert Aitkens einfiihlsames
Vorwort sollte gelesen werden. Es weist auf Einfliisse
der Weber-Rezeption bei Norma Beecroft (geb. 1934)
hin. Darauf beruht sicherlich die Kompositionswahl fiir
ganz kurze Stiicke zwischen 1 und 2 Minuten Dauer,
auch wohl das besonders im ersten Stiick dicht ver-
flochtene Zusammenspiel der beiden jeweils ganz indi-
viduell gefiihrten Instrumente. Neue Spielpraktiken
sowohl fiir die Fléte wie auch fiir Klavier (Spiel in den
Saiten u.a.), Flageolettwirkungen bei der Gitarre und
anderes mehr entspricht der Musica viva-Szene der
50er und 6Qer Jahre. Man glaubt manchmal, so etwas
wie bestimmte Konstellationen von Ténen (vgl. Schon-
bergs ,,Grundgestalten®) mehrfach wiederzufinden; es
scheint aber Tauschung zu sein; wahrscheinlich ist es
nur ein jeweils dhnlicher Gestus der Musik, der den Ein-
druck hervorruft. Die Stiicke sind nicht nur instrumen-
taltechnisch schwer, sondern, vor allem Nr. 1, auch im
Zusammenspiel sehr subtl verzahnt und erfordern
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sicher viele Proben. Die fast ausschliefilich italienische
Beschriftung wird aus dem Vorwort verstindlich (aber

nicht {iberserzt). Heino Schwarting

Fiir Anfinger gedacht
fr)ufll|'||’.'-l.hlf“' )"\’rl,'r;;e"'nh'.x.' Deunx Pieces en Duo, fiir 2 Fl. Bil
landot, F-Paris. G 3746 B. FF 17,20

I"!ﬂih'psn- Rougerons’ Dewx Preces en Do erschienen

bei Billaudot, Paris, im Rahmen einer Editionsrethe mit
Musik von und fiir Musikschulen und Konservatorien;
der didaktische Anspruch steht daher hinter dem musi-
kalischen kaum zuriick. Die zwei kleinen Stiickchen
bewegen sich jedoch nicht nur hinsichtlich der spiel

technischen Anforderungen an die beiden Flotisten auf
elementarem Niveau. Die Fuguette® zu Beginn 1st
auch kompositorisch duflerst simpel gehalten und unter
eines musikalischen Kochbuchverfahrens

(Man nehme...)

Anwendung
offenbar recht schematisch zusammen
gekleistert worden. Das zweite Stiick, ,Spiel®, 1st ihn-
lich durchsichtig gearbeiter, stindige Wechselnoten n
einer Summe liefern einen harmonischen Untergrund,
tiber dem sich motivische Bruchstiicke einer nicht ganz
ausgereiften Melodie erheben — mufl Musik fiir Kinder

(sie stellen ja die Masse der instrumentalen Anfinger
dar) immer auch gleich kindisch gemacht sein?
Allerdings bietet das cinwandfreie Notenmaterial
auch Gelegenheit zu echtem Zusammenspiel: Beiden
Spielern steht nimlich nur ein Notenexemplar zur Ver
fiigung, und die erzwungene riumliche Nihe fordert
vor allem das bew ll!';[\ Horen der (}L tn\li'mlk wobei
sich dann die einfache Anlage der

darstellt.

]'\nmpmnwn als ein
Vorzug

Ausgesprochen drgerlich ist allerdings die Tatsache,
&EJi; zwel kik'l' vier Notenseiten als loses Blatt in der Mitte
eingelegr sind. Zwar mufl so nicht wihrend des Stiickes
geblittert werden, die prakusche Handhabung der
Jliegenden Bliwer® wird durch die Papierersparnis
allerdings nicht gerade vereinfacht. Robert Vogel

Flotenmusik mit Begleitung

French Baroque Pieces for Flute and Keyboard mit Wer-
ken von Frangois Couperin, Louis de Caix d’Herve-
lois und fean Marie Leclatr, brsg. von Frans Vester.
UE 17658 L. DM 42—

Jonathan Fe Bland: Three Mintatures, fur Flote und
Klavier. UE 18430 L. DM 19,—

A-Wien.

: .
Universal Edition,

Sie spielen Flote ? — aber dazu die Noten?

Ein groBes Sortiment der Literatur fur Blockflote und Querfiote ist
immer flr Sie prasent. Selbstverstandlich wird das klassische Reper-

toire nicht vernachlassigt —

aber die »Alte Musik« hat es uns angetan.

Musizieren aus alten Notenbuchern? Ja — die Faksimile-Ausgaben,
die Ihnen das ermaoglichen liefern wir Innen gerne.

Blcher Uber Musizierpraxis, Komponisten und Instrumente, Lehr-
material und Studienpartituren — bitte fordern Sie unsere Bestell-

unterlagen an!
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' ‘:;ﬁiﬁiﬁf@ﬁﬁﬁ

= Se==-=r==: ¥¢L§§-g-._i;!‘§} e
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Yuji Takahashi: Ji(T), fiir Flote und Klavier. S 1039.
DM 13—

W. A. Mozart: Eine kleine Nachtmusik KV 525, fiir
Querflite und Klavier, hrsg. wvon Charles Peter
L_vm‘)'.’. Ed. 12273. DM 12—

Schott Verlag, Mainz.

Ludwig van Beethoven: Sevenade D-Dur op. 41, fiir

Héte und Klavier, hrsg. von Kurt Walther (Urtext).

Zimmermann Verlag, Frankfurt/M. ZM 2536. DM

2. —

Sicher ist French Barogue Pieces for Flute and Key-
board eine der letzten Ausgaben des unvergessenen
Frans Vester, versehen mit einem Vorwort, das alles
Wissenswerte enthilt iiber Quellen, Komponisten,
Besetzungsmaéglichkeiten und zusiwzliche Studienlite-
ratur, Der Band erscheint in der Reihe Hobe Schule des
Barockflotenspiels und soll vor allem der Darstellung
nationaler Stilmerkmale dienen. Druck und Ausstat-
tung sind sehr gut. Der absichtlich ausgesetzte B.c. von
Jane Eston wurde in kleinerem Notenstich wiedergege-
ben, was wohl den Begleiter zum Improvisieren anre-
gen soll, jedoch gute Augen verlangt.

Ji(T) von Yuji Takahashi — der unerklirte Titel mag
eine Namenssymbolik enthalten — basiert offensicht-
lich auf der alten japanischen Flotentradition, iibertra-
gen in europidische Parameter. Der Flotenpart enthilt
Mikrointervalle, iiberblasene Téne, Glissandi, Vibrato
und Dynamik in vielerlei Gestalt. Das Werk ist 2. T. als
Soloimprovisation, z.T. mit Klavierbegleitung (in
einem System) notiert. Mit entsprechender Hérerfah-
rung und Phantasie ist es nicht allzu schwer zu realisie-
ren.

Die Miniaturen von J. Fe Bland sind technisch nicht
schwierig, wenngleich der Tonraum bis ¢”” benutzt
wird. Die oft ostinate Klavierbegleitung ist nicht so
ergiebig wie der Flotenpart. Wegen der langen Pedal-
passagen wiirde sie sich auch fiir Harfe eignen.

Kurt Walthers Ausgabe der Beethoven-Serenade op.
41 hat der Peters-Ausgabe vor allem das gute Vorwort
voraus, das ihren Ursprung als eine von Beethoven
selbst iiberarbeitete Transkription deutet. Geringfiigige
Unterschiede in der Bogensetzung und ein tibersichtli-
cheres Druckbild sind weitere Vorziige. Allerdings
mufl der Pianist fiir letzteres mit mehr Wendestellen
bezahlen, besonders bei den da-capo-Teilen,

Was fiir Beethoven recht ist, ist fiir Mozare billig...?
Die Bearbeitung von Mozarts Eine kleine Nachtmusik
durch Ch. P. Lynch erschliefit bei mifligem Schwierig-
keitsgrad und hervorragender Druckqualitit (kein Vor-
wort) manchem Flotenliebhaber einen Weltbestseller
der Wiener Klassik. Allerdings liegt fast gleichzeitig die
Bearbeitung des Werkes von Kurt Walther bei der Uni-
versal Edition vor. Christoph Haarmann

John Freeland: Waltzing Matilda Variations

John Freeland: Waltzing Matilda Variations, fiéir Flote
und Klavier. Allans Music Australia Pty. Ltd., Mel-
bourne/Australien. B 9674. A$ 4.50

Kennen Sie John Freeland? Keine Angst — aus der
Ausgabe erfahren Sie es nicht. Von mir iibrigens auch
nicht, denn ich hatte den Namen nie zuvor gehért.
Aber die Variationen zu spielen, hat mir groflen Spafd
gemacht. Der Flotenpart ist eines Ries oder Silcher 0.4,
wiirdig, wihrend der Pianist sich mit einer weniger
dankbaren Aufgabe konfrontiert sieht.

Rembold Quandt

Music for Solo Flute

Trevor Wye: Music for Solo Flute, f. Flote. Allans Music
Australia Pry. Lid., Melbowmne/Australien. Ed 1246,
A$ 9.50

Das Heft enthalt 11 Standardwerke der Sololiteratur
fiir Flote, tiber die selbst nichts mehr gesagt werden
mufl. Auch editorisch ist hier nichts neu, auffer, dafl
man hier nun die beiden a-Moll-Partiten von J. S. und
C. Ph. E. Bach neben diversen Telemann-Fantasien und
(passend?) neben Debussys Syrinx in einem Heft vor-
liegen hat. Angesichts der geradezu blddsinnigen Ein-
teilung in der ersten Halfte des Heftes mit vllig unnéti-
gen Wendern in jedem Satz (wo doch alles immer so
schon auf zwei gegeniiberliegenden Seiten unterzubrin-
gen wire!) ist die Ausgabe aber nur Kopier-Freaks zu
empfehlen. Reinhold Quandt

Zwei Floten — eine Flote

Jaap de Lange: Sizilianische Reise, fiir 2 Floten. Univer-
sal Edition, A-Wien. UE 18 096. DM 11,—

Peter Mieg: Les Délices de la Flite, fiir Flote solo. Ama-
dens Verlag, CH-Winterthur. BP 2644. DM 16,—
Paul Arma: Parlando, fiiv Flote. Ed. Musicales Trans-
atlantiques, F-Paris. EMT 1824, Keine Preisangabe
in DM

Frangois Briu: Gammes sur des Modes Extra-Européens,
fiir Flote, brsg. von R. Heriche. G. Billandot, F-Paris.
G 4470 B. FF 35,60

Zuerst sei — als Duostiick und als erfreulich unpro-
blematische Publikation — die Sizilianische Reise fiir
zwei Floten von Jaap de Lange genannt. Die 5 Stiicke
mit Titeln, die sizilianische Motive ansprechen — von
der Siciliana iiber den Hafen von Palermo zu den anti-
ken Tempeln und nach Monreale —, sind nicht schwer,
musikalisch attraktiv und in ihrer Sprache recht wradi-
tionell. Der Duosatz ist reizvoll, manchmal unisono,
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Die Volkshochschule Sunderbyn
in Lulea (Nordschweden)

l&adt vom 29. Juli — 6. August 1989
zu deutsch-schwedischen
Quer- und Blockflétentagen ein.

Diese werden zum 9. Male von
Johannes Brinckmann,
einem gebdlrtigen Hamburger, geleitet.
Ca. 10 fortgeschrittene Teilnehmer aus
der BRD sind herzlich willkommen. Min-
destalter 16 Jahre. Den AbschluB der
Woche bilden 2 Konzerte,
Die Kursgebuhr von skr 1270 umfaBt
Solo-und Ensemblestunden, Ubernach-
tung (Doppelzimmer), Frihstick und
Lunch.

Nahere Auskunft erteilt Johannes Brinckmann
Lovasvagen 78 - S-19145 Sollentuna
Tel: 0046-8-356264

fiir beide Spieler absolut gleichwertig und regt bestimmt
zum Spielen an, manchen vielleicht noch zusitzlich
durch die Sizilien-Assoziationen —, um so mehr, als an
originaler Flotenduomusik ohne Generalbafl sicherlich
kein Uberfluf besteht.

Temperamentvoll und verspielt, ausdrucksmifig
abwechslungsreich, rhythmisch vielgestaltig, ebenfalls
traditionell tonal, aber stirker modulatorisch und unter
reicher Einbezichung von Sequenzbildungen und chro-
matischen Fortschreitungen zeigen sich Les Délices de
la Flite von Peter Mieg fiir Flote solo. Diese Leckerbis-
sen der Flote (um ungefihr im Bild zu bleiben) verursa-
chen vor allem beim Lesen hin und wieder einen leicht
bitteren Nachgeschmack, der in der Notation begriin-
det ist. Die Musik ist eindeutig tonartlich gebunden, so
dafl es nun einmal nicht gleich ist, ob man g oder fisis,
¢ oder his schreibt oder ob man einen eindeutig defi-
nierten Molldreiklang as—e(!)—des oder as—fes—des
notiert. Man kénnte denken, das wiren nur Auferlich-
keiten, aber einmal muf} ja auch ein Flost lernen, daff
es Noten wie fisis oder fes gibt, die auch tatsichlich vor-
kommen, und zum andern ist unsere traditionelle
Notenschrift (so unvollkommen sie in manchem sein
mag) dort, wo es sich um die Darstellung tonal erklir-
barer Tatbestinde handelt, nicht nur blofle Aufzeich-
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nung dessen, was klingen soll, sondern auch Deutung
und Ordnung, und wenn sie diese Funktion verfehl,
trige sie zu musikalischen Mifverstindnissen bei. Da
die Stiicke durchaus spielenswert sind, wollte ich diese
mir etwas befremdliche Beobachtung nicht verschwei-
gen. Geschmackvoller Einband, sehr guter Notenstich
seien gerne vermerkt.

Aus einer ganz anderen Ecke klingt das Pavlando
von Paul Arma heriiber. Der Titel scheint gut gewihlt:
Wie bei der gesprochenen Sprache gibt es keinen Takt
(also auch keine Takustriche). Das Gesprich, in
ungleich langen Phrasen, verliuft zunichst cher nach-
denklich, und man merkt, wie jeder Gesprichsbeitrag
auf den vorhergehenden reagiert. In der Mitte geht es
virtuoser, auch erregter zu, gegen Schluff scheinen sich
die Gegensitze zu verschirfen; die Dynamik sucht bei-
derseitige Extremwerte auf, auch das Tempo der Aus-
sagen variiert zwischen sehr langsamen und recht
schnellen Werten, — Natiirlich kann alles auch ganz
anders gemeint sein und sich in Wirklichkeit um einen
Monolog handeln, sozusagen um die Spaltung einer
Person in zwei kontrire Charaktere. — Es ist Sorge
getragen, dafd die 12 Téne der chromatischen Tonleiter
alle mit gleicher Berechtigung vorkommen, ohne dafl
eine gezielte Reihenbildung oder eine starke Bevorzu-
gung besummuter Intervallschritte (allenfalls wiren hiu-
fige Tritonusschritte zu nennen) auffillt, aber auch
ohne daff ,wonale Inseln® entstehen. Das Stiick wird
nicht leicht sein, aber sicherlich lohnend.

Zum Schlufl noch etwas zum speziellen technischen
Uben — oder noch mehr als das? — Gemeint sind die
Gammes sur des Modes Extra-Enropéens (Des gammes
orientales au jazz en passant par Olivier Messiaen) aus
der Reihe The French Flutists propose. — ,Dégré Moven
et Supérieur”, also mittlerer bis oberer Schwierigkeits-
grad. Frangois Bru, der Autor, schreibt in seinem Vor-
wort, dafd er mit Absicht nicht mit den so hiufig geiib-
ten Dur- und Mollwonleitern operiert, sondern mit
orientalischen Skalen (unser ,Zigeunermoll*) und
anderen z.B. bei Messiaen vorkommenden Modi (auch
Bartok hitte er nennen kénnen), auch mit Jazz- und
schliefflich noch pentatonischen Modi. Wohl um die
Ubungen vielseitiger zu machen, bictet er jede Form mit
unterschiedlichen Gruppierungen an, also Gruppen
von 8, 7, 6 oder 5 Toénen, fiir die er dann noch jeweils
verschiedene Artikulationsmodelle andeutet. — Erwas
zu freundlich oder akribisch schreibr er jede der Leitern
nicht etwa nur von ¢ aus auf und empfichlt dann die
Transposition, sondern er ruht nicht eher, bis er sein
jeweiliges Leitermodell in allen Transpositionen, also
12mal, aufgeschrieben hat. Vielleicht macht er es dem
Schiiler (oder Lehrer) damit allzu bequem, denn es
wire doch eine schon fast kreative Aufgabe, wenn der



Schiiler selbst diese Transpositionen finden miifite.
Weiterhin sollten Schiiler auch angeregt werden, in die-
sen durch die ,gammes® gegebenen Tonriumen nun
eigentitig melodisch zu improvisieren. Also: Es gibt
viele Moglichkeiten, mit dieser Sammlung produktiv zu
arbeiten. Heino Schwarting

Orchesterstudien einmal anders

W. A. Mozart: Orchesterstudien fiir Flite, hrsg. von
Werner Richter. Zimmermann, Frankfurt/M. ZM 2403.
DM 31,—

Ein Heft mit Orchesterstudien fiir Flote bezweckt
im Normalfall Vorbereitung von und Erfolg bei Probe-
spielen durch flétistische Perfektionierung des Spiels.
Dieser Band unterscheider sich dadurch vom heute
Ublichen, daff nicht nur die technisch schweren Soli
vorgestellt werden, sondern auch Passagen, die fiir
einen grofleren Teil des jeweiligen Werkes charakeeri-
stisch sind. Zudem gibt Richter Gesangs- und weitere
Instrumentalstimmen zur Flétensumme in Duo- oder
Trionotation (gelegentlich leider auch zwei Sttmmen in
derselben Notenzeile, so wird die Lesbarkeit vor allem
im Hilfslinienbereich erheblich erschwert). Auf diese
Weise erhilt der Studierende umfassenderen Uberblick
tiber das betreffende Werk Mozarts. Doch auch die Fls-
tisten, die sich gezielt auf Probespiele vorbereiten, lifie
der Autor nicht lange suchen: Die entsprechenden Stel-
len sind gekennzeichnet und ganz vorne noch einmal
separat aufgefiihrt.

Trotz der begriifienswerten Intention kann ein Lob
nicht uneingeschrinke erteilt werden: Das Notenbild ist
sehr uniibersichtlich. Der an sich positive grofle Druck
ist zu wenig differenziert — Zahlen, Texte, Tempoanga-
ben in gleichem Stich, zu kleine Zeilenabstinde, Ver-
schachtelungen bieten dem Auge ein chaotisches Bild.
Ob der Verlag wohl Platz sparen wollte?

Antje Gerlof

Barockes

Pietro G. Gaetano Boni: Vier Sonaten fiir Violine oder
Fléte und B.c., hrsg. von L. Vigh. EMB/Schott Verlag,
Mainz. VLB 75. DM 18,—

Antoine Dornel: Vier Suiten op. 11, Heft 2 (Suiten e-

Moll, D-Dur) fiir Querflite und B.c., brsg. von H. Ruf.

Bavenveiter Verlag, Kassel. BA 6830. DM 22,—

Joseph Bodin de Boismortier: Vier Konzerte aus op. 38
fiir 2 Altblockfloten (Quefl., VL), hrsg. von H. Ruf.
N 2055. DM 18,—

ders.: 6 Sonaten op, 7, fiir 3 Altblockfliten o, B., brsg.
wvon Ch. Sokoll. N 2052. DM 20,—

Heinrichshofen’s Verlag, Wilbelmshaven

Ginseppe Sammartini: Zwei Sonaten fiir Sopranblock-
flste (Quenfl., VI., Ob.) und B.c., brsg. von B. Piu-
ler, Continwo-Auss. von W. Hess. BP 443. DM 19,—

Georg Ph. Telemann: 35. Triosonate C-Dur, fiir Alt-
blockflite, Violine (Fl., Ob.) und B.c., hrsg. von
B. Pauler, Continno-Auss. von W. Hess. BP 2419.
DM 14,—

Amadens Verlag, CH-Winterthur

Die vier Sonaten von Boni sollten dem originalen
Titel zufolge als Divertimenti per camera bezeichnet
werden, zumal ihre Sitze weder ihrer Folge, noch ihrer
Form nach eigentlich dem entsprechen, was im nach-
corellianischen Italien als Sonate galt. Die Auswahl ist
hier zwar nach streicherischen Gesichtspunkten getrof-
fen (leichtere Stiicke fiir Violine), entsprichtaber in den
wSonaten d-Moll und D-Dur der Auswahl, die schon
Walsh traf, als er vor mehr als 250 Jahren sechs der
zwolf Divertiment als ,Soli* fiir Fléte eines Giovanni
Boni verdffentlichte. Zu den bei Birenreiter vor Jahren
verdffentlichten drei Stiicken aus jener Sammlung sind
die hier vorgelegten eine gute Erginzung, und Zweifel
an der authentischen Verwendung der Flte sind dann
auch historisch schon widerlegt. Die erste ,Sonate* bei-
der Ausgaben ist ohnehin identisch. Weitere Informa-
tionen zu Boni und dieser Sammlung finden sich bei
Castellani im Vorwort der Faksimile-Ausgabe (SPES,
Florenz 1984).

Ruf setzt sich fiir den unbekannten Franzosen Dor-
nel ein, dessen vier Suiten das letzte Drittel eines Bandes
bilden, der in der Hauptsache acht Violinsonaten ent-
hilt (vgl. ebenso Faksimile bei SPES, Florenz 1981).
Dornel war ein Zeitgenosse Bachs. Seine Suitensitze
verdienen wirklich Beachtung ob ihrer knappen, meist
lebhaften und erfindungsreichen, in L hirondelle sogar
zu realistischer Schilderung neigenden Haltung. Fiir
wLa gratieuse® in Suite 1] sollte ,un peu lent™ nachge-
tragen werden.

Boismortier ist unerschopflich. Beide hier vor-
gestellten Opera gibt es schon in Neuausgaben fiir
Querflite, was den originalen Titeln primir entspricht.
Die Neuausgaben fiir Blockfloten transponieren wie
tiblich in die Terz. Die Dwos op. 38 empfehlen sich
cbenso wie die bereits besser bekannten Titos op. 7
durch ,Phantasie und Klangsinn® ihrer Sitze, in denen
Boismortier es verstand, die elegante Haltung seiner
Musik mut den vielfaltigen Kompositionsarten seiner
Zeit zu verbinden (Erich Doflein im Vorwort seiner
Ausgabe des Opus 7, Mainz 1960). Wie Ruf, folgt auch
Sokoll sehr genau der originalen Vorlage, Textkorrek-
turen, wo nétig, unterscheiden sich nicht von denen
Dofleins. Das Original liegt nur in Stimmheften vor,
woraus sich auch Differenzen in den Bezeichnungen
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von Verzierungen ( + und ~ ) da erkliren, wo Uberein-
stimmung herrschen sollte, wie die Partitur zeigt. Man
sollte diese Stellen entsprechend angleichen. Doflein
wies im iibrigen darauf hin, daf bei einigen punktierten
ganzen Noten das + (wohl doch bewuf3t) erst iber dem
Punkt steht. Das bleibt hier in den Trios unberiick-
sichngt.

Aus den X/ Sonate a Flauto Traversiere Solo con il
Basso, wie die Erstausgabe von Sammartini betitelt ist
(Le Cene ca. 1736), sind die zweite und vierte, beide in
G-Dur, hier neu herausgegeben unter dem Gesichrs-
punkt, das Repertoire der Sopranblockflote zu erwei-
tern. Deren Spieler werden es zu wiirdigen wissen.

Das Darmstidter Manuskript der 35. Triosonate
Telemanns nennt im Titel , Flauto dolce® und ,,Dessus
de Viole* als Melodieinstrumente. Im Unterschied
dazu war die Oberstimme der Trios e-Moll und F-Dur
nur mit ,Flauto® bezeichnet. Das mag nicht von Belang
erscheinen, doch ist auffallend, daff der Ambitus der
beiden Obersummen in diesem Trio identisch und
bemerkenswert klein ist (g’ bis a”)! Ersteres liflt sich aus
der Faktur der Komposition erkliren, letzteres aber
darauf schlieflen, dafd Telemann hier ein anderes Instru-
ment gemeint haben konnte als die sonst bei thm
iibliche Blockfléte, die er normalerweise bis g' fiihrt,
eben z.B. auch in den genannten anderen Triosonaten.
(Diese nur als Beispiel herausgegriffen, weil sie kiirzlich
ebenso bei Amadeus erschienen.)  Nikolaus Delius

Gelungene Neuausgabe

Johann Sebastian Bach: Vier Flotensonaten, brsg. von
O. Peter. Amadeus, CH-Winterthur. BP 444, DM 29,—

Jede neue Ausgabe der Flotensonaten Bachs weckt
Neugier. Seit Schmitz (Birenreiter) ist es nur Eppstein
(Henle) und Braun (UE) gelungen, ernst zu nehmende
Alternativen anzubieten. Amadeus stellt durch Peter
eine weitere, sehr gelungene vor. Auch sie beriicksich-
tigt nur die ,authentischen® Sonaten. Peter nennt sie
eine wrtextgetrene Nenausgabe, die sich im Unterschied
zu anderen ,unvermischt® auf die jeweils erste Quelle
stiitzt, d.h. fiir die Generalballsonaten auf die fritheste
Abschrift und fiir die Sonaten mit obligatem Cembalo
auf die Autographe. Als Konsequenz daraus finden wir
z.B. Artikulationsangaben, die so ihre Erginzungsbe-
diirftigkeit in der Praxis deutlich machen oder aber in
Verbindung damit wenigstens zum Nachdenken her-
ausfordern (sollen).

Aufler dem Vorwort, das alle wesentlichen histori-
schen Gesichtspunkte berticksichtigt, bringt Peter einen
ausfiihrlichen Revisionsbericht, widmet sich zusatzlich
der Problematik von Artikulation, Generalbafibearbei-
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tung und Akzidentiensetzung. Hier werden auch die
(meist micht diskutierten) Stellen aus Takt 6 und 13 des
langsamen Satzes der h-Moll-Sonate angesprochen, wo
in den abwirts fiihrenden Passagen gegen Taktende
meist Gis statt G gespielt wird. Frans Vester hat das in
seiner Editionskritik (Concerning the Flute, Amster-
dam 1984) schon vermerkt. In diesem Punkt darf die
angegebene Sekundirliteratur erganzt werden.

Die immer strittige Frage nach der Gestalt des ersten
Satzes der A-Dur-Sonate wird von Peter mit einer
Erginzung beantwortet — mit 109 Takten der lingsten
— formal sehr befriedigend, wenn man nicht jener Ver-
sion den Vorzug geben michre, die den Torso (2) als
solchen belifir. Zur Diskussion dieses Problems darf auf
den Beitrag von Marianne Betz in TIBIA 3/88 (S. 158-
163) verwiesen werden. Nikolaus Delius

Voice

Toru Takemitsu: Voice ponr flite solo. Ed. Salabert,
Paris.

Voice, 1971 fir Aurele Nicolet komponiert, ist
inzwischen in Neuauflage erschienen mit — das ist
wichtig — einer iiberarbeiteten Fassung bzw. Uberset-
zung der Legende, in der der Komponist im {ibrigen
jetzt den Einsatz der geforderten Mikrofone revidiert.

Nikolans Delius

Empfehlenswerte Oboenschule

Michael Giot: L’ABC du jeune hautboiste, cabier 2.
G. Billaudot, F-Paris 1987, 55 S. Keine Preisangabe
i DM

In der kurzen theoretischen Einfilhrung werden
technische Grundlagen, wie z.B. Ansatz und Atmung,
aufgefrischt, weitergefiihrt und durch Ubungen ver-
tieft. Darauf folgen Ubungen fiir bestimmte spieltech-
nische Probleme in Form von melodischen Stiicken, die
durch ihre ansprechende kompositorische Art die
Lernmotivation positiv beeinflussen. Dieser Teil ist mir
zu kurz gehalten, weswegen ich zu der ohnehin in die-
ser Lernstufe einsetzenden Spielliteratur andere heitere
Etiiden, wie z.B. Guy Lacour, 50 fortschreitende und
leichte Etiiden fiir Oboe, in 2 Binden oder Henri Brod,
Etiiden und Sonaten empfehle.

Die Einfiihrung der neuen Tone erfolgt auf eine
klare, deutliche und beispielhafte Art. Zu wiinschen
wiiren jedoch gerade in der 3. Oktave Darstellungen
meherer Griffvarianten, auch fiir Ringklappen- und
vollautomatische Oboensysteme. Die Skalen (Sprung-
iibungen durch alle Tonarten, die ihren Ursprung in der
Gillet-Methode haben) sind unabdingbar fiir das Erler-
nen einer guten und vor allem sauberen Spieltechnik.
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Pierre-Gabriel Buffardin (1689-1768)
Concerto e-Moll flr Flote, Streicher und B.c.
Flote und Klavier EP 9955 DM 18,50
Domenico Cimarosa (1749-1801)
Konzert G-Dur f, 2 Fiéten u. Orchester - Urtext
2 Floten und Klavier EP 5519 DM 32,50
Leopold Hoffmann (1738-1793)
Konzert D-Dur fir Flote, zwei Horner ad lib.,
Streicher und Basso continuo - Urtext —
bisher Joseph Haydn zugeschrieben —
Flote und Klavier EP 9822 DM 34,00
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Konzert C-Dur . Flote, Harfe u. Orch. KV 299
Flote und Klavier (mit eingezogener Harfen-
stimme) EP 8139 DM 19,50
| Konzert D-Dur fur Flote und Orchester KV 314
Flote und Klavier EP 9029 DM 17,50
| Konzert G-Dur fiir Flote und Orchester KV 313
| Flote und Klavier EP 9030 DM 17,50
|

EDITION PETERS -3
e
Flotenkonzerte
Fassung fur Flote und Klavier

ey

|
|
[
Johann Christoph Pez (1664-1716) [
Concerto e-Moll (Sonata da camera) fur Flote, |
Streicher und Basso continuo - Urlext
Flote und Klavier EP 5954 DM 11,50 ‘
Johann Joachim Quantz (1697-1773)
Konzert G-Dur flr Fidte, Fagott ad lib, |
Streicher und Basso continuo - Urlext |
Flote und Klavier EP 9699 DM 28,50
Antonio Salieri (1750-1825) ‘
Konzert C-Dur fur Flote, Oboe und Orchester

Fléte und Klavier EP 5891 DM 26,00
Antonio Vivaldi (1675-1741)

Congcerto C-Dur per Flauto dolce

Fléte und Klavier H 2011 DM 12,50

C. F. PETERS - FRANKFURT
NEW YORK - LONDON

Der einleitende Text ist hier sehr gut, kurz und ein-
dringlich. Die Kombination dieser Intervallskalen mit
Rhythmen und Artikulationen wiirde hier allerdings zu
einer grofleren Ausgewogenheit zwischen leichten und
schweren Griffverbindungen fithren. Diese Methode
wird in den vorangestellten chromatischen Skalen her-
vorragend angewandt.

Alles in allem ein zu empfehlendes Werk fiir den
nicht autodidaktischen Unterricht. Leider sind die
Anweisungen nur in Franzésisch und Englisch zu lesen,
Das Noten- und Schriftbild ist klar, deutlich und iiber-
sichtlich gestaltet. Thomas Heptner

Oboenstiicke fiir hochste Anforderungen

Panl Arma: Six Permanences, fiir 1,2,3 oder 4 Oboen.
EMT 1815.
— : Recitando, fiir Oboe Solo. EMT 1820.
Ed. Musicales Transatlantigues, F-Paris 19987. Keine
Preisangabe in DM

Diese 6 Sticke von Paul Arma stellen hochste
Anforderungen an Spieler und Zuhérer. Angenehm fiir
die Interpreten, die in Interpretation und Technik fort-
geschritten sein sollten, ist die traditionelle Notations-
weise, wenn auch das Notenbild mit 18 Zeilen pro Seite

uniibersichtlich wird. Die Musik ist freitonal und stark
rhythmisch mit vielseitiger dichter Melodik. Die
Besonderheit des Werkes driickt sich darin aus, dafl es
mit 1-4 Oboen spiclbar ist. Die Einsiwze erfolgen dabei
z.B. wahlweise kanonisch voll-, halbtaktig oder auf
jeden Schlag. Das Werk wird durch Vermehrung der
Musiker fiir die Spieler und auch fiir die Zuhérer nicht
unbedingt klarer und durchsichuger.

Von demselben Komponisten erschien im gleichen
Verlag Recitando fiir Oboe solo, ein Solostiick, das in
technischer und musikalischer Hinsicht iiberaus
anspruchsvoll ist. Alle Tonbereiche der Oboe werden
vom Komponisten voll ausgeschopft. Der Oboist hat
bei diesem Stiick die Moglichkeit, sein Kénnen in allen
dynamischen Bereichen und Klangfarben unter Beweis
zu stellen. Die Notation ist schon fast penibel und
erleichtert so dem Interpreten, den Willen des Kompo-
nisten zu erkennen, insofern ist es wohl ein dankbares
Stiick. Thomas Heptner

Altes und Neues fiir Klarinette

J. 8. Bach: Prélude et Fugne BWV 885, fiir 4 Klar., hrsg.
v. Philippe Rougeron. A. Leduc, F-Paris. AL. 27.375.
Keine Preisangabe in DM.
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Jean-Xavier Lefevre: 2 Sonaten, fiir Klar. (H., Ob.)
und B.c., brsg. v. Hugo Ruf. Schott Verlag, Mainz. KLB
31, DM 19,—

Franz Vincenz Krommer: Concerto in Es, op. 91, fiir 2
Klar. u. Klav. Musica Rara, F-Monteux. MR 2158.
Orchestermaterial, nur lethweise.

Georg Friedrich Fuchs: Drei Duos fiir Klar, u. VL., op.

14, hrsg. v. Bernbard Pauler. BP 486. DM 19,—

Franz Tischhauser: Das Vierklaklavier, fiir 4 Klar, Gal-
genlieder obne Worte (nach Chr. Morgenstern).
BP 2624. DM 38,—

Amadens Verlag, CH-Winterthur

Yvonne Desportes: 5 Petites Pieces, fiir 4 Tr. . 4 Klar.,
brsg. v. Guy Lacour. G 3996 B. FF 51,30

Charles Lesaffre: Flashes, fiir 4 Klar. G 4320 B. FF37,—
G. Billaudot, F-Paris

Paul Arma: Six Contrasts, fiir 1, 2, 3 oder 4 Klar. Ed.
Musicales Transatlantiques, F-Paris, EMT 1816. Keine
Preisangabe in DM

Es gibt viele Transkriptionen fiir Klarinetten-Quar-
tette, die nicht idiomatisch fiir das Instrument sind: die
vorliegende Bearbeitung von Bachs Klavierwerk, dem
Priludium und der Fuge in g-Moll, ist dagegen gut
gelungen. Das Werk ist fiir 2 B-Klarinetten, fiir Bassett-
horn und Baflklarinette eingerichtet. Die Bassetthorn-
Summe kann alternatuv auch mit einer B-Klarinette
besetzt werden.

Die Stimmen sind fiir die Klarinetten bestens geeig-
net, und sowohl im Priludium als auch in der Fuge wer-
den die Instrumente gleichwertig eingesetzt, wobei jede
Stimme mit thematischem Material bedachtist. Artiku-
lation und Dynamik sind vom Bearbeiter stlgerecht
ausgefiihrt worden. Dieses Werk kann Spielern von der
Mittelstufe an aufwirts wirmstens empfohlen werden.
Die Musik ist wunderbar, und die Einrichtung fiir 4
Klarinetten ist Philippe Rougeron bestens gelungen.

Jean-Xavier Lefevre (1763-1829) ist in der Klarinet-
tenwelt ein gutbekannter Name wegen seiner Schule
und seiner verschiedenen Kompositionen fiir Solo-Kla-
rinette; auflerdem war er der erste Schweizer Klarinet-
tist, der international bekannt wurde.

Die vorliegenden 2 Sonaten waren als Nummer I11
(F-Dur) und VI (B-Dur) bereits in seiner Schule enthal-
ten. Beide Sonaten haben 3 Sitze im Muster schnell-
langsam-schnell, der letzte Satz der B-Dur-Sonate ist
im , Tempo di Menuetto® geschrieben. Die Partitur
weist ein zusitzliches System auf: es sind sowoh! die
urspriingliche als auch die jetzt edierte Klarinetten-
stimme notiert. Die editorischen Anderungen seitens
des Herausgebers Hugo Ruf finden sich im System fiir
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die moderne Klarinettenstimme; sie sind recht logisch
und musikalisch einleuchtend.

Beide Sonaten sind von mittlerem Schwierigkeits-
grad und bieten dem etwas fortgeschrittenen Spieler
ausgezeichnete Ubungsméglichkeiten. Die Musik ist
von guter Qualitit, aber anspruchslos. Die neuen Aus-
gaben erweitern das Repertoire des Klarinettisten, denn
Stiicke mit Basso continuo sind nicht sehr zahlreich.
Der Ausgabe liegt eine Alternativsimme fiir Flote/
Oboe bei.

Franz Krommer (1759-1831) war ein produktiver
Komponist aus Mihren, der vor allem wegen seiner
bedeutsamen Kompositionen fiir Blasinstrumente in
Erinnerung geblieben ist. Das Concerto in Es, das
zweite fiir 2 Klarinetten und Orchester, wurde
urspriinglich von André aus Offenbach veréffentlicht,
die neue Ausgabe wurde von William Martin vorberei-
tet und bei Musica Rara verlegt.

Das Repertoire fiir zwei Klarinetten und Orchester
ist recht begrenzt, die Werke von Telemann und Carl
Stamitz sind wohl die bedeutendsten. Das Concerto in
Es ist ein grofleres Werk mit dem gewohnten 3-Satz
Muster: Allegro, Adagio und Alla Polacca. Die Polacca
war eine typische Form fiir den 3. Satz im Instrumental-
konzert, wie auch in Webers Es-Dur-Konzert. Das soli-
stische Material ist gleichmiflig zwischen den beiden
Klarinetten aufgeteilt; die Stummen stellen gleiche
Anforderungen an beide Spieler. Der Schwierigkeits-
grad der Simmen erfordert fortgeschrittene Spieler auf
professionellem Niveau.

Die Ausgabe ist recht gut gemach, die Artkulation
bleibt durchweg klassisch. Vielleicht wire es der Edi-
tion zutriglich gewesen, wenn die redaktionellen
Anderungen gegeniiber der Originalausgabe vermerkt
worden wiren, es sei denn, es handelt sich um ein
Duplikat der André-Ausgabe.

Die Musik ist ansprechend und typisch fiir den Con-
certo-Stil der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts, mit
Weber als Vorbild. Die Klarinettenstimmen sind gut
und instrumentenidiomatisch geschrieben, und der
Klavierauszug ist so gut gelungen, wie man es von einer
Orchesterreduktion erwarten kann. Diese zeitgends-
sische Edition des Concertos stellt eine wertvolle Berei-
cherung des Klarinetten-Repertoires dar.

Georg Friedrich Fuchs (1752-1821) wurde in Mainz
geboren, verbrachte aber den gréfiten Teil seines
Berufslebens in Frankreich. Sein Hauptbeitrag als
Komponist liegt auf dem Gebiet der Kammermusik. Er
hat unter anderem fiir die seltene Kombination Klari-
nette und Violine geschrieben, nimlich op. 14, Drer
Duos. Das Repertoire fiir diese Kombination ist recht
klein, die Werke von Hindemith und Giinter Raphael
sind auf diesem Gebiet wohl die hervorragendsten.



Alle drei Duos sind zweisitzig, die ersten beiden mit
Allegro und Rondo, das dritte mit Allegro und
Menuett. Die Musik erinnert an die klassische Mann-
heimer Schule, aber die einzelnen Stimmen sind recht
out durchkomponiert und benutzen eine Instrumental-
technik, die threr Zeit voraus ist.

Die Rondos muten heiter, vielleicht sogar ein wenig
komusch an, die Allegro-Sitze haben einen rhythmisch
dringenden Charakter, und das Menuert strahlt ein
wenig vornehme Eleganz aus. Bernhard Piulers Edition
beschrinke sich auf grundlegende Angaben zu Dyna-
mik und Artikulation, und es bleibt dem Auffithrenden
iiberlassen, Zeichen hinzuzufiigen, um die Musik in
den einzelnen Summen musikalisch zu gestalten. Die-
ser Edivonstechnik kann man nur zustimmen. Die
Musik ist reizvoll, die Summen sind ansprechend. Das
Werk verdient einen Platz im Kammermusik-Reper-
toire von Klarinettisten und Geigern.

Franz Tischhausers Werk trigt den Unteruitel ,,Gal-
genlieder ohne Worte (nach Christian Morgenstern)
und entstand 1984. Es hat 3 Sdtze, nimlich , Eulenvier-
tanz®, ,Galgenschlenkerer” und ,Gelachtertrab®. Es
gibt kaum Klarinettenquartette, die sich fiir eine
ernsthafte  Konzertveranstaltung  aufdringen, Die
Quartette von Uhl, Desportes und Takacs sind vermut-
lich die besten auf diesem Gebiet; das Vierklaklavierist
vielleicht gut genug, sich mit diesen zu messen.

Der Rhythmus des Werks ist etwas kompliziert und
mag auch auffiihrungstechnisch Probleme bereiten,
besonders an den Stellen, wo zwei Summen im 6/8
Takt und 2 Summen im 3/4 Takt spielen sollen, Dar-
tiber hinaus erfordern die zahlreichen Taktwechsel in
jeder Stumme exaktes Spiel.

Die Summen sind gleichwertig, der Stl des Werks
mutet zeitweise dissonant an, wihrend er in anderen
kontrastierenden Passagen cher konsonant ist. Quarte
und Quinte sind sowohl in melodischer als auch har-
monischer Hinsicht recht bedeutend fiir das Werk.

Die dynamischen Zeichen sind fast zu zahlreich, und
manchmal tauchen Wechsel in der Dynamik auch sehr
unvermittelt auf. Hinweise zur Artikulation und Dyna-
mik sind recht sorgfiltig notiert, und wie bei anderen
zeitgendssischen Werken auch, beschreibt der Kompo-
nist genau die beabsichtigte Wirkung.

Tischhausers Musik ist von hichster Qualitit, wie
dieses Werk zeigt. Schade, dafl der Herausgeber der
Partitur keine Biographie des Komponisten hinzuge-
fiigt hat. Das Werk istiiberaus zu empfehlen, und Klari-
nettenquartette werden sicher schr daran interessiert
sein, es aufzufiihren.

Yvonne Desportes ist als ausgezeichnete Komponi-
stin von Klarinetten-Quartetten bekannt; ihre French
Swuite und die Normandie Suite sind ein Begriff und wer-

den seit Jahren hiaufig aufgefiithrt. Die Cing Petites Pie-
ces konnen mit 4 Klarinetten oder 4 Trompeten besetzt
werden. Die 5 Sitze sind ziemlich kurz, so dall das
Werk fiir Spieler im Anfangsstadium ausgezeichnetes
Ubungsmaterial darstellt. Die Musik ist gefillig und die
Klarinettenstimmen sind hervorragend geschrieben;
der ersten Klarinette fillt die Hauptrolle zu, wihrend
die drei anderen mehr begleitende Funktion haben.

Flashes ist ein sehr kurzes Werk fiir 4 B-Klarinetten
oder fir 3 B-Klarinetten und Bafiklarinette, das Henri
Dutilleux gewidmet ist. Das Stiick ist zweiteilig, der
erste Teil steht im 4/4 Take, der zweite, ein Walzer, im
3/4 Takt. Die Musik ist raffiniert in einem leichten,
zuweilen jazzigen Sul geschrieben, und das Stiick
konnte von Schilern gespielt werden, die die Anfangs-
schwierigkeiten bereits tiberwunden haben. Das Werk
ist sehr gut geeignet, um am Ende eines Programms als
Zugabe gespielt zu werden.

Die Six Contrasts werden mit 1 Solostimme geliefert,
aber das Werk kann mit einer Besetzung von 2 bis 4
Klarinetten gespielt werden. Der Komponist bietet
genaue Anweisungen, wie emn Satz auf eine besummie
Art aufgefithrt werden kann. Ein Beispiel: Im ersten
Satz werden fiir die 3 anderen Klarinettisten drei Mog-
lichkeiten des Einsatzes angeboten, nachdem die erste
Summe schon angefangen hat: Die Einsitze erfolgen in
unterschiedlichem Tempo, im Halbtakt- oder im
Ganztaktabstand. Der Komponist sagt dazu: Fir
welche Losung man sich auch entscheidet, die Dynamik
Jeder einzelnen Stimme mufl strikt befolgt werden. Der
Komponist weist auch auf die Moglichkeit hin, ene
oder mehrere Summen auf Band aufzunehmen und
dann nur eine Stimme live aufzufiihren.

Die Musik ist recht interessant, und es gibt zwischen
den einzelnen Sitzen hinreichend Kontrast. Seine
eigentliche Autrakuvitit erhilt das Werk schliefilich
durch die Fahigkeit des Musikers, die interessanteste,
musikalischste und abwechslungsreichste Variante zur
Auffithrung zu bringen. Dieses Werk stellt an die krea-
tiven Fihigkeiten des Musikers hohe Anforderungen.

Norman Heim

Ausgewihlte Saxophonliteratur

Hector Berlioz/[ean-Marie Londetx: Chant Sacvé fiir 12
Saxophone. Billandot, F-Paris 1987. G 4497 B. Stim-
men und Partitur. FF 75—

Die Literatur fir 12 Saxophone (Sopranino, 2
Sopran-, 3 Alt-, 3 Tenor-, 2 Baritonsaxophone und ein
Bafisaxophon) nimmt von Monat zu Monat zu. Die
Zahl der Originalkompositionen hat 100 bereits iiber-
schritten, Transkriptionen sind ebenfalls in grofier Zahl
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vorhanden. Der international bekannte Saxophon-Vir-
tuose und -Pidagoge Jean-Marie Londeix (Bordeaux)
arrangierte den am 3. Februar 1844 im Salle Herz (Paris)
zu horenden Chant Sacré (aus der Ouvertiire zu Car-
naval Romain) von Hector Berlioz fiir Saxophon-
12tett. 1844 konnte das Publikum zum ersten Mal ein
Saxophon (Bariton) héren. Heute vielleicht zum ersten
Mal ein Saxophon-12tett!

Das technisch nicht besonders schwierige, durch-
sichtige Stiick ist gerade deshalb heikel in der Ausfiih-
rung. Stimmen und Partitur sind in der Handschrift von
J.-M. Londeix gedruckt und sehr gut lesbar.

Jean-Clément Jollet: Wales Song fiir Altsaxophon und
Klavier. Billaudot, F-Paris 1987. G 4435 B. FF 18,50

Ein kurzes (2 Minuten), tonales (¢-Moll) Variations-
stiick fiir den Anfingerunterricht. Methodisch-didak-
tische Probleme: Artikulationen (non legato, staccato,
legato) sowie Duole-Triole. Unterstufe 1.

Bruno Rossignol: Manége fiir Altsaxophon und Klavier.
Billaudot, F-Paris 1987. G 4434 B. FF 18,50

Manége ist — wie das Stiick vorher — ebenfalls fiir
den Anfinger geeignet. Tonale Musik mit hiufigen
Taktwechseln, diversen Artikulationen und einem
geringen Tonumfang (d' — ¢’”). Unterstufe 1. Dauer: 2
Minuten

Francis-Paul Demillac: Concerto pour Suite de Saxo-
phones, fiir Sopran-, Alt-, Tenor- und Baritonsaxophon
(ein Spieler) und Orchester. Billaudot, F-Paris 1987.
G 4279 B. FF 95,80

Demillacs Concerto ist ein typisch franzésisches Vir-
wosenstiick.  Traditionelle  Kompositionstechnik,
impressionistische Klinge, unter Einbezichung von
Altissimo-Spiel. Nichts Neues fiir vier Saxophone und
Orchester. Vier Sitze in 20 Minuten.

Guy Lacour: Douze Esquisses dans le style contempo-
rain fiir Alt- oder Tenorsaxophon solo. Billaudot, F-
Paris 1987. G 4414 B. FF 42,60

Der franzosische Saxophonist, Komponist und
Pidagoge Lacour hat mit seinen 12 Stiicken hervorra-
gende Studien zur Erarbeitung sogenannter ,neuer
Spieltechniken® fiir Saxophon geschaffen.

Die kurzen Stiicke sind iibersichtlich notiert. Alle
Angaben sind prizise und ausfiihrbar. Die Stiicke sind

HOBOE REVISION
UNTERHALT - REPARATUR - POLIEREN
VERSILBERN
Anne Dijkstra
J.J. Hofleane 19 - NL-8915 HP Leeuwarden
Tel.: 003158/134028
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ohne Probleme auch im Konzert einzusetzen und klin-
gen sehr gut. Nicht Virtuositit, sondern die klanglichen
Maoglichkeiten des Saxophons standen bei der Kompo-
sition im Vordergrund. Sehr gut! Mittelstufe.
Hewnz-Joachim Zander: Fantasie fiir Saxophon-Quar-
tett. Sikorski, Hamburg 1987. Nr. 1531. Stimmen und
Partitur. DM 42,—

Heinz Joachim Zander, Dozent am Hamburger
Konservatorium, verwendet in seiner mit hiufigen
Takewechseln und komplizierten rhythmischen Ele-
menten gespickten Fantasie homophone und poly-
phone Kompositionstechniken. Harmonisch bietet das
Stiick nichts Neues. Extreme Lagen werden in dem ein-
sitzigen Stiick vermieden. Nicht leicht spielbar, ,reifle-
risches® Finale, gute Spielmusik. Giinter Priesner

Neueinginge

Amadeuns Verlag, CH-Winterthur

Call, L. v.: Trio C-Dur (2 Fl. od. V1. u. Git.), BP 489

Fiirstenau, A.B.: Sechs Duos faciles (2 Fl.). 2 Hefte,
BP 496 und BP 497

— Serenade (Fl., Vla. u. Git.), BP 2617

Habert, A.: Chaconnen (2 Altblfl. [Fl, VL] u. B.c.),
BP 712

Hess, W.: Zwei Suiten (Fl. solo), BP 2529

Mozart, W.A.: Quintettsatz in B-Dur (Klar., 2 V1., Vla.
u. Ve.), BP 2456

Purcell, D.: Drei Sonaten (Altblfl. [FL., V1] u. B.c.),
BP 494

Quantz, ].J.: Zwei Trios (3 Alblfl.), BP 481

Scarlatti, A.: Zwei Sonaten (Altblfl. [Fl., Ob., VL] u.
B.c.), BP 492

Simonetti, G.P.: Sonata f-Moll (Fl. u. B.c.), BP 482

— Sonata c-Moll ,La Burrasca“ (Fl., V1. u. B.c.), BP 467

Bérenreiter Verlag, Kassel

Bach, J.S.: Zwolf Weihnachtschorile (Sopranblfl. u.
Org. od. Cemb./Klav.), BA 8090

Dornel, A.: Concerto en Trio (2 Altblfl. u. B.c.),
BA 8089

— Vier Suiten op. 2 (Querfl. u. B.c.), Heft 1, BA 6829

Schweizer R.: Weihnachdiche Musik alter Meister
(Blfl.-Quart.), BA 6273

Gérard Billaudot, F-Paris

Beethoven, L. v./Schubert, F.: Sonatine, Serenade und
Moment musical (Fl. u. Git.), G4341B

Blavet, M.: Minuetto et deux variations (Sopranblfl.,
Cemb. od. Git.), G4475B

Boismortier, |.B. de: Concerto I° op. 28 (Sopran- od.
Alblfl. ab lib., 2 V1., Ve., Kontraball u. Cemb.),
G3769B

— Concerto 1I° op. 28 (Sopranblfl., 2 Sopranblfl. ad
lib., 2 VI, Ve., Kontrabafl u. Cemb.), G2820B



Campana, ].L.: Solo per un giovane solista (Klar. solo),
G4303B

Damaré, E.: Le merle blanc (Piccolofl. u. Klav.),
(43828

— La tourterelle op. 119 (Piccolofl. u. Klav.), G4383B

Damase, J.M.: Quarre divertissements (Fl. u. Klav.),
G4446B

Fourchotte, A.: Tmesis . (Klar. u. Klav.), G4251B

Hotteterre, J.: 1€ Sonate en Trio (Alt- u. Tenorblfl.),
G3813B

Komives, ].: Les ritournelles du chat abgral (Klar. u.
Klav.), G4518B

Manouvrier, A.: Andante et theme varié (Klar. u.
Klav.), G4439B

Mouret, J.J.: Airs a danser (1 od. 2 Sopranblfl., V1., Ob.
ad lib., Bafl u. Cemb.), G3768B

Mourat ].M.: Cancion de amor (Fl. u. Git.), G4343B

Niverd, R.: Piccolo concerto (Piccolofl. u. Klav.),
(G3548B

Sammartini, G.: Sonate en fa (Fl. u. Git.), G4507B

Telemann, G.Ph.: Sonate en do (Fl. u. Git.), G4342B

Vivaldi, A.: Concerto a-Moll (Fag. u. Klav.), G4444B

Bote & Bock, Berlin/Wiesbaden
Beyer, F.M.: Echo (Bafifl.), B&B 23199

Broekmans en Van Poppel B.V., NL-Amsterdam
Andersen, J.: 18 kleine Studien op. 41 (FL), Ed. 1512
Michelis, V. de: Notturino op. 37, Ed. 1516
Schmitt, J.: Trio (2 Fl. od. VL. od. Vc¢.), Ed. 1482

Carus Verlag, Stuttgart

Schumann, R.: Das Schifflein aus: Romanzen und Bal-
laden IV, op. 146 Nr. 5 (Fl, Hr., Solo-Sopran u.
Chor SATB), CV 40.279/80

Edition Hug & Co., CH-Ziirich
Neukomm, S.: Fantasie (Klar. u. Klav.), G.H. 11371

Edition Salabert, F-Paris

Garcia, G.: Sept Ewudes (Traversflote u. Tonband),
EAS 18400

Reverdy, M.: Kaléidoscope (Fl. u. Cemb.)

Scelsi, G.: Hyxos (Fl. in g, Gong u. Glocke)

Henrichshofen’s Verlag, Wilbelmshaven

Bach, ].S.: Suite (Altblfl./Querfl. u. B.c.), N 2086

Boismortier, ].B. de: Sechs Sonaten op. 8 (2 Altblfl.),
N 2093

Miller-Frauenstetten, R.M.: Hirtenmusik zur Weih-
nacht (BH.-Quart. SATB), N 2053

Seckinger, K.: Hirtenmusik (Altblfl./Querfl. u. Klav.),
N 2030

Werner, K.G.: Inmitten der Nacht (2 Sopranblfl.,
Schlagwerk ad lib.), N 2105

— Inmitten der Nacht (2 Sopranblfl. u. Altblfl./
Tenorblfl.), N 2106

Alphonse Leduc & Cie, F-Paris

Beaumont, A.: Espiéglerie (Klar. u. Klav.), AL 27361

Bonneau, P.: Deux caprices en forme de valse (Klar.
solo [u. Klav. od. Streichorch. u. Hf. od. Klav. ad
lib.]), AL 27431

Bouffil, J.: Trio no. 5 (3 Klar.), AL 27437

Mindlin, A.: Au Mont Saint-Michel (Ob. u. Klav.), AL
27367

— Berceuse (Ob. u. Klav.), AL 27368

— Chanson valsée (Ob. u. Klav.), AL 27336

— Conducteur et compagne (Klar. u. Klav.), AL 27392

Mozart, W.A.: Divertissement No. 2 (3 Klar.), AL
27342

Tonka, M.: Le clown solitaire (Klar. u. Klav.), AL
27340

Yadzinski, E.: A Paganini (Klar.), AL 27447

McGinnis & Marx Music Publ., USA-New York

Colquhoun, M.: 9 Etudes for the Contemporary Flutist
(FL.), mit Kassette

Dvorik, A.: Slavonic Dance (2 FL,, Ve. u. Klav.)

Warren, R.L.: Quicksilver (Fl. solo)

Maseler Verlag, Wolfenbiittel/Ziirich
Telemann, G.Ph.: Methodische Sonaten, Band I-IV
(Altblfl. u. B.c.)

Moeck Verlag, Celle

Biirthel, ].: Drei Spielstiicke nach europiischen Volks-
weisen (Sopranblfl. u. Klav.), ZfS 593/594

Durante, F.: Solfeggio detta la Stravaganza (Sopranblfl.
u. Git.), ZfS 586

Franzosische Mirsche aus der Sammlung von Philidor
I'ainé (2 Ob., Englischhorn, Fag. und Tambour-
trommel od. Pommerensemble od. Blechbliser od.
Blfl.-Besetzung), Ed.-Nr. 1117

Goebels, F.: Zwolf Serbische Tinze (Sopranblfl. u.
Begleitung [Klav.]), ZfS 584/585

Haussmann, V.: , Tantze nach teutscher vnd polnischer
Art*, 1606 (zu 4 St. mit und ohne Baf}), ZfS 587/588

Iglesias Rossi, A.: Manchay Puitu (Sopran, Fl, u. 2
Schlagzeuge), Ed.-Nr. 5380

Kernbach, V.: Duette (2 Aliblfl.), ZfS 589

Medek, T.: Quartett-Flétenuhr (4 FL), Ed.-Nr. 5366

— Tilo Medeks handcolorierte Musikalische Garten-
laube 1870 (Fl., 2 Altblfl., V. u. Klav.), Ed.-Nr. 5284

Laburda, J.: Pastorely. Bohmische Hirtengesinge
(4 BIfl.), ZfS 592

Praetorius, M.: Wie schon leuchtet der Morgenstern.
Zwei- bis fiinfstimmige Gesinge aus ,Musae
Siomiae® 1610, ZfS 595

Schneider, H.: Tinze und Lieder aus Siidamerika (BIfl.-
Quart., Git. u. Schlagwerk ad lib.), ZfS 590/591

Musica, Vlaams Centrum voor oude Muziek, B-Peer
Bicinia, Sive Cantiones (zweistimmig, keine niheren

Angaben), ISBN 90-6853-023-2
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Papa, C. non: Het sevenste musyck Boexken. Souter-
liedeckens IV (dreisummig, keine niheren Anga-
ben), ISBN 90-6853-029-1

Musica Rara, F-Monteux

Beethoven, L. van: Trio op. 87 (FL./Ob., Klar. u. Fag.),
MR 2156

Reinecke, C.: Fantasy Pieces op. 22 (Klar. u. Klav.),
MR 2168

Rossini, G.A.: Suite to the Barber of Seville (2 Ob., 2
Klar., 2 Fag., 2 Hr., 2 Tr. u. Kontrafagou), MR 2134

Telemann, G.Ph.: 12 Fanuaisias (Fl. solo), MR 2167

Noetzel Edition Wilhelmshaven (Ausl.: Heinrichsho-

fen’s, Wilhelmshaven)

Konink, S. de: Trios op. 1 und 4 (2 Melodieinstr., [Ob.,
Altbll., V1.)], Bafl [Fag., Gambe, Vc.] u. B.c.), N
3642

Meylan, R.: Cinqg Miniatures (Fl. u. Git.), N 3648

C.F. Peters Verlag, Frankfurt
Visée, R. de: Dritte Suite g-Moll (Sopranblf. u. B.c.),
Ed. 8640

Provincetown Bookshop, USA-02657 Provincetown/

Mass.

Charlton, A.: A German Song-Fest (BIfl.-Quart.
SATB)

— Suite Canadiana (Blfl.-Trio SAT)

Goldstein, D.: Jewish Festival Songs (Blfl.-Trio SAT)

B. Schott’s Sohne Mustkverlag, Mainz
Dornel, L.A.: Suite 2 (Altblfl. u. B.c.), OFB 161

Hans Sikorskr Mustkverlag, Hamburg
Bach, Ch.Ph.E.: Sonatina B-Dur (2 Cemb., Orch. u.
B.c.), Ed. 1439 P

Southern Music Company, USA-78292 San Antonto/
Texas
Bach, C.Ph.E.: Sonata in a-Moll (Fl. solo), ST-422

Universal Edition, A-Wien

Birnbach, H.: Sonate op. 4 (Ob. u. Klav.), UE 17534

Blavet, M.: Duette nach Werken v. Handel (2 FL.), UE
18664

Bochsa, Ch.: Trois Airs Variés, op. 10 (Klar. solo, 2
Klar. ad lib.), UE 18271

Hindel, G.F.: Arien aus Opern (Fl. solo), UE 18092

— Feuerwerksmusik (Fl. u. B.C.), UE 18667

— Sonatas or Chamber Aires nach Arien aus der Oper
» Tolomeo® (Fl. u. B.c.), UE 18095

— Sonate e-Moll (Fl. u. B.c.), UE 18665

Jancourt, E.: 26 melodische Studien (Fag.), UE 18126

Mozart, W.A.: Serenade in g, Eine kleine Nachtmusik“
(Fl. u. Klav.), UE 18490

Vester, F.: 15 Leichte Barockstiicke (Fl. u. Keyboard),
UE 17669

Vetter, M.: Literaturheft 3, fiir c-Blockfléten, UE
20734

— Literaturheft 4, fiir c-Blockfléten, UE 20735

— Literaturheft 3, fiir f-Blockfléten, UE 20738

Weston, P.: Beliebte Stiicke aus Rossinis Opern (2
Klar.), UE 18270

Mustkverlag Zimmermann, Frankfurt/M.

Bach, C.Ph.E.: Triosonate G-Dur (Fl, VL. u. B.c.
[Klay./Cemb. mit Vc. od. Fag.]), ZM 2466

Burgmiiller F.: Drei Nocturnes (V1. od. Fl. u. Git.), ZM
2250

Carulli, F.: 6 Contertinze op. 193 (VL. od. Fl. u. Giv.),
ZM 2587

Chopin, F.: Sechs Walzer (Fl. u. Klav.), ZM 2258

Mabhler, G.: Orchesterstudien (Fag.), ZM 2567

SCHALLPLATTEN

Flauto non dolce
Georg Philipp Telemann: Zwilf Fantasien. C. Oblen-
roth (BIfl.). LP helmer records h §4001

Daf} Telemanns Fantasien fiir Querfléte ohne Bafd
fiir Blockflétisten als Studienliteratur dienen konnen,
ist bekannt. Ob allerdings wirklich alle zwalf auf der
Lingsflote auch ertriglich klingen, mag jeder fiir sich
entscheiden.
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Der junge Augsburger Blockflgtist Christian Ohlen-
rot hat — laut Cover-Text — erstmals den Versuch
unternommen, das gesamte Solowerk in Terztranspo-
sition mit der Altblockflote auf Platte einzuspielen —
iibrigens mit simtlichen Wiederholungen. Das Ergeb-
nis sind fast 60 Minuten Linge und wenig Musik...

Abgesehen von der starren und ausgesprochen
unsensiblen Tongebung des Interpreten, die dem soge-



nannten ,Flauto dolce® nichts von der Biegsamkeit des
Traversoklanges zu entlocken vermag, und den bei
bestimmten Ténen regelmiflig wiederkehrenden Into-
nationsmingeln fallen Nachlissigkeit im Umgang mit
dem Notentext auf: So werden Rhythmen falsch aus-
gefiihrt (Nr. 1, 1. Satz, Adagio: m i)

wird zu ,E Jm J ; Nr. 3, Allegro:

g;' e J wird zu usw.),
Pausen iberspielt (Nr. 9, Vivace) und Verzierungen
harmonisch duflerst zweifelhaft (Nr. 10, Moderato)
oder — noch einfallsreicher — mit einem lupenreinen
Glissando gewiirzt dargeboten (Nr. 3, 1. Satz). Latente
Mehrstimmigkeit, die im Cover-Text eigens erwihnt
wird, geht in gleichférmiger Artkulation véllig unter,
Ornamente verzerren den rhythmischen Ablauf (Nr. 1,
Allegro!) ete.

Die Tontechnik von Pan-Vleugels in Hardheim in
Zusammenarbeit mit helmer records tat ein iibriges und
sorgte in beispielloser Art und Weise dafiir, technische
Probleme des Interpreten eher besser horbar zu
machen, als diese zu glitten. Selbst ein hervorragender
Blockflotist kime zu keinem klanglich befriedigenden
Ergebnis, wenn in trockenster Studioakustik das direkt
vor der Nase stechende Mikrophon jedes Atemholen
und jeden Zungenschlag erbarmungslos aufzeichnen
wiirde. Da dndert auch der kiinstlich dazugemischte,
minimale Hall nicht mehr viel! Wer’s ganz genau hiren
will, kann das Ergebnis der Aufnahme iibrigens auch als
CD (Pan OV - 75019) erwerben...

N

¢ & s .

Martin Heidecker

Kammermusik fiir zwei

Johannes Brahms: Sonate f-Moll op. 120. Ernst Pfiffner:
Hommages aux Muses, fiir Klarinette solo (1985); —:
Capriccio, fiir Klarinette und Klavier (1960). Arthur
Honegger: Sonatine, fiir Klarinette und Klavier (1921/
22). Felix-Andreas Genner (Klarinette), Simon Burk-
hard (Klavier). Duraphon-Studio, CH-Schéitz/Lu. LP-
HD 429, DM 22 --

Der Begegnung Joh. Brahms’ mit Richard Miihlfeld,
dem Soloklarinettisten des Meininger Orchesters im
Jahre 1891, verdanken wir einige der schénsten und
edelsten Perlen der gesamten Kammermusikliteratur.
Nach dem Klarinetten-Trio a-Moll op. 114 und dem
Quintett h-Moll op. 115 folgten die beiden Sonaten f-
Moll und Es-Dur op. 120. Zu den zahlreichen Einspie-
lungen gesellt sich eine weitere mit 2 Schweizer
Interpreten. Felix-Andreas Genner, geb. 1959, spielt
mit dem fast eine Generation ilteren Simon Burkhard
die f~Moll Sonate, wie Wilhelm Furtwingler einmal
gesagt haben soll: ,Die erste Brahms ist die zehnte Beet-
hoven®; also ohne iibertriecbene Romantizismen wie

Verkaufe !

1 Huene-Denner-Alt - VB 1300,— DM
1 Huene-Terton-Sopran - VB 1000,— DM

Tel.: 05281/3622 (ab 19.00 Uhr)

iiberfliissige Rubati u.d Der Ton Genners ist warm und
weich und hat besonders in der Tiefe und der Mittellage
viel Substanz, wobei dort die nétigen Stimmungskor-
rekturen leider nicht immer gelingen. Klare Ausarbei-
tung der Themen mit richtiger Phrasierung, guter Wahl
des Tempos im 2. Satz (Andante un poco Adagio), tin-
zerischer Anmut im 3. Satz sowie auch kraftvoller
Gebirden im Vivace. Der Klavierpart dieser ,Kammer-
musik fiir Zwei® wird von Simon Burkhard einfithlsam,
aber durchaus eigenstindig gestaltet. Der Bosendorfer-
Imperial klingt weich und samtig. Bei allen iiberwie-
gend positiven Eindriicken bleibt jedoch der Wunsch
nach mehr Ausdruck, Schwung, gréflerem Gestus
offen.

Ohne die Frage nach der Authentizitit der Brat-
schenbesetzung stellen zu wollen, hervorragende
Interpretationen konnen auch dem Klarinettisten kon-
struktive Anregung bieten,

Auf der B-Seite sind die Schweizer sozusagen unter
sich. Ernst Phiffner (geb. 1922) schrieb fiir den Klarinet-
tisten Genner seine Hommages aux Muses. Den 9 die
einzelnen Musen charakterisierenden Stiicken wird ein
kurzes Priludium vorausgeschickt, in dem alle Motive
in knapper Form vorgestellt werden. Die im Wechsel
eingesetzte Baflklarinette (Kleio, Kalliope, Erato, Ura-
nia) ergibt nicht nur einen erweiterten Tonumfang, son-
dern auch raffinierte Klangeffekte. Aufler reizvollem
Vibrato in der hohen Lage der Baflklarinette, Flatter-
zunge und Slap-Tongue gibt es kaum Verfremdungen.
Die Wirkung dieser Musik liegt nicht in vordergriindi-
ger Virtuositat, verlangt aber den Einsatz und die
Beherrschung aller dynamischen und klanglichen Mog-
lichkeiten der Klarinette. Man spiirt, dafl sich der Solist
in den Bereichen moderner Musik zu Hause fiihlt. Fiir
den Hérer sind die Beziige zu den einzelnen Musen
schwerer herzustellen und bleiben auch bei starker
Bereitschaft zu imaginirem Héren im Bereich subjekti-
ver Auslegung.

Das Capriccio, ein Blattlese-Stiick fiir den Genfer
Musikwettbewerb 1960, ist —iiber den Zweck hinaus —
ein technisch und musikalisch ansprechendes Stiick.

Den Abschlufl der ,schweizerischen® Seite bildet
Honeggers Sonatine von 1921/22. Der deutliche, friihe
Jazzeinschlag kommt gut zur Geltung (Glissando).
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Hervorzuheben ist ein informativer Klappentext
von Rita Wolfensberger und einwandfreie Aufnahme-
technik.

Fazit: Eine schone, saubere und solide, partiell auch
interessante Produkuon. Werner Bickmann

Saxophonklinge

The Rascher Saxophone Quartet. Mit Werken v. M.
Karkoff, N. Lefanu, M. Maros, E. Urbanner. C. Rascher
(Sopransax.), J. E. Kelly (Altsax.), B. Weinberger
(Tenorsax.), L.A. Bangs (Baritonsax.). LP. Col Legno.
Polygram Music Vertrieb, IMS. BM305SL 6,5503.

Das Saxophon verdankt der Familie Rascher einen
Grofiteil wichtiger Werke. War es in der ersten Hilfte
des 20. Jahrhunderts Sigurt Rascher, der grofle Kompo-
nisten wie Glasunov, Ibert, Hindemith u.a. zum Schrei-
ben fiir Solosaxophon anregte, so ist es jetzt seine Toch-
ter Carina Rascher, die mit ihrem groflen Engagement
namhafte Komponisten dazu anregt, fiir Saxophon-
Quartett zu komponieren. Auf ihrer neuen LP  The
Rascher Saxophone Quartet, Works of ... prisentieren
die vier Musiker zeitgendssische Werke der Komponi-
stin Nicola LeFanu (England) und der Kollegen Miklés
Maros (Ungarn), Maurice Karkoff (Schweden) und
Erich Urbanner (Osterreich).

Das Rascher-Quartet erweist sich dabei als ein
homogenes, technisch perfektes Ensemble, wie es fiir
die Ausfiihrung der nicht leichten Stiicke unbedingt
notwendig ist. Das Quartett meistert virtuose Alus-
simo-Stellen ebenso perfekt wie schnelle Vierteltonpas-
sagen und komplizierte Pizzikato-Effekte (um nur
einige der verwendeten ,neuen Spieltechniken® zu nen-
nen). Der Ensembleklang ist geprigt durch das typische
~Rascher Vibrato®, das oft zu heftigen Diskussionen
Anlaf gibt, in sich aber absolut einheitlich. Die auf-
genommenen Stiicke dieser Platte sind beispielhaft fiir
saxophontypische zeitgenossische Musik.

Dentsches Saxophon-Ensemble. Mit Werken von Ros-
sint, Bach, Mozart, Bizet u.a. . Demmler (Sopransax.),
K. Schlechta (Altsax.), H. Holzli (Baritonsax.), M. Ruf
(Tenorsax.). Bella Musica. BMLP5022. DM OO

Das ,Deutsche Saxophon-Ensemble® besteht aus
drei Orchester-Klarinettisten und einem Musikschul-
lehrer fiir Klarinette und Saxophon, die seit 1980 als
Saxophon-Ensemble (Quartett) konzertieren. Auf die-
ser LP spielen die vier Musiker Bearbeitungen von
Bach, Mozart, Rossini, Albinez und Bizet sowie Unter-
haltungs- und Popmusik in konzertantem Gewand.
Perfekt in Intonation und Zusammenspiel prisentieren
sie die zum Teil virtuosen Arrangements. Teilweise zu
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wperfekt®, zu ,serios”, zu ,klassisch®, so daf der ziin-
dende Funke manchmal verlorengeht.
Giinter Priesner

Klassische Oktettbesetzung

Carl Maria von Weber: Der Fretschiitz. ,Harmonte-
mustk”. Consortium Classicum: G. Schmalfufl, C.
Hartmann (Oboe); D. Klocker, W. Wandel (Klar.); K.
‘allendorf, W.-]. Eisermann (Hr.); K.-O. Hartmann,
E. Buschmann (Fag.); W. Giittler (Kontrabaf). CD.
Dabringhaus u. Grimm, Detmold, MD+ G L 3267.

Dies sind fiir die klassische Oktettbesetzung (2
Oboen, 2 Klarinetten, 2 Horner, 2 Fagotte und evtl. 1
Kontrabafl) arrangierte Opern. Im 18. und 19. Jahrhun-
dert war es fir die Verbreitung neuer Opern oder
Orchesterwerke wichtig, dafl von ihnen Bearbeitungen
fiir kleine (billigere) Besetzungen in den Handel kamen.
(Vgl. hierzu auch TIBIA 4/87, S. 553 ff.)

Einer der damals bekanntesten und besten Arran-
geure, der Klarinettist Wenzel Sedlak (1776-1851), bear-
beitete Opern von Rossini und Donizetti, aber auch
z.B. den ,Fidelio“. Das Consortium Classicum hat nun
in einer Produktion des hervorragenden Tonmeister-
und Produzententeams Dabringhaus und Grimm
Webers ,Freischiitz* in der Sedlak-Bearbeitung einge-
spielt. — Eine von ganz kleinen Details abgesehen grof3-
artige Werbung fiir diese Kammermusikgattung!

Besonders der dramatisch-orchestrale Klang gelingt
dem Consortium schon in der Ouverture und spiter
z.B. in den Arien des Max sehr gut. Neben den im Bli-
seroktett naturgemifd hiufig bedachten Oberstimmen
ist in dieser Bearbeitung auch das 1. Fagott sehr soli-
stisch gefiihrt — in der vorliegenden Aufnahme ein
Gliicksfall, da hier keine Wiinsche offen bleiben. Insge-
samt aber kénnte man sich die eine oder andere Piano-
bzw. Dolce-Passage etwas inniger oder schlicht leiser
(vor allem die Begleitstimmen gehen oft recht unsanft
mit den Solisten um) vorstellen.

Langweilig ist diese Platte auf jeden Fall keine
Sekunde, und da man dies guten Gewissens von weni-
gen Operneinspielungen mit Singern behaupten kann,
glaube ich, daf} hier nicht nur der Bliserfreund, sondern
auch der eifrige Opernginger seine Freude haben wird
— vorausgesetzt er liflt sich auf ein wenig ungewohnte,
aber sicher nicht schlecht gepflasterte Klangpfade
locken. Eckart Hitbner

Eberhard Werdin: Acht bunte Tanzrhythmen, fiir

Blockflétenquartett und Gitarre (auch Streicher-

besetzung méglich). Ed. Nr. 2120. Paritur- und
Summenausgabe. DM 35,—

MOECK VERLAG + MUSIKINSTRUMENTENWERK
POSTFACH 143 - D-3100 CELLE




NACHRICHTEN

Betr.: TIBIA 2/88

Aufsatz , Von Dordrecht bis Rosenborg ... Angelo
Zaniol: Jeder Musik ihre Blockfléte®, S. 77, vor-
letzter Satz, Spalte 2

Der Satz mufd heiflen:

Die Bohrung dieser Blockfléten ist im ersten Vier-
tel im groflen und ganzen zylindrisch, verengt sich
dann leicht zwischen dem 1. und 7. Loch; danach
gibt es einen weiteren kurzen zylindrischen Ver-
lauf, dann eine leichte und regelmifliige Erweite-

rung zum Schallstiick hin.

Interpreten

Der italienische Oboist Omar Zoboli, der sich vor allem
durch seine Schallplatten mit Werken von Pasculli und
Ponchielli sowie durch zahlreiche Urauffiihrungen
einen Namen geschaffen hat, unterrichtet seit Oktober
1988 Oboe und Kammermusik fiir Blaser an der Musik-
hochschule Basel.

Yang, lang it's fer.

Fortbildungs- und Ferienkurse

Die 4. Internationale Handel-Akademie findet vom
18.2.-8.3.1989 unter der Leitung von Generalintendant
Gunter Kénemann in Karlsruhe statt. Die vorgesehe-
nen Unterrichtsficher sind Blockflote, Traversflote,
Barock-Oboe/Oboe, Naturtrompete/Trompete, Ba-
rock-Violine, Barock-Cello, Laute, Cembalo, General-
baflpraxis und Vokalmusik. Nihere Auskiinfte erteilt
der Geschiftsfithrer der Internationalen Hiandel-Aka-
demie, Baumeisterstr. 11, 7500 Karlsruhe 1.

Vom 26.-28.5.1989 findet das Blockflétenwochenende
Franzésische und italienische Barockmusik unter der
Leitung von Dr. Ekkehard Mascher und Gerald Splitt
im Kirchréder Turm statt. Einige Generalbafispieler
sind fiir die Begleitung der Blockfloten willkommen.
Weitere Informationen erhalten Sie durch: Bildungs-
statte Kirchroder Turm, HVHS, Hermann-Léns-Park
6/7, 3000 Hannover 71.

Tiady brm ¢wmdlde pon P faubmann.,

Holzstich fiir die Mustrierte Zeitung (Leipzig) 1892 nach einem Gemilde des Miinchener Genre-, Historien- und

Landschaftsmalers Paul Laubmann (1860-1917)
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Neune Methodik des Blockflotenunterrichts ist das
Thema der Studientage mit Walter van Hawwe, die
vom 25.5 — 28.5.89 in Wiirzburg veranstaltet werden.
Fiir Auskunft und Anmeldung wenden Sie sich bitte an:
Irene Wehner, Zum Birkenpfad 6, 8742 Bad Kénigs-
hofen.

Vom 27.2.-3.3.1989 ist das Austauschprojekt Briissel-
Paris fiir Flote und Kammermusik geplant. Karl Lenski
leitet die Kurse in Paris und Pierre-Yves Artaud in Brii-
sel. Auskiinfte erteilen: Secretariaat Koninklijk Conser-
vatorium Briissel, Regentschapstraat 30, B-1000 Briis-
sel; CNR, Conservatoire National de Région Bou-
logne, Secrétariat, 22, Rue de la Belle-Feuille, F-92 100
Boulogne und CNP, Conservatoire National Supé-
rieur de Musique Paris, Secrétariat, 14, Rue de Madrid,
F-75 0008 Pars.

Wettbewerbe

Die Stadt Uelzen veranstaltet vom 6.-10. November
1989 den 5. Internationalen Kublau-Wettbewerb fiir
Flotisten. Auskunft iiber Teilnahmebedingungen gibt:
5. Internationaler Kuhlau-Wettbewerb fiir Flotsten,

Postfach 680, 3110 Uelzen 1.

Die Autoren der Hauptartikel

Roland Béckle, Schillgasse 32/3/18, A-1210 Wien. Jahr-
gang 1935. Studierte Violine und Viola bei Reinhold
Barchet sowie Chor- und Orchesterleitung bei Hans-
Arnold Mezger. Ausgebildet als Lehrer an Grund- und
Hauptschulen, langjihrige Erfahrung im Verlagswesen
(vor allem Schulbiicher, Instrumentalschulen und
musikdidaktische Literatur), seit 1978 Lehrbeauftragter
fiir allgemeine Didakuk des Instrumentalunterrichts an
der Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst in
Wien; zahlreiche Verdffentlichungen.

Hanns Wiorz, Laubstr. 8, 7570 Baden-Baden. Geboren
1933, Studium der Rechts- und Staatswissenschaften an
den Universititen Freiburg, Miinchen und Heidelberg.
Ab 1960 zunichst Rechtsanwalt, seit 1966 Norar. Stu-
dium 1973 — 1978 an der Musikhochschule Karlsruhe
(Hauptfach Querfléte bei Gerhard Braun). Seit 1983
dort Lehrbeauftragter fiir Methodik und Didaktik des
Querflotenspiels.

Beate Zelinsky, Outostr. 46, 5000 Kéln 1. Geboren 1956
in Hannover. Musikstudium an der Musikhochschule
Hannover (Klarinette bei Hans Deinzer), 1978 Staats-
examen. Langjihriges Mitglied der Jungen Deutschen
Philharmonie und verschiedener Kammerorchester.
Teilnahme an zahlreichen Festivals, Konzerte als Soli-
stin und mit Kammerensembles in Europa und den
USA, Rundfunk-, Schallplatten- und Fernsehaufnah-
men. Arbeitet freiberuflich in Kéln.,

David Smeyers, Ottostr. 46, 5000 Kéln 1. Geboren
1952 in Detroit, Michigan/USA. Musikstudium an der
Juilliard School, New York, und in Frankreich mit Ful-
bright-Stipendium. Seit 1977 Mitglied des Pariser
Ensembles Kaleidocollage (Musik des 20. Jahrhun-
derts). Preistriiger bei den Internationalen Klarinetten-
wettbewerben in Toulon (1979) und Paris (1983). Auf-
tritte als Solist und Ensemblemitglied bei Konzerten
und Festivals in fast allen europiischen Lindern und in
Nordamerika. Lebt seit 1978 in Deutschland.

Manfred Brach, Schaffnerweg 36, 4630 Bochum 1.
Geboren 1929 in Bochum. Studierte von 1950-1955
evangelische Theologie und Geschichte an der Univer-
sitat Miinster. Seit 1970 Studiendirektor am Gymna-
sium Bochum-Dahlhausen. Autodidaktische Beschifu-
gung mit Fragen des Traversflotenbaus und Traversflo-
tenspiels.

Nationalmuseums in Niirnberg

Nr. 2/89 erscheint im April 1989 und bringt neben Berichten, Rezensionen und Informationen
voraussichtlich Sachbeitrige zu folgenden Themen:

Kiyoshi Kasai: Die japanische Flotenmusik. Der Weg von der traditionellen Musik zu ,Mei“. Teil I
Martin Heidecker: Die ,Flotenornamente® von Werner Heider

Heino Schwarting: Zwei Altflétenstimmen suchen ihren verlorenen Bafl — haben sie ihn
gefunden? Zwei Rekonstruktionen eines Basso continuo fiir zwei Sonaten Telemanns.

Martin Kirnbauer: Historische Holzblasinstrumente in der Sammlung des Germanischen

sowie ein Portrit des Flotisten Pierre Yves Artaud
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.65 JAHRE
BARENREITER

Musik fur Oboe
neu bel Barenreiter

Georg Friedrich Handel
Sechs Sonaten flr Oboe, Vio-
line (Oboe) und Basso conti-
nuo HWV 380-385. Urtext der
Hallischen Handel-Ausgabe.
Herausgegeben von Siegfried
Flesch (2/3)

Heft 1

Sonaten B-dur und d-moll

HM 242 DM 20,-
Heft 2

Sonaten Es-dur und F-dur

HM 243 DM 22—
Heft 3

Sonaten G-dur und D-dur

HM 244 ca. DM 20,-

Erscheint im Marz 1989

Die als »Oboentrios« bekann-
ten Sonaten gehoren zu den
interessantesten Handel zuge-
schriebenen Kammermusik-
werken,

Antoine Dornel

Triosonate h-moll fur zwei
Oboen (Querfloten, Violinen)
und Basso continuo op. lII/3.
I—éerausgegeben von Hugo Ruf
(3)

HM 252 DM 20,-

Dieses Trio kann, chne an
Klangschonheit zu verlieren,
nach Bedarf mit verschiedenen
Melodieinstrumenten musiziert
werden. Die selten anzutref-
fende »notation blanche«, eine
vorwiegend von franzésischen
Komponisten benuizte Schreib-
weise im 3/2 Takt, und die
ausdrucksvolle Chaconne als
Finale sind Besonderheiten
dieses kleinen franzosischen
Meisterwerkes.

Johann Sebastian Bach
Konzert A-dur flir Oboe
d'amore

Rekonstruktion nach dem
Cembalokonzert BWV 1055
Klavierauszug von Mark
Biggam nach dem Urtext der
Neuen Bach-Ausgabe (3)

BA 5145a DM 19,50

Der Klavierauszug zu Bachs
Konzert fir Oboe d'amore
A-dur basiert auf der Rekon-
struktion dieses Werkes, wie
sie Im Rahmen der Neuen
Bach-Ausgabe erschienen ist.
Anhand der autographen Parti-
tur der Bearbeitung als Cem-
balokonzert BWV 1055 konnte
das Oboenkonzert mit groBer
Sicherheit als Originalkomposi-
tion zurdckgewonnen werden.

Johann Sebastian Bach

Die schonsten Oboensoli aus
den Kirchenkantaten

Bearbeitet flir Oboe (Oboe
d'amore) und Orgel oder
Cembalo (Klavier) von Mark
Biggam (3)

BA 8153 ca. DM 19,-
Erscheint im Februar 1989

Wie gut Bach fir die Oboe
komponierte, zeigen die zahl-
reichen Orchestersatze aus
seinen Kantaten, in denen die
Oboe obligat gefuhrt ist. Um
auch einzelnen Oboisten das
Musizieren dieser Satze mit
Begleitung eines Tasteninstru-
ments zu ermoglichen, wird in
dieser Ausgabe der jeweilige
Orchestersatz als Klavieraus-
zug wiedergegeben.




MOECK-Floten .........

Musizieren macht Spa/s

engagiert und erfahren im BlockflGenbau




