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Wolfgang Kohler

Die Blasinstrumente aus der ,,Harmonie Universelle“ des Marin
Mersenne und ihre Bedeutung fiir die Auffihrungspraxis heute

Wenn heutzutage Alte Musik aufgefihre wird,
so hat es den Anschein, als wire die grundsitz-
liche Frage nach dem dazu geeigneten Klangkor-
per inzwischen entschieden: Erhitzten sich die
Gemiiter vor nicht allzulanger Zeit noch in der
Diskussion um die Verwendung eines modernen
oder historischen Instrumentariums, so haben
inzwischen spezialisierte Ensembles einen Stan-
dard fiir den Klang historischer Instrumente
geprigt, durch den der anfinglich exotisch-
fremde, noch unverbrauchte Klangreiz nun schon
fast selbstverstindliche Erwartung des Zuhdorers
geworden ist. Historisches Instrumentarium ist
lingst nicht mehr gleichbedeutend mit unreiner
Intonation oder anderen stérenden Mifilichkei-
ten; das hat zur Folge, dafl heutzutage zur Realisa-
tion Alter Musik nicht nur die Theorie auffiih-
rungspraktischer Gegebenheiten gehdrt, sondern
auch das Spiel auf den der Musik entsprechenden
historischen Instrumenten.

Die grundsitzliche Fragestellung ist daher jetzt
der Erdrterung von Detailmomenten gewichen.
Es sind Uberlegungen zur Besetzung, zur Spiel-
weise der Instrumente, zu deren Bau und Klang,
die fiir die Spielpraxis bedeutsam sind. Daher
riicken mehr und mehr auch instrumentenkund-

! Ludovico Zacconi: Prattica di Musica, Bd. 1. Venedig
1592,

* Athanasius Kircher: Musiwrgia  Universalis. Rom
1650.

3 Pierre Trichet: Traité des Instruments de Musique;
hrsg. von Frangois Lesure. Neuilly-sur-Seine 1957.

* Michael Practorius: Syntagma Musiciom, Bd. 111, 2.
Seite der unpag. Widmung an den Rat der Stadt Niirn-
berg. Wolfenbiitel 1619.

5 — Syntagma Musicum, Bd. 11, S. 11 des unpag, Einlei-
tungsteils.  Wolfenbiittel 1619, Auf der Titelseite
schreibt Praetorius zwar noch: ,Nicht allein Organi-
sten...sondern auch Philologis und Historicis sehr lustig
und anmiitig zu lesen®, doch schrinkt er diese werbe-
wirksame Anrede auf S. 11 bereits wieder ein.

liche Quellen in den Vordergrund des Interesses,
und es verharrt der Blick nicht mehr nur auf dem
altbekannten Syntagma Musicum des Michael
Praetorius, auch die Werke anderer Autoren wer-
den zunehmend zu instrumentenspezifischen
Fragen der Auffithrungspraxis herangezogen.
Neben den Traktaten von Ludovico Zacconi',
Athanasius Kircher” und Pierre Trichet?, um nur
die wesentlichen zu nennen, ist es in der ersten
Hilfte des 17. Jahrhunderts vor allem die Harmo-
nie Universelle des Minimenpaters Marin Mer-
senne, die in bezug auf Ausfiihrlichkeit in Text
und Tlustration dem unbestritten epochalen
Werk des Michael Praetorius gleichrangig an die
Seite gestellt werden konnte.

Lange Zeit hat man sich insbesondere auf die
Ausfithrungen des Syntagma Musicum gestiitzt.
Wenn iiberhaupt, blieben die anderen Quellen
Forschungsgegenstand des Musikwissenschaftlers
und waren fiir die titige Auffithrungspraxis weit-
gehend bedeutungslos. Doch liegen in diesen
Schriften eine Fiille von Einzelmomenten verbor-
gen, deren Auswertung den Erkenntnisstand wei-
ter vertiefen konnte. Die Arbeiten von Praetorius
geben zwar weitreichend Auskunft tiber Beset-
zung und Tonumfang der Instrumente und sind
zudem erginzend durch viele Holzschnitte
anschaulich illustriert, doch erfihrt der Leser
nichts Genaues iiber den Bau oder die Spielweise
einzelner Instrumente.

Damit soll das Syntagma Musicum hier nicht
abgewertet werden; man mufl bedenken, dafl
Praetorius bei der Abfassung seines Werkes fiir
seine Musikerkollegen hat schreiben wollen, fiir
die er eine umfassende Enzyklopidie tiber die
Musik seiner Zeit zu schaffen gedachte, eine
Musik, von der er nicht glaubte, dafl ,dieselbe
nunmehr héher werde kommen konnen/...*. Er
wandte sich an die ,,Organisten, Instrumentisten,
Orgel- und Instrumentenmacher...“>. Solche
Fachleute wollte er aber nicht dadurch langweilen,
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dafd er sie in seinem Buch mit Sachverhalten kor-
frontierte, die ihnen lingst selbstverstindlich
gewesen sein mufiten. Es versteht sich von selbst,
daf} heutzutage ein grofler Teil der auf Konven-
tionen beruhenden Gepflogenheiten tiglicher
Musizierpraxis aus der Zeit des Praetorius ver-
lorengegangen ist. Besonders die Spielweise der
[nstrumente ist in Vergessenheit geraten, von
denen sich heute im Orchester keine Abkémm-
linge mehr finden. Auch die physiologische
Gestalt und Beschaffenheit mancher Instrumente
birgt ihre Eigentiimlichkeit und ist besonders
dann schwerlich eindeutig zu rekonstruieren,
wenn entsprechende Museumsoriginale rar sind
oder ganz fehlen. Durch seine blofie Existenz aber
bewahrt ein altes Instrument den Klang der Ver-
gangenheit, der thm nur auf die rechte Art wieder
entlockt werden muff. Notwendige Bedingung
aber ist s, daf} das Instrument tatsichlich in seiner
urspriinglichen Gestalt unversehrt ist und man es
in der zeitgemiflen Weise zu spielen weifi. In die-
sem Punkt aber sind wir insbesondere auf die
iiberlieferten Abbildungen und die schriftlichen
Quellen angewiesen.

Im Gegensatz zu Praetorius war Marin Mer-
senne kein Musiker. Er hatte sicherlich in seiner
Jugend die musikalische Ausbildung genossen, die
fiir den Zogling eines Jesuitenkollegs obligatorisch
war. Nach Beendigung seiner Schulzeit und seiner
Studien an der Sorbonne wandte sich Mersenne
aber zuerst vornehmlich der Theologie, Philoso-
phie und Mathematik zu. Nachdem er anfangs in
heftigem religiosem Eifer fiir die Belange des
katholischen Glaubens eingetreten war, wurde
schlieflich seine Haltung stetig liberaler, nicht
zuletzt unter dem Einflufl der aus naturwissen-
schaftlichen Experimenten gewonnenen Erkennt-
nisse sowie seiner auflergewdhnlich umfangrei-
chen Korrespondenz. Zu der in den naturwissen-
schaftlichen Werken Mersennes hiufig anklingen-
den Frage nach Ursache und Wirkung aller Dinge
suchte er eine Antwort immer seltener in gotthi-
chem Handeln als vielmehr in rational mechanisti-
schen Zusammenhingen. So war Mersenne, zeit-
lebens in enger Korrespondenz mit seinem
Freund René Descartes verbunden, mafigeblich
am Zustandekommen des mechanistischen Welt-
bildes beteiligt, und der daraus entstehenden
beobachtenden Betrachtungsweise verdanken wir
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Abb. 1: Marin Mersenne, Stich von G. Duflos aus:
Correspondance du M. Mersenne, hrsg. von Paul Tan-
nery u.a., Bd. L. Paris™ 1946.

heute grundsitzlich seine fiir uns wertvollen
instrumentenkundlichen Ausfithrungen. Wenn
auch seine Darstellungen oft barock weitschweifig
sind und uns daher nicht immer schliissig erschei-
nen, so bleibt bei der Betrachtung der Instrumente
sein Blick auf den Gegenstand konzentriert, es
interessiert ithn hier besonders die physikalische
Akustik, und er ist in diesem Zusammenhang
bemiiht, auch komplexen Vorgingen auf den
Grund zu gehen, so dafl wir eine Vielzahl von
Details erfahren.

Mersenne richtete sich mit seinen Veroffentli-
chungen nicht vordringlich an Musiker, wenn er
diese auch in seinen Leserkreis einbezogen wissen
wollte, sondern an den gebildeten Laien, den sog.
wvirtuoso“. Das war jener Privatgelehrte, der es
liebre, sich in seinem Hause mit Kuriosem und
Fremdartigem zu umgeben, der sicher auch die
Laute zu schlagen wuf3te oder die Fléte zu spielen
verstand, der Mufle genug hatte, die neuesten
gelehrten Theorien und Traktate zu lesen; er war
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Abb. 2

Advokat, hoher Beamter, auch Kaufmann oder
Diplomat, vielleicht beides, wie Constantin Huy-
gens, mit dem Mersenne vielfach korrespondierte.
Er konnte Sekretir einer hohen Personlichkeit
sein, wie Giovanni Battista Doni, der ebenfalls
zum engeren Kreis um Mersenne gehorte. Sol-
chen Lesern waren die Konventionen, die dem
Musiker nur allzu vertraut waren, ebensowenig
bekannt, wie heute dem gebildeten Laien manche
Vorginge im Orchestergraben.

Mersenne hat ein beachtliches schriftliches
(Euvre hinterlassen. Neben seiner Korrespon-
denz liegen uns heute noch sechzehn teilweise
umfangreiche Druckwerke vor, und von diesen

% Marin Mersenne: Harmonie Universelle contenant la
Theorte et la pratique de la Musique. Paris 1636-1637.

handeln fiinf ausschliefilich iiber die Musik.
Darunter ist die Harmmonie Universelle von 1636°
das bedeutendste Buch. Dem Pater mufi die Ver-
breitung der darin niedergeschriebenen Beobach-
tungen und Gedanken sehr am Herzen gelegen
haben, denn er hat sich die Miihe gemacht, parallel
zur Ausgabe der Harmonie Universelle die Har-
monicorum Libvi VII in Druck zu geben, ein
etwas weniger weitgreifendes, im wesentlichen an
die Harmonie Universelle angelehntes Kompen-
dium {iber die Musik, lateinisch geschrieben fiir
solche Leser, die der franzdsischen Sprache nicht
michtig waren.” Zum Druck sowohl des franzo-
sischen wie auch des lateinischen Buches sind fiir
die Abbildungen dieselben Druckstocke bzw.
Platten benutzt worden, so dafl vor allem fiir die
instrumentenkundlichen  Ausfithrungen
grofle Ubereinstimmung auszumachen ist; teil-
weise aber sind sie auch voneinander verschieden,
und so erginzen sich streckenweise die Informa-
tionen beider Biicher.

Hier nun interessieren besonders die Ausfiih-
rungen Mersennes iiber die Blasinstrumente. Im
Traité des Instruments aus der Harmonie Univer-
selle hat er diesem Genre ein gesondertes Buch,
den Livre Cinguiesme des instruments a vent
gewidmet. In den 35 ,Propositionen® genannten
Abschnitten dieses Buches fiihrt er die wesentli-
chen Blasinstrumente auf, die thm aus seinem kul-
turellen Umfeld her bekannt waren. Darunter fal-
len Block- und Querfléte, Trompete, Posaune
und Zink sowie Pommer und Dulzian, aber auch
verschiedene Sackpfeifen fremder Herkunft, wie
die Zampogna und die Surdellina.

In den ersten Propositionen bemiiht sich Mer-
senne darum, die Entstehung des Schalls bei den
Blasinstrumenten und in diesem Zusammenhang
deren Anblasmechanismen zu erliutern. Aus der
Art, wie Mersenne in den betreffenden Proposi-
tionen die Materie abhandelt, erkennen wir einmal
mehr die rationale Betrachtungsweise, zum ande-
ren aber auch den Versuch, rationales Denken als
Teil einer theologischen Konzeption aufzufas-
sen.” Systematisch baut der Autor hier die Gat-
tung der Blasinstrumente von den einfachsten
Klangerzeugern bis hin zu den kunstreich gefer-
tigten groflen Blockflsten und Dulzianen auf,
wobei er es nicht unterlifft, die naturnahe Her-
kunft und die Entstehungsgeschichte mit dem

eine
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Dunkel der antiken Mythologie zu verschmelzen.
Er berichtet aber auch von den Hirten seiner Zeit,
wie sie aus einem einfachen Halm mit wenigen
Handgriffen Pfeifchen fertigen, und bezeugt
damit das Nebeneinander von urtiimlichen
Naturinstrumenten und weit von dieser primiti-
ven Stufe fortentwickelten Artefakten, wie wir sie
in den Kunstinstrumenten der Zeit erkennen kon-
nen.

Hier kann man nachlesen, wie der einfach ein-
geschnittene Schilfhalm, eben noch von jenen
Hirten zum Klingen gebracht, den Sackpfeifen
der Landleute zur Tonerzeugung dient und so,
wie Mersenne belegt, als Aufschlagzunge verbor-
gen in der Sackpfeife, aus ferner folkloristischer
Vergangenheit tiberdauert hat. Mit der Geburts-
stunde des Chalumeaus bzw. der Klarinette hat
dann das Einfachrohrblatt als anblastechnisches
Prinzip seine besondere prakusche Bedeutung
erlangt.'

Andere Informationen wieder stellen sich uns
als Einzzlmomente im Kontext einer Entwicklung
dar, die bestimmte Instrumententypen verindert
haben. So geben die von Mersenne geschilderten
Fagots und Bassons eine besondere Entwicklungs-
stufe des Fagotts wieder, die einen besummten

Abb. 3: ,Chalemie* aus der Proposition XXVI des
Livre Cinguiesme. Man erkennt den aufgeschnittenen
Halm mit der Zunge A A eingesetzt in den Bordun bei L,
ebenso ein solches Einfachrohrblart bei H.
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Moment in der iiber hundertihrigen Entwick-
lung des Dulzians zum Barockfagott Ende des 17.
Jahrhunderts festhilt. Hier wird zudem deutlich,
daf es in der Entwicklungsgeschichte der meisten
Instrumente, die auf eine lange Uberlieferung
zuriickblicken kénnen, selten eine sprunghafte,
grundlegende Verinderung gegeben hat. Die Ent-
wicklung des Barockfagotts aus dem Dulzian ist
schrittweise erfolgt; Zwischenstufen dieser Ver-
inderung koénnen wir bei Mersenne ablesen."!

Grundsitzlich nimmt Mersenne solche Instru-
mente in seinen Livre Cinguiesme auf, von denen
er Kenntnis hat, weil sie in Paris von den Musikern
in seiner Umgebung benutzt wurden. Er erweitert
aber seine Ausfiihrungen durch die Aufnahme
solcher Instrumente, die ihm wert schienen, nach-
gebaut zu werden, wie die italienische Surdellina,
eine Sackpfeife, die in weiterem Sinne mit der
franzosischen Musette vergleichbar ist. Auf die-
sem Instrument hat der Spieler die Maglichkeit,
zumindest zweistimmig polyphon zu spielen und
auflerdem noch zusitzlich zwei Bordunténe zu
intonieren. Das hat Mersenne so schr begeistert,
daf} er diese Sackpfeife den heimischen Instru-
mentenbauern zum Nachbau empfiehlt und
daher eine genaue Beschreibung bieten will. Tat-
sichlich sind seine Angaben tiber die Instrumente
recht ausfiihrlich, deutlich illustriert und mit
genauen Maflangaben versehen, so dafl man sogar
die Grifflochabstinde und deren Durchmesser
erfahrt. Aus der Proposition XXII iiber den Zin-
ken lassen sich beispielsweise die folgenden Anga-
ben entnehmen:

7 Marin Mersenne: Harmonicorum Libri VI, Paris
1636, erginzt zu den Harmonicorum Libri XI1, Paris
1648.

¥ Wolfgang Kohler: Die Blasinstrumente aus der
JHarmonte Universelle” des Marin Mersenne, S. 34.
Celle 1987.

? ebda. S. 10 ff.

1% Vel. auch: Heinz Becker: ,Die Aufschlagzunge als
instrumentenhistorisches Problem.” In: 7T7B1A 1/80, S.
9-18.

' Mersenne: Harmonie Universelle, Traité des Instru-
ments, Livre V, Proposition XXXII. Vgl. dazu Kéhler:
Blasinstrumente, S. 214 ff.



Abb. 4: Mersenne gibt die Mafle in den damals
gebriuchlichen Einheiten Pied (Fuf), Pouce (Zoll) und
Ligne (Linie). Ein Pied entspricht zwolf Pouce und 144
Lignes. Ein Pouce sind umgerechner 2,71 cm.

Als ein wichtiges Merkmal der Musik des 16.
Jahrhunderts wird in der Literatur eine Vielfalt der
Klangfarben beschworen, dargestellt durch eine
Vielfalt unterschiedlichster Instrumente, so wie
sie im zweiten Band des Syntagma Musicum pri-
sentiert werden. Tatsichlich fihrt Praetorius mit
enzyklopadischer Vollstindigkeit alle die Instru-
mente seiner Zeit auf, von denen er irgendwie
Kenntnis erlangen konnte. Dazu gehéren auch
solche, die er selbst noch niemals gesehen hatte,
wie die Doppioni, von denen er nur durch Ludo-
vico Zacconi wufdte.'* Im Abbildungsteil des Syn-
tagma Musicum erblicken wir wirklich, wie sein
Autor schreibt, ein ,, Theatrum Instrumentorum®.
Angesichts dieses Instrumentenkabinettes wird es
verstandlich, wie der Begriff von der ,, Vielfalt des
Renaissance-Instrumentariums® entstanden ist.

Klammern wir die im Syntagma Musicum dar-
gestellten exotischen Instrumente und die Instru-
menta Hieronymi'® von vornherein als nicht zur
musikalischen Praxis gehérig aus, so finden wir
auch unter den anderen Instrumenten eine
bestimmte Anzahl, die durchaus nicht zum alltig-
lichen Gebrauch in den Stadtpfeifereien gehort
haben konnen.

Aufgrund der Darstellungen Mersennes diir-
fen wir vermuten, dafl sich diese Vielfalt bereits in
bezeichnender Weise eingeschrinkt hat. Wir fin-
den dort immer noch vollstindige Stimmwerke
von Blockfloten, Pommern und Zinken, dazu
auch als eine lokale Besonderheit, die in Frank-
reich beliebten Haut-bois de Poiton, doch sucht

12 Practorius: Syntagma, Bd. 11, S. 39.

13 Zu den ,Instrumenta Hicronymi*: Gerhard Strad-
ner: Spielpraxis und Instrumentarium wm 1500,S. 390.
Wien 1983.

man dort vergebens z.B. nach Schreyerpfeiffen
oder Doppioni. Vor allem aber vermissen wir den
bei Praetorius  auffilligen Ausbau  simtlicher
Instrumententypen in vollstindigen Familien.
Sicher entdecken wir auch im Livre Cinguiesme
cinige Randinstrumente wie die Panflote — darge-
stelle als Flote der Kesselschmiede — oder die
Eunuchenfléte, ein Mirliton. Diese Instrumente
werden aber nicht als Gebrauchsinstrumente der
bandes dargestellt, ihnen wird, genau wie dem
windischen Instrument” aus Proposition XXXV,
von vornherein eine Sonderstellung zugeordnet.
Im Syntagma Musicum liflt sich eine diesbeziig-
liche Rangordnung der Instrumente nicht direkt
ablesen.

Auch in Italien wire zur selben Zeit, wenn
tiberhaupt jemals, kein solch reichhaltiges Instru-
mentarium mehr erklungen. Lingst hatte dort in
der Gunst des Publikums der Streicherklang tiber
den der Blasinstrumente den Sieg davongetragen,
und seit der Auffiihrung von Monteverdis Orfeo
1607 in Mantua, in der noch einmal, wie man sagt,
ein ,Renaissanceorchester” zu horen war, hatte
sich das Klangideal in demselben Mafle verindert,
wie sich der Generalbafistil raumgreifend auch in
Deutschland durchgesetzt hatte.

Die Musik in Frankreich blieb von dieser Ent-
wicklung zuerst einmal unberiihrt. Hier erschien
erst im Jahre 1644 der erste Generalbafldruck als
ein Beispiel fiir eine ,neue Musik® in den Cogitata
Physico Mathematica, ebenfalls verfafit von Mer-
senne. Zumindest bis dahin wurden die Partien
des meist vier- oder fiinfstimmigen Satzes aus-
komponiert, auch wenn es sich dabei um einen
Auflenstimmensatz mit besonderer Bafbetonung
gehandelt hat. Solchem Kompositionsstil entspre-
chend war auch das Instrumentarium noch in den
Stummwerken der Renaissance ausgebaut, in der
Darstellung  Mersennes im  wesentlichen auf
solche Instrumente reduziert, die ihm in der tigli-
chen Musikpraxis seiner Umgebung begegnet
sind.

Maochte man die in der Harmonie Universelle
vollstindig aufgefiihrten Instrumentenfamilien als
einen Beleg fiir deren Benutzung durch die Stadt-
musici, die bandes in Paris zur Zeit Mersennes,
deuten, so fillt auf, dafl sich die zitierte Klangviel-
falt auf bestimmte Instrumententypen reduziert
hat. Das sind die Pommern, Zinken und Fléten,
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Abb. 5: Grofie Blockflste aus der Proposition VII des
Livre Cinguiesme. Man erkennt die Klappen bei S und
T sowie die fest einstellbaren Schieber bei V und X.

6

sicher in Frankreich auch der Haut-bois de Poi-
tou, der im Klang den Krummhornern nicht
unihnlich gewesen sein mufi**, und wenn wir
einen kurzen Blick in den Livre Quatriesme des
instruments werfen, auch die Viola da gamba. Von
dieser schreibt Mersenne sogar, daff man sie
inzwischen hiufig anstelle der ,Grand Haut-
bois“, also der Pommern, bei Festlichkeiten
benutze."

Hier wird durch Mersenne eine gewisse Konti-
nuitit im Gebrauch eines Instrumentariums
bezeugt. Ein Wandel deutet sich zwar an, doch
scheinen die Instrumente, die auch in der zweiten
Hilfte des 16. Jahrhunderts beliebt gewesen sind,
noch weit ins folgende Jahrhundert hinein gespielt
worden zu sein. Ein abrupter Wechsel der Instru-
mente unter dem Eindruck des Generalbafistils
scheint sich in Frankreich bis in die Tage Lullys
hinein nicht vollzogen zu haben. Hier wird die
richtungweisende Kraft der italienischen ,Nuove
musiche* und deren Einfluf} auf andere Regionen
oft iiberschitzt. Eine ,grande controverse® zwi-
schen der italienischen und der franzosischen
Musik schon zu Zeiten Mersennes'® mag uns als
ein Hinweis dafiir gelten, dafl sich die jeweils
lokale Tradition relativ lange den Einfliissen der
neuen italienischen Manier widersetzte. Deutliche
Beispiele fiir die Beharrlichkeit, mit der alte Sul-
merkmale in einer spiteren Musik fortwirken,
geben die vom polyphonen Gedanken geprigten
Kompositionen Heinrich Schiitz’, ja selbst noch
die Johann Sebastian Bachs.

Mersenne beschreibt also noch Instrumente,
wie sie wohl schon im Frankreich des spiten 16.
Jahrhunderts gebraucht wurden. Wir finden im
Livre Cinguiesme Blockfloten in Vier- und Acht-
fulllage, wobei die grofien Floten mit einem unge-

% Kéhler: Blasinstrumente, S. 377.

15 Mersenne: Harmonie Universelle, Traité des Instru-
ments, Livre V, Proposition XXXIII und Kéhler: Blas-
strumente, S, 221.

16 Paul Tannery und Cornelis de Waard u.a.: Corre-
spondance du P. Marin Mersenne, Religienx Minime,
Bd. V, S. 2 {, Brief von Bouchard an Mersenne: Pour ce
qui est de ce que vous me demandez si la musique Italien
(sic.!) est meilleure que la frangoise c’est une grande
CONIIOVErse...



wohnlichen Extensionsmechanismus geschildert
werden (Abb. 5).

Es handelt sich, wie Mersenne schreibt, um fest
mit dem Fuf} einstellbare Schieber, mit denen man
innerhalb eines Quartumfanges einen Ton als den
tiefsten festlegen kann; dieser Ton erklingt dann,
wenn die zweite Kleinfingerklappe gedriickt wird.
Wir kénnen dieses System mit dem der extendier-
ten Baflkrummhorner vergleichen, von denen
sich einige erhalten haben. An tiberlieferten Floten
sind solche Mechaniken unbekannt, hier begeg-
nen lediglich zu der Klappe fiir den kleinen Finger
weitere, so wie man sie bei den groflen Pommern
findet."”

Die Beschreibung Mersennes ist so genau, dafl
wir davon ausgehen kénnen, daff es diese Floten
tatsichlich in der geschilderten Bauform gegeben
haben muf3.

Die vier oder mehr Instrumente, die zu einer
Familie gehoren, waren stets gut untereinander
abgestimmt, nicht aber immer auf einen allgemein
gliltigen Stmmton. Wie man weild, wichen die
Stimmtonhéhen regional auch oftmals vonein-
ander ab, zudem unterschied man an ein- und
demselben Ort noch in Kapell- oder Kammerton.
Wenn nun in gemischter Besetzung musiziert
werden sollte, so mufiten die Instrumente auf eine
einheitliche Tonhéhe eingestimmt sein, und das
war in Paris nach 1600 der ton de chambre.
Wir erfahren von Mersenne, dafl die Fluste
d’Allemand, die Renaissance-Traverse, auf diesen
Ton eingestellt war. Dieses Instrument wurde
nicht in einer vollstindigen Familie gefertigt und
mufite daher einer einheitlichen Stimmtonhohe
geniigen, damit ein Ensemblespiel moglich war.
Aus den Maflangaben Mersennes kénnen wir im
iibrigen darauf schlielen, daf} der ton de chambre
zu seiner Zeit noch um etwas weniger als einen
Halbton hoher als heute gelegen haben muf.
Diese Stimmtonlage war in der zweiten Hilfte des
16. Jahrhunderts schon weit verbreitet und wird
durch eine Reihe von erhaltenen Instrumenten
bestirtigt.

17 Kohler: Blasinstrumente, S 257.

¥ Philibert Jambe de Fer: Epitome musical des tous...
fleustes a neuf trous,... Lyon 1556.

19 Sebastian Virdung: Musica getutscht, S. 33 (unpagi-
niert). Basel 1511.

Bei der Auflistung der Instrumente bedient
sich Mersenne der schon von Cassiodor im 6.
Jahrhundert geprigten Einteilung in Blas-, Saiten-
und Schlaginstrumente. Die Blasinstrumente
selbst unterzieht Mersenne im Livre Cinguiesme
einer doppelten Systematik, in der er sowohl nach
der Anzahl der Offnungen im Instrumententubus
als auch nach der Art der Tonerzeugung in unter-
schiedliche Anblasmechanismen ordnet. Nicht
ganz konsequent verfihrt Mersenne mit der Zih-
lung der Tubuséffnungen, wenn er einmal die
Anblas- und Schallaustrittséffnungen mitzahl,
zum anderen sich aber fiir seine Systemauk aus-
schlieBlich auf die Grifflochanzahl stitzt. So
unterscheidet er die Fluste a trois trous (Galoubet,
das ist die Einhandflote), Fluste a six trous (Flageo-
lett und Sopranino) und die Fluste a neuf trous
(Neunlochflote, die iibliche Blockfléte) voneinan-
der. Er zihlt bei der Blockflote das doppelt
gebohrte Kleinfingerloch mit und kommt so auf
die Zahl von neun Griffléchern. Diese Zihlweise
hat schon Philibert Jambe de Fer in seinem 1556
gedruckten Epitome musical'® angewandt. Eines
der beiden Kleinfingerldcher wurde nicht
gebraucht, und es wurde je nach der Handhal-
tung, die der Spieler bevorzugte, mit Wachs ver-
schlossen.

Auch Praetorius kannte eine solche Griffloch-
systematik, die unter den Musikern offensichtlich
in Gebrauch gewesen ist. Besonders bei den
Instrumenten, die sich aufgrund ihrer Bauart nicht
iiberblasen lassen, wie das Krummbhorn, der Sor-
dun und das Rankett, wird der Tonumfang durch
die Anzahl der Grifflécher bestimmt. Mit der Zahl
der Grifflécher wird also eine wesentliche Aus-
sage iiber die prakusche Nutzbarkeit des Instru-
mentes getroffen. Diese Systematk folgt also
nicht etwa, wie es auf den ersten Blick scheinen
konnte, willkiirlich einer numerischen Reihen-
folge, sie hat vielmehr wesentliche spielpraktische
Bedeutung.

Fiir alle Floten gibt Mersenne Grifftabellen an.
Solchen Tabellen weist er universelle Giiltigkeit
zu, da sie fiir alle Holzblasinstrumente mit Griff-
l6chern in vergleichbarer Weise anzuwenden
sind. Diese Vorstellung ist nicht neu; schon Seba-
stian Virdung weist in seiner Musica getutscht...
von 1511 auf diese Besonderheit hin'”. Mit Aus-
nahme der extendierten Instrumente, z.B. der

7



Dulziane und der grofien Pommern, gleichen sich
die Grifflochapplikaturen aller Blasinstrumente
der Zeit bis zum siebten Griffloch. Das Griff-
schema erfuhr im Verlaufe des 16. Jahrhunderts
eine Art von Allgemeingiiltigkeit, die man als
einen wesentlichen Schritt zu der nach 1600 schon
weit fortgeschrittenen Normierung der Instru-
mente bezeichnen kann.

Tablaturedela Flufle a neufirous.

Abb. 6: Grifftabelle fiir die Blockfléte. Der Grundton
ist hier mit C angegeben, der Tonumfang betrigt zwei
Oktaven. Die Skala gilt so fiir die Tenorfléte in ¢, die
anderen Stimmlagen miissen transponiert werden.

Weitaus weniger vereinheitlicht war dagegen
die Handhaltung der Bliser. Mersenne bestitigt
noch, dafl sowohl die rechte als auch die linke
Hand oben am Tubus liegen kénne, doch scheint
zu seiner Zeit bereits einer ,rechtshindigen®
Handhaltung, der heute ausschliefilich iiblichen,
der Vorzug gegeben worden zu sein, da er wie
selbstverstandlich davon ausgeht, dafl der Dau-
men der linken Hand das riickwirtige Griffloch
einer Flote zu schlieflen habe.?® Die individuell
withlbare Handhaltung verhinderte jedoch nicht
eine Normierung der Grundapplikatur, durch die
erst ein damals {iblicher Wechsel der Instrumente
ermdglicht werden konnte. Vielfach bezeugt ist,
dafl die Musiker frither mehrere Instrumente
beherrschten, damit die relativ kleinen Kapellen
von vier oder finf Spielern einen abwechslungs-
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reichen Instrumentalklang bieten konnten. Noch
bis ins 18. Jahrhundert hinein hatten Bliser im
Orchester oft wechselweise Oboe oder Flote, spi-
ter auch die Klarinette zu spielen.

In der Ordnung der Instrumente nach ihrem
Anblasmechanismus teilt Mersenne in solche, die
den Ton mit einer Kernspalte am Labium
(lumiére, d.h. das Fenster der Flote) erzeugen, die
einen Stopfen (tampon) wie die Querfléte haben,
die mittels der Rohrblitter (anches) angeblasen
werden oder denen ein Kesselmundstiick (bocal)
aufgesetzt wird.

An mehreren Stellen in seinen Ausfithrungen
interessiert Mersenne das Phinomen des Uberbla-
sens, und er stellt hierzu verschiedene Uberlegun-
gen an, die sich insbesondere in den Propositio-
nen, die von der Trompete handeln, in mathema-
tische Bereiche verlieren. Er ist fasziniert davon,
daf die Naturtonreihe der Trompete jeweils den
Schritten folgt, die den Zahlenverhiltnissen der
harmonischen Intervalle entsprechen. Hier
erfihrt das System der Harmonie Universelle
klanglich hérbare und mathematisch nachvoll-
ziehbare Entsprechung. Nach der Lehre des Boe-
thius sind die den Zahlenverhiltnissen verpflich-
teten Sphirenharmonien, nach denen sich die
Gestirne in gottlich autorisierten Bahnen bewe-
gen, dem Menschen unhorbar; diese ,, Himmels-
musik® lifft sich nur mathematisch nachvollzie-
hen. Jahrhunderte hindurch war diese Lehre
Begriindung dafiir, daff die Musik in den Unter-
richtskanon der Universititen, die ,septem artes
liberales®, unter die mathematischen Wissen-
schaften aufgenommen wurde. Von auffiihrung-
spraktischer Bedeutung sind diese Zusammen-
hinge, die wesentlich die Ausarbeitungen Mer-
sennes iiber die Trompete beeinflufit haben, aller-
dings nicht. Doch sind seine Beobachtungen von
Luftdruck und Lippenspannung als bestimmende
Groflen beim Uberblasen im Zusammenhang mit
der Trompete subtil dargestellt und zeugen von
seiner feinfiihligen Beobachtungsgabe. Wenn er
der Abhandlung iiber die Trompete immerhin
zehn Propositionen widmet, so miissen wir

10 L o

Y Mersenne: Harmonie Universelle, Traité des Instru-
ments, Livve V, Proposition VIII. Vgl. dazu Kéhler:
Blasinstrumente..., S. 47.



daraus sein tiefes Interesse an physikalisch-mathe-
matischen Zusammenhingen ableiten, denn zur
Ausfithrung von Kunstmusik hilt der Pater die
Trompete fiir ungeeignet.

Fines der beliebtesten Instrumente war seit
dem 15. Jahrhundert die Posaune, und bis zur Zeit
Mersennes scheint dieses Instrument nichts von
seiner Beliebtheit eingebiifit zu haben. In der Har-
monie Universelle wird sie dargestellt mit einer
eingesetzten Verlingerungsrohre, dem ,Tortil®,
mit dem die Baflage erklingt. Wird das Tortil ent-
fernt, so steht eine normale Tenorposaune zur
Verfiigung. Mersenne gibt genau die Zugpositio-
nen an und erliutert das Uberblasen. Ein ganzes
Summwerk von Posaunen, so wie wir es im Syn-
tagma Musicum finden, beschreibt er aber nicht.
Tatsichlich beschrinkt sich Mersenne hier auf die
hiufigsten Stimmlagen, und in einem Musikbei-
spiel, das fiir die Pommern gedacht ist, will er den
Tenor mit einer Posaune besetzt haben, eine
Kombination, die an die bekannten Stadtpfeifer-
besetzungen erinnert, in denen dieses Instrument
zusammen mit Pommer, Dulzian und Zink
erklang.

Im Vergleich der Instrumentendarstellungen
fillt auf, daf sich die von Praetorius noch geschil-
derten Summwerke, insbesondere die der Kort-
instrumente Dulzian, Sordun und Rankett, bei
Mersenne auf die Baflgroffen reduziert haben.
Von fiinf unterschiedlichen Stimmlagen der Dul-
ziane berichtet noch Praetorius, erhaltene Origi-
nale bestitigen diese Angaben, und vom Doppel-
fagort als sechste Grofie weifl er, dafl es gerade im
Bau sel. Mersenne aber beschreibt nur einen Bafi-
dulzian (Fagot) und einen Quart- bzw. Quintbaf},
den er vorzugsweise Tarot nennt. In Frankreich
hat es aber auch kleinere Dulziane gegeben, wir
erfahren davon durch den Advokaten Pierre Tri-
chet aus Bordeaux. Dieser Privatgelehrte hat um
1630 einen Traité des Instruments begonnen, der
uns handschriftlich iiberliefert ist. Fiir die Bewer-
tung dieses Biichleins ist es nebenbei interessant,
dafl der Advokat aus Bordeaux mit Mersenne
korrespondiert hat und jeder die Werke des ande-
ren kannte. Entweder wufSte Mersenne von den
kleineren Dulziangroflen nichts aus  eigener
Anschauung oder aber er erachtete sie fir die
praktische Musik als zu unbedeutend, um dartiber
zu schreiben. Wir konnen aber jedenfalls ver-

Abb. 7: Posaune aus der Proposition XXI mit einge-
setztem Tortl GH.
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muten, dafd weder der Diskant- noch der Altdul-
zian zu Mersennes Zeit in Paris noch geblasen
wurde. Von diesen Instrumenten schreibt ja
schon Praetorius, dafd sie wegen ihrer diffizilen
Intonation schwer zu spielen seien, und es scheint
wahrscheinlich, daff die Musiker deswegen diese
[nstrumente zur Seite gelegt haben.

Das Ideal einer vollstindigen, klanghomoge-
nen Instrumentenfamilie, die dem Vorbild der
menschlichen Stimmlagen entsprochen hat, war
bald nach der Jahrhundertwende nicht mehr all-
seits gliluges Vorbild fiir die instrumentale Beset-
zung. Das hatte zur Folge, dafl einige Instrumen-
tenfamilien jeweils auf die Stimmlagen reduziert
wurden, die fiir die Musik threr Zeit am besten
nutzbar waren. Schon im Vergleich der Darstel-
lungen des Syntagma Musicum mit denen der
Harmonie Universelle kann man den Entwick-
lungsverlauf bei den Dulzianen, den Ranketten
und den Posaunen verfolgen. In diesem Zusam-
menhang ist es bemerkenswert, daf} die Fagotte in
der Harmonie Universelle auf der dem Bliser
zugewandten Seite, also am ,unteren” Teil der
Tonrohre, vier Tonlécher aufweisen, von denen
drei mit Klappen versehen sind, so dafl diese
[nstrumente um eine Quinte unter den Grundton
extendiert werden konnen; das bedeutet fiir einen
Dulzian in normaler F-Lage eine Extension bis
zum B, bet einem Quartdulzian in C bis zum F,
eine in der baflbetonten Musik der Zeit begehrte
Erweiterung der tiefen Lage. In den Museen fin-
den sich jedoch fast ausschlieflich Dulziane, die
sich nur um eine Quarte nach unten extendieren
lassen, und auch Praetorius beschreibt keine ande-
ren. Zweifel konnten hier an der Verlafllichkeit
der Beschreibungen Mersennes aufkommen, sind
doch selbst Fagotte des Barocks nicht mit einer
Quintextension ausgestattet worden. Aus Spa-
nien sind jedoch aus der Zeit um 1620 solche
Fagotte iiberliefert®’, so dafl wir auch hier den
Ausfithrungen Mersennes glauben kénnen.

Auch von der Familie der Sordune ist bei Mer-
senne nur noch eine Baflgrofle geblieben; entspre-
chend dem deutschen Begriff ,, Kortholt“ weist die
von Mersenne angegebene Bezeichnung ,,Cour-
taut* auf die Verkiirzung des Instrumententubus
hin, die durch eine geschickte Knickung des Ton-
kanals erfolgt. In der Harmonie Universelle wer-
den genau der Verlauf dieses Kanals, die Verbin-
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Abb. §:,Fagor* und ,Courtaut* aus der Proposition
XXX des Livre Cinguiesme. Am ,Fagot® erkennt
man bereits andeutungsweise die Teilung des Instru-
mentes in zwel getrennte Holztuben. Beim ,,Courtaut®
sind die Holzrohrchen bemerkenswert, die der Griff-
erleichterung dienen sollen.

dung der ab- und aufwirtsfithrenden Réhre und
die Lage der Grifflocher geschildert. Unseres Wis-
sens nach einzigartig ist es, daf} man diesem
Instrument kleine Holzréhrchen als Spielhilfe in
die Grifflochbohrungen gesetzt hat, um so bei

21 Vgl. dazu: B. Kenyon de Pascual: ,The Wind-

Instrument Maker, Bartolomé de Selva (1 1616)%. In:
Galpin Society fowrnal XXXIX. 1986.



dem relativ geringen Tubusdurchmesser das Dek-
ken der Tonlocher der aufwirtsfiihrenden Ton-
bohrung mit den Fingergliedern beim Spiel der
extendierten Lage zu erleichtern. Die Angaben
Mersennes und seiner Abbildungen von diesem
[nstrument sind so prizise, dafd auch heute noch
cine Rekonstruktion moglich ist, ohne daff ein
Original vorliegt.

Die Auflengestaltung von Floten, Pommern
und Zinken war zum Ende des 16. Jahrhunderts
tiberall in Europa vergleichbar, und es lassen sich
sogar enge Ubereinsimmungen der Innenboh-
rungen, wie z.B. dei den Pommern, feststellen.*
Auch in der Gesamtlinge weichen die bis heute
erhaltenen Altpommern nur geringfiigig von-
cinander ab, so dafd wir bereits von einer Normie-
rung ausgehen konnen; tatsichlich entsprechen
auch die Mafle, die Mersenne fiir diese Instru-
mente angibt, denen der iiberlieferten Originale.
Daraus kann einmal geschlossen werden, daf}
Mersenne die Mafde relativ exakt von Instrumen-
ten abgenommen hat, die ihm selbst vorgelegen
haben, zum anderen aber auch, daf} solche Instru-
mente, die im Rahmen besummter Toleranzen
cinander entsprachen, vielfach hergestellt worden
sind, wahrscheinlich weit verbreiter waren und
also auch bevorzugt gespielt wurden. Weitaus
weniger zum alltaglichen Instrumentarium gehor-
ten beispielsweise die Sordune, die zwar dem Bau-
prinzip nach einander glichen, in ihrer aufleren
Gestaltung aber unterschiedlich geformt waren.
Wir ahnen hier, dafl sich die Vielfalt eines indivi-
duell gefertigten Instrumentariums unterschied-
lichster Provenienz zugunsten einer Vereinheitli-
chung eingeschrinkt hat, die spielprakuschen
Erfordernissen entsprang. Zudem erméglichte
eine Normierung von Bau und Applikatur eine
Austauschbarkeit der Instrumente bei verhilnis-
mafdig gleichbleibender Qualitdt des Vortrags. In
diesem Zusammenhang lieff eine stetig sensibler
ausgefithrte Korrekwr des Klanges durch die
[nstrumentenbauer eine neue Qualitdt von Blasin-
strumenten entstehen.

Ausfiihrlich beschreibt Mersenne auch das
Rankett sowie die verschiedenen Sackpfeifenty-

== Kohler: Blasistrumente..., S. 65.
= Uillean pipe = Ellenbogen-Pfeife, bezicht sich auf
den mit dem Unterarm zu bedienenden Blasebalg,

PHAGOTI PARS ANTERIOR.

iRt

Abb. 9a: Theseo Ambrogio: Introductio in Chaldai-
cam linguam... Pavia 1539: ,Phagotum® des Afranius,
S. 178v, ,‘P]Ltgnti pars anterior...*. Sichtbar sind die
swei mal drel Grifflocher auf jedem der beiden Tuben
und doppelte Kleinfingerklappen sowie oben links eine
Klappe, die mit dem Mittelglied des rechten Zeigefin-

vers vedriickt werden mufs.

pen. Von ihm und Trichet stammen die friihesten
genauen Beschreibungen der Musette, einer klei-
nen Sackpfeife mit gesondertem Blasbalg, mit
dem der Spieler den Magazinsack fiillen kann,
ohne dafd er dabei selbst hineinblasen mufi. Dieses
[nstrument avancierte im Verlauf des 17. Jahrhun-
derts zu einem ausgesprochenen Modeinstru-
ment. In den Beschreibungen Mersennes deutet
sich die Hoffahigkeit dieser Sackpfeife bereits an.
Die Herkunft der Musette ist nicht gesichert, eine
Verbindung zur Uillean pipe™ Irlands ist mdg-
lich, aber nicht mehr nachweisbar, Mersenne deu-
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ET PARS POSTERIOR.

Abb. 9b: Theseo Ambrogio: Introductio in Chaldai-
cam linguam... Pavia 1539. ,Phagotum® des Afranius,
S. 179r, ,,....et pars posterior. Auf dem Boden liegend
Magazin- (links) und Schépfbalg. An den Tuben sind
verschiedene Klappen fiir die Daumen sichtbar, Die
unteren Tubenteille umschliefen die  metallenen
Zungen.

tet mit der Beschreibung des ,Phagotum® des
Afranius einen méglichen Ahnen der Musette an.
Bei dem ,,Phagotum® handelte es sich eigentlich
um eine Sackpfeife, die ihren Wind aus Blasbalg
und Magazinsack empfing und zwei getrennt
voneinander spielbare, mit Metallzungen klin-
gende Pfeifen besaf}, deren Tonrohren aus Griin-
den der Platzersparnis, vermutlich erstmalig,
seknickt in jeweils einem Holzzylinder unterge-
bracht waren. Dieses Instrument mufl vor 1535
entstanden sein; in thm sind Elemente aus der
Orgel, der herkémmlichen Sackpfeife und Kennt-
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nisse vom Blasinstrumentenbau zu einem volhg
neuen Instrument vereint worden.” Mersenne
hat dies erkannt. Das ,,Phagotum® kénnte dem
Erfinder der Musette, so es einen gegeben hat, zur
Vorlage gedient haben.

Wesentliche Hinweise erhalten wir tiber en
anderes Instrument, das auch in neuer Zeit viele
Anhinger gefunden hat. Das comet a bouguin,
der Zink, ist eines der um 1600 am hiufigsten
geblasenen Instrumente. Emphatisch vergleicht
Mersenne den Klang des Zinken mit einem Son-
nenstrahl, der die Finsternis durchdringt, und er
bezeugr die auflerordentlichen Spielfertigkeiten
der guten Zinkenisten, besonders die des ,musi-
cien du roi mit Namen Quiclet. Mersennes Arti-
kulationsanweisungen und Aussprachesilben, die
er im Zusammenhang mit der Darstellung des
Zinken beschreibt, liegen zeitlich etwa in der
Mitte zwischen den Veréffentlichungen Giro-
lamo Dalla Casas®™ und Bartolomeo Bismanto-
vas®® und fiillen somit erginzend eine Liicke zwi-
schen diesen Spiel- und Artikulationsanweisun-
gen. Aus den Angaben Mersennes lafdt sich jeden-
falls schlieffen, daf} ein harter, trompetenihnlicher
Ton fiir dieses Instrument unerwiinscht gewesen
sein. mufl. Dabei unterscheidet Mersenne vier
Anblasweisen, von der artikulationsfreien, die er
Lstumm® nennt, bis hin zur sorgsam artikulierten
Manier, die ihm als die vollkommenste erscheint,
da man so am besten die menschliche Stimme
nachahmen kénne. Mersenne zweifelt noch nicht
die ,vox humana*“ als Vorbild fiir die Instrumen-
talmusik an.

Es fillt Mersenne auf, daf} der Zink manchmal
ein wenig rauh klingt, ein Umstand, durch den
der Klang dieses Instrumentes um so mehr der
menschlichen Stmme nahekime. Er bemerkt
auch, daff der Zink in besonderer Weise angesetzt
wird, von Rechtshindern im rechten, von Links-
hindern aber im linken Mundwinkel (das hingt

* Teseo Ambrogio: Introductio in Chaldaicam lin-
auam... Pavia 1539. Hier wird das Phagotum auf den S.
178v und 179r abgebildet und im Text beschrieben.
23 Girolamo Dalla Casa: I vero modo di diminuir con
tutte le sorti di stromenti. Venezia 1584,

26 Bartolomeo  Bismantova: Compendio  Musicale.
Ferrara 1677.



mit der Krimmung des Instrumentes zusam-
men). Als letzte Maglichkeit riumt er noch eine
Mittelstellung des Ansatzes ein, die jedoch unty-
pisch gewesen sein mufl, wenn wir anderen Zeit-
genossen glauben, so dafl wir vermuten kénnen,
dafl die Ansatzstellung in der Mundmitte im
wesentlichen fiir groflere Zinken mit grofleren
Mundstiicken gedacht ist.””

Als ,wahren Bafl* zu den Zinken bezeichnet
Mersenne den Serpent, den wir erstmals bei thm
abgebildet finden und den er nicht nur genau aus-
gemessen hat, sondern von dem er auch genau
Spiel- und Ansatzweise schildert und dessen weite
dynamische Spanne er ausgiebig bewundert.”®
Der Serpent ist ein typisch franzosisches Instru-
ment geworden, in anderen Regionen hat man in
den tieferen Stmmlagen vorzugsweise Posaunen
geblasen. Wir kennen aus dieser Zeit keine aus-
fithrlicheren Angaben zur Spielweise des Serpen-
ten als die von Mersenne.

Vor allem in der Zeit ihrer Wiederentdeckung
und Wiederverwendung, aber auch noch heute,
mangelt es nicht an Versuchen, eine moderne
Spielweise und -technik auf alle Instrumente
anzuwenden. Das mufite zur Unzufriedenheit
mit dem historischen Instrumentarium fithren.
Man versuchte daher, die Instrumente zu modifi-
zieren. Es wurden Doppelgrifflocher gebohrt, um
das Spiel von Halbtonschritten zu erleichtern;
zusitzliche Klappen wurden hinzugefiigt, durch
die der systembedingt auf eine None einge-
schrinkte Tonbereich der zylindrisch gebohrten
Windkapselinstrumente erweitert werden sollte.
Auch ist zwar der Grundtonabstand der heute in
Familien rekonstruierten  Blasinstrumente  in
Quinten und Quarten einerseits praktisch, er ent-
spricht aber nicht den historischen Gegebenhei-
ten. (Manche hier nicht niher zu erértende
Griinde konnten im tibrigen auch fiir ein Beibe-
halten der alten Quinten-Quinten-Stimmung
sprechen.)

Auch die Ansatz- und Anblasweisen der
Instrumente mufiten sich vielerlei Veranderungen

¥ Vel. Hierzu: Kohler: Blasinstrumente..., S. 309.

28 Mersenne, Harmonie Universelle, Traité des Instru-
ments. Livre V, Proposition XXIVund Kéhler: Blasin-
strumente..., S. 186.
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Abb. 10: Serpent aus dem Livre Cinguiesme, Proposi-
tion XXIV.

gefallen lassen. Dem Zink setzte man ein Trompe-
tenmundstiick auf, um das Instrument fiir
manche Bliser iiberhaupt spielbar zu machen.
Damit aber greift man in Elemente ein, die das
Instrument und seinen Klang im wesentlichen
charakeerisieren. Inzwischen hat sich die Erkennt-
nis durchgesetzt, daf sich die Entwicklung der
Instrumente nur in einer wechselseitigen Abhin-
gigkeit von Instrument und Musik hat vollziehen
konnen, so daff diese Instrumente genau fiir thre
Musik hervorragend geeignet waren und ihnen
nichts hinzugefiigt oder weggenommen zu wer-
den braucht, in der Annahme, sie so verbessern zu
konnen. Solche Verinderungen kénnen im Hin-
blick auf eine angestrebte Originalitit des Klanges
nur zu unbefriedigenden Ergebnissen fiihren.
Wenn Alte Musik auf historischen Instrumenten
erklingen soll, dann muff das vor allem vor dem
Hintergrund eines fundierten Wissens iiber histo-
rische Spielpraxis geschehen. Nicht das Instru-
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ment darf verindert werden, sondern der Musiker
mufd die dem Instrument entsprechende Spielpra-
xis erlernen.

Es ist bemerkenswert, wie detailliert Mersenne
Spielweise und Instrumentarium beschrieben hat,
obschon wir begriindet annehmen konnen, dafl er
diese Instrumente niemals selbst gespielt hat. Wir
erfahren aber, dafl Mersenne sich genauestens
durch Musiker hat informieren lassen. So weif} er
von den Grifftabellen und Tonumfingen der Flo-
ten durch den seinerzeit in Paris ansissigen und
dort sehr bekannten Holzblasinstrumentenbauer
Thomas Le Vacher, der das Amt eines musicien
du roi bekleidete und auflerdem noch Musik-
unterricht erteilte. Zum Zink befragte Mersenne

Franzpeter Goebels

Mit-Teilungen

den bereits erwihnten Sieur Quiclet, die Musik-
beispiele hat er sich von dem Stadtpfeifer Henry le
Jeune komponieren lassen, weil dieser bestens
iiber die Besetzung und die Tonumfinge der
[nstrumente Bescheid wisse.””

Wir finden also Angaben vor, die aus einer
lebendigen Musikpraxis heraus geschopft sind
und die durch die schriftstellerische Tatigkeit des
Minimempaters Marin Mersenne ohne Umweg
aus fernen, vergangenen Tagen zu uns gelangt
sind — und hier kénnen wir, fiir eine Auffiih-
rungspraxis Alter Musik heute, die besondere
Bedeutung der Harmonie Universelle erkennen.

L o A .
2 Kohler: Blasinstrumente, S. 126 u. :49.

Erfahrungen und Anregungen eines Klavierspielers

Der Verfasser dieser Zeilen ist fiir TIBIA
ein ontsider — er spielt nur Klavier. So
mégen ,alcune licenze“ eingeraumt werden,
wenn im folgenden fiir Lehrende und Ler-
nende etwas sonderliche Anregungen gege-
ben werden. Sie wurden allerdings erprobt
und haben allen  Beteiligten Frende
gemacht.

Es ist fast immer das leidige Problem: Ein
Blockflotist sucht einen ,Begleiter, hat dabei
Schwierigkeiten, jemanden zu finden, da partner-
schaftliches Musizieren bei den Klavierspielern
nicht allzu beliebt ist.

Die Vollkommenbheit desselben (des Klaviers) ware
leichte daraus zu erweisen, wenn es nothig wdre, weil es
diejenigen Eigenschaften, die andere Instrumente nur
eintzeln haben, in sich vereinet; weil man eine voll-
m'z'ndige Harmonie, wozu sonst dn’_'v, vier oder mehrere
Instrumente erfordert werden, darauf mit etnmahl her-
vor bringen kan, und was dergleichen Vortheile mebr
sind —
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so Carl Ph. E. Bach. Der ,Solist“ geniigt sich
selbst. Oft wird das Begleiten als Fremdaufgabe,
gar als Storung des Eigenweges empfunden, man
absolviert schlecht und recht seine Pflicht, danach
geht es erst wieder ,richtig weiter. Diese Fehlein-
schitzung partnerschaftlichen Musizierens bei
jungen Klavierspielern — auch fiir das vierhindige
Klavierspiel trifft diese zu — ist z.T. auch darin
begriindet, daf} die Auftrige von auflen kommen:
der andere hat sein Stiick fertig und braucht nun
einen Partner. Der Blockflotist z.B. ist von Natur
aus, d.h. von seinem Instrument her, ,,verwiesen®,
angewiesen, hat schlicht ein natiirliches Verhaltnis
zur Partnerschaft, wohingegen die Mit-teilung bei
Klavierspielern eine bewufit zu erwerbende Ein-
stellung erfordert: Demut im wahrsten Sinne des
Wortes: dio-muoti = Mut haben zum Dienen.
Vielleicht sind auch nicht alle Aufgaben inter-
essant, zu denen der Klavierist vom Blockflétisten
aufgefordert wird. Jemand, der stolz seine zwei-
stimmigen Inventionen obligat zu spielen erlernt



hat, kann gewif} einem starren akkordlichen Con-
tinuo-Satz nicht immer allzuviel Spielfreude abge-
winnen, wiewohl ein findiger Lehrer auch diese
Kunst der harmonischen Grundierung unter-
richtlich fesselnd gestalten und vermitteln kann,
insbesondere zur Weckung eines intensiven Bafi-
bewufitseins.

Doch ganz allgemein: Der Klavierspieler wird
sich bitten lassen. — Wie wire es — und damit ist
der Kern dieses Beitrages angesprochen —, wenn
der Klavierspieler einmal auch den Blockflétisten
bitten wiirde, wenn der Wunsch nach Mit-teilung
von unten nach oben geduflert wiirde, wenn der
Klavierspieler von sich aus dem Flotisten auch ein
Angebot machen kénnte? Die Literatur fiir Kla-
vier ist so reich und vielgestaltig, dafl da schon
etwas zu bieten wire. Liflit man sich auf den
Gedanken einer derartigen ,, Transkription ein —
Klaviermusik als Méglichkeit einer solchen Zwei-
samkeit —, mufl man zunichst Abstand nehmen
von einem Fetischismus des originalen Werks,
dessen Instrumentierung unantastbar ist. Block-
flotisten sind in dieser Hinsicht ohnehin nie so
zimperlich, weil die Auffiihrungspraxis alter
Musik das ,Absetzen® als Selbstverstindlichkeit
annimmt. Fiir den Klavierspieler setzt die Uber-
windung dieser Hemmschwelle schon Mut und
FFantasie voraus, sodann aber auch Kenntnis seiner
Literatur und eine Freude am Anderssein und -
machen, die Busoni als ,curiosité“ bezeichnerte.
Von ebendiesem eminenten Pianisten und Pid-
agogen einige grundsitzliche Hinweise zum Pro-
blem der Transkription:

Transkriptionen: Gegenwirtig ein recht miftver-
standener, fast schimpflicher Begriff. Die hiufige Oppo-
sition, die ich mit , Transkriptionen ™ ervegte, und die
Opposition, die oft unvergniigliche Kritik in mir ber-
vorrief, veranlafiten mich zum Versuch, iiber diesen
Punkt Klarbeit zu gewinnen. Was ich endgiiltig dariiber
denke, ist: Jede Notation ist schon Transkription eines
abstrakten Einfalls. Mit dem Augenblick, da die Feder
sich seiner bemachtigt, verliert der Gedanke seine Ori-
ginalgestalt. Die Absicht, den Einfall anfzuschreiben,
bedingt schon die Wahl von Taktart und Tonart. Form-
und Klangmittel, fiir welche der Komponist sich ent-
scheiden mufs, bestimmen mehy und mebr den Weg und
die Grenzen. (...) Das ist ein Arrangement des Origi-
nals. Von dieser ersten zu einer zweiten Transkription
ist der Schritt verbdltnismiPig kurz und unwichtig.
Dach wird im allgemeinen nur von der zweiten Auf-

hebens gemacht. Dabet iibersieht man, dafl eine Tran-
skription die Originalfassung nicht zerstort, also ein
Verlust dieser durch jene nicht entstebt. ...

Um das Wesen ,,Bem'bea'mng “mit emem entschet-
denden Schlage in der Schitzing des Lesers zu kiinstle-
rischer Wiivde zu exhihen, bedarf es nur der Nennung
Johann Sebastian Bachs. Er war einer der fruchtbarsten
Bearbeiter eigener und fremder Stiicke, namentlich als
Organist. Von ihm lernte ich die Wahrheit erkennen,
dafl eine gute, grofie universelle™ Musik dieselbe
bleibt, durch welches Mittel sie auch erténen mag. Aber
anch die zweite Wabrbeit, dafl verschiedene Mittel eme
verschiedene (ihnen eigene) Sprache haben, in der sie
diese Musik immer wieder etwas anders verkiinden.

Es besteht keine Veranlassung, die ohnehin
reiche Blockflotenliteratur (original und bearber-
tet) noch durch weitere Recherchen zu vermeh-
ren. Hier geht es vielmehr um eine Wiederbele-
bung einer Werkstattarbeit, die sich in der jeweili-
gen Situation erfiillt, in der gemeinsam ,geba-
stelt“, erprobt, eingerichtet und wahrgenommen
wird. Das nihert sich der handwerklichen Ubung
des 18. Jahrhunderts, da der Opus-Begriff noch
nicht allein auf das ,opus perfectum* festgelegt
war, sondern daneben auch das ,opus operan-
dum®, das nur fiir den Augenblick, fiir einen
begrenzten Giiltigkeits- und Wirkungsbereich
arrangierte oder improvisierte Stiick Ausdruck
und Mittel einer Musikkultur (sprich: -Ubung)
war.

Eine derartige Kollaboration von Blockflote
und Klavier — nun einmal vom Klavier her
gesteuert — kann den Instrumentalisten neuen
und frischen Aufwind geben. Fiir den Klavierspie-
ler im besonderen einen anderen Einstieg in die
Partnerschaft: vom Ganzen zum Teil, damit auch
eine andere Qualitit des Mithérens, die sich dann
segebenenfalls fiir die anderen Begleitungen posi-
tv auswirkt. Nadirlich st dieser Vorschlag nur
komplementir, doch sind die pidagogischen und
handwerklichen Wirkungen heilsam und erwei-
ternd.

So richten sich diese Anregungen natiirlich in
erster Linie an den schopferischen Klavierpidago-
gen und seinen mitschaffenden Kollegen von der
Flote. Erst aus dieser Arbeitsgemeinschaft kann
eine ebensolche an der Basis — unter den Schiilern
— entstehen und sich produktiv entwickeln. Ent-
deckungsmoglichkeiten gibt es zuhauf, und die
Abenteuer sind begliickend.
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Aus der Fiille der Moglichkeiten seien im fol-
genden einige exemplarische Beispiele und Hin-
weise angesprochen, um so etwas in Gang zu set-
zen und zu eigenen Versuchen anzuregen. 400
Jahre Klaviermusik — bei allen Verdnderungen der
sclavierten® Instrumente im Laufe dieser Zeit: Ein
ununterbrochener Strom herrlicher und ,merk-
wiirdiger” musikalischer Gedanken, an denen
auch die Blockflote mit Gewinn partizipieren
kann. Das Fitzwilliam Virginal Book — eine
Sammlung von 209 Stiicken verschiedener Kom-
ponisten um die Wende des 16. und 17. Jahrhun-
derts — wie auch die Sammlung Lady newells
book mit 42 Stiicken von W. Byrd (1591) sind
zwei Schliisselsammlungen fiir jeden Klavierspie-
ler und eine Fundgrube fiir Entdeckung in Schule
und Haus. Sicher wird The flute and the droome
fiir den Klavierschiiler eine gute Fingeriibung sein,
dazu noch ein Vorgeschmack der Improvisation
in der lustigen und irisierenden Figuration. Wenn
er dieses Stiick ,teilt“, die Flote spielt ,the flute®
(im Grunde das Original), bliebe ihm der Osti-
nato im Baff, den man mit dret Gummikeilen oder
Radiergummi (a la Cage zwischen die Saiten
geklemmt) leicht zum Bongo-Ostinato verwan-
deln konnte:

The flute and the droome.
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Die offenen Leertakte am Ende jeder Variatio-
nen kénnten mit einer angemessenen Interjektion
des Klaviers gefiillt werden. Der Blockfltist hat
eine dankbare virtuose Variationsfolge, die er viel-
leicht noch erweitern konnte.

Dieses Stiick mag stellvertretend fiir viele vir-
tuose und espressive Gestaltungen dieser Samm-
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lungen stehen. Die angemessene Wahl des Floten-
registers (Sopran, Alt, z.T. auch Sopranino) bleibt
auszuprobieren und auch verfiigbar. Ubrigens:
unter Rameaus Piéces de clavecin gibt es noch ein
so einzurichtendes amiisantes Stiick ,Le Tam-
bourin®, und nicht zuletzt sei in diesem Zusam-
menhang auf Bartoks kleinen Bulgarischen Tanz
(Mikrokosmos Nr. 113) hingewiesen, dessen 7/8
Ostinato mit wenigen Mitteln priparierbar ist:'
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Notwendige Transpositionen, die der Block-
flote eine angemessene Lage bieten, geben dem
Pianisten noch neue Griffméglichkeiten — eine
Ubung fiir Kopf und Hand.

Auf die franzosischen Clavecinisten — Rameau
wurde bereits genannt — sei ebenfalls besonders
hingewiesen, auch sie gehéren in das Standardre-
pertoire des Klavierspielers. Die beiden ,Portraits
de jeunes filles* von Couperin La fine Madelon —
la douce Janneton — substanzgleiche Menuette in
Dur und Moll- auf der Sopran- und Altflte mit
Klavier dargeboten, sind plastischer zu erfahren
als im Originalton. Und ob sich die ,, Windmiih-

drehen, die ,Vogel“ erwachen oder das
»Hennergeschrey* erklingt, das erfindungsreiche
Spiel der franzosischen Klassik erfreut auch zu
zweit. Ebenso Scarlattis Sonaten, die fiir die
wrechte Hand“ des Pianisten und damit auch fiir
die Blockfléte reichlich Material fiir eine spiele-
rische Virtuositit abgeben. Hier sei allen Spielern
die Pastorale K 513 (,in diem nativitatis“) emp-
fohlen, die zu der angemessenen Zeit ein wirksa-
mes Stiick ist (als Einblick hier das im 2. Teil die-
ser Sonate eingewobene napolitanische Weih-
nachtslied):

&%f ;‘}ﬁ—l—ﬂ——k—-—h—l—c—i—ﬁr i_ﬁ

Zuweilen mag der Klaviersatz — nun einer
Stimme beraubt — sinnvoll erginzt werden, aber
auch bei einer Beschrinkung auf den Rest bietet



sich ein nicht zu unterschitzender Gewinn: der
Klavierspieler erfihrt einmal gleichsam ungestort
durch die Aktion seiner rechten Hand die leben-
dige und mitwirkende Kraft der Untersimme(n).
Man kdnnte systematisch fortfahren: wo man’s
trifft, da wird es interessant. So etwa auch beim
Wohltemperierten Klavier von Bach. Gewif}, das
C-Dur-Priludium, das schlichte Bewegungskon-
tinuum eines ruhig ausgebreiteten harmonischen
Feldes, geniigt sich selbst und bedurfte nicht der
Erginzung durch Gounod und seiner Fixierung
als Ave Maria. Doch Hand aufs Herz: Ist diese
Zusatzfindung musikalisch eigentlich so schlecht,
wenn man das Ganze nicht mehr auf Bach bezieht
und durch ihn mifit? Ebenso kénnte man sich eine
{iber diese harmonische Fortschreitung improvi-
sierende Blockflote vorstellen. Vielleicht 1st es
unverfinglicher — aber auch schwerer —, wenn
man dazu das harmonisch so kiihne Prelude von
Hindel (GA IV 25) als Grundlage nimmt:

Preludium
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beides wurde ausprobiert und war faszinierend.

Im Notenbiichlein vor Friedemann stehen
einige Priludien, die hernach in erweiterter Fas-
sung ins Wohltemperierte Klavier ibernommen
wurden. Das in e-Moll ist hier noch unfiguriert
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eine Aufforderung zur freien melodischen Entfal-
tung durch einen Blockflotisten. Noch spannen-
der wird es, wenn beide Partner sich auf die Baf3-
Skizze (Nr. 30) als Improvisationsgrundlage ein-
lassen:
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Die Elastizitit im Umgang mit Klavierstiicken
— hier in Zusammenarbeit mit der Blockfléte —
braucht sich nicht auf das Barock und die (Vor)-
Klassik zu beschrinken, hier sei noch auf das Lon-
doner Skizzenbuch 1764 von W.A. Mozart hin-
gewiesen, sondern sollte vorurteilsfrei, dem Ohre
folgend, das gesamte Studienmaterial der Klavier-
schiiler abfragen. Der Mikrokosmos von Bartok
wurde bereits erwihnt, er wurde auch z.T. schon
»ausgebeutet und im Druck vorgelegt. Die
Sammlung selbst ist ja bereits Transkription in
dem von Busoni beschriebenen Sinne. Noch bun-
ter und pidagogisch reicher ist eine bislang noch
nicht voll wahrgenommene Sammlung in fiinf
Heften des israelischen Komponisten Yoram
Paporisz Begegnungen am Klavier. Hier werden
Klavierspieler (und gegebenenfalls auch Blockfls-
tisten) auf musikalische Entdeckungsreisen

geschickt, die den Blick erweitern. Einen kleinen
Einblick bietet das an Bartok erinnernde Stiick.

Auch die kleine Griffstudie — figurativ auf-
gelost in entsprechender Lage — kann wie bei
Bach und Hindel gute Improvisationsmoglich-
keiten fiir die Blockflote abgeben.
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Aber auch die dem Blockflétisten weitgehend
verschlossene Romantik lift sich auf diese Weise
offnen. Schumanns Album fiir die Jugend gibt
manches her. Um aber hier auch ein heifles Eisen
1nzupacken und zugleich ein ergiebiges (Euvre
eines spezifischen Klavierkomponisten fiir unse-
ren Gedanken anzusprechen: die tiber 50 Mazur-
ken von Chopin. Die Singerin Viardot-Garcia
(1821-1910) war unbefangen genug, einige davon
als Gesinge zu arrangieren. Der Melodie- und
Figurationsreichtum dieser folkloristischen Meta-
morphosen ist z.T. vom Klavier ablsbar. Insbe-
sondere unter den frilhen Mazurken lassen sich
manche geeignete fiir solche ,,Umschrift aus-
machen, etwa op. 7 oder op. 17. Der bekannte
schwungvolle Tanz op. 7 Nr. 1 mit seinem eige-
nartigen 1. Couplet sei hier annotiert:

Heinz Riedelbauch

Zu neuen Klingen ...

Zwischen Komponisten, Instrumentalisten
und Instrumentenbauern bestehen seit alters her
Wechselbeziehungen, die zu allgemeiner Erweite-
rung musikalischer und technischer Maglichkei-
ten fiihren.

J. S. Bach begeistert das ,,wohltemperierte Kla-
vier®, W. A. Mozart lernt in Mannheim Klarinet-
ten im Orchester kennen und schreibt ein Klari-
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Das mag geniigen, eine unbefangene und
unpritentiose Praxis der gemeinsamen Ent-

deckungen und Erfahrungen musikalischer
Gedanken aus dem groflen Vorrat der Klavier-
musik anzuregen.

Angesichts der vielfiltigen und notwendigen
Eigenaufgaben jeder Instrumentalunterweisung
gewif} nicht der wichugste, jedoch vielleicht ein
befruchtender Seitenweg fiir Herz, Kopf und
Hand.

»Auch ein Marsch von tausend Meilen beginnt
mit dem ersten Schritt“ besagt ein chinesisches
Sprichwort. — Tun wir den ersten!

nettenkonzert und ein Klarinettenquintett, die A-
Klarinette kommt seiner Klangvorstellung beson-
ders entgegen, zwei Werke, um die Klarinettisten
von anderen Bliserkollegen beneidet werden. Ein
Hornist zeigt C. M. v. Weber, wie man mit dem
Waldhorn Mehrklinge, Akkorde, erzeugen kann,
und dieser verwendet sie in der Kadenz zum Con-
certino op. 45. R. Wagner liflt von einem Bayreu-



ther Instrumentenbauer eine Tenoroboe anferti-
gen, die , Wagnertuben* entstehen zur Assozia-
tion des Lurenklanges, und auf seine Anregung
hin muff Heckel einen Aufsatz fiir Fagotte kon-
struieren, damit das A, geblasen werden kann. N.
Paganini erfindet das Doppelflageolett, neue
Klinge mit der Violine. G. Gershwin verlangt
vom Klarinettisten ein Glissando, und der italie-
nische Fagottkollege S. Penazzi demonstriert B.
Bartolozzi neue Fagott-Techniken, besonders die
Realisation von Mehrklingen, und gibt damit
Anstof} zu Bartolozzis bekannter Publikation
+Neue Klinge fiir Holzblasinstrumente®. Diese
Reihe von Beispielen liefle sich fortsetzen bis zu
elektronischer und computergesteuerter Musik.

Aber neue, uns Europidern fremde Klinge,
auch Mchrklinge von Blasinstrumenten erzeugt,
gab es Jahrhunderte friiher schon im auflereuro-
piischen Raum; etwa jene der japanischen No-
Flote, des australischen Hornes Didjeridu, brasi-
lianischer Doppelfléten oder indischer Klarinet-
ten. Wir kannten sie kaum, wollten sie vielleicht
auch gar nicht zur Kenntnis nehmen. Uns
beschifugte doch viel zu sehr das musikalische
Geschehen im  abendlindischen Bereich, wir
waren sicherlich auch zu iiberheblich, daf} allein
schon die physikalische Untersuchung jener
Instrumente, mit denen Mehrklangrealisation
nichts Ungewdhnliches ist, zu einer ,matiére a
scandale wurde, wie es M. Castellengo aus-
driickt.

In Europoa verwendet Weber — nach meiner
Kenntnis — erstmals neue Klinge in dem bereits
erwihnten Concertino fiir Waldhorn, Auch die
Mensurerweiterung des Fagotts in seinem Kon-
zert F=-Durop. 75 bis d” erscheint fiir die damalige
Zeit, zumindest in Deutschland, ungewdhnlich,
rit doch J. Weiflenborn in seiner Fagottschule von
1887, ,darauf hinzuwirken, dafl Komponisten ¢”
nicht tiberschreiten, eine Empfehlung, die C.
Schifer in der revidierten Neuauflage von 1929
noch wortlich {ibernimmt.

Auf die Flotenschule von Bayr (zitiert bei R.
Meylan), erschienen etwa 1825, muf noch ver-
wiesen werden. Er stellt damals schon fest, dafd
man mit der Traversflote mehrere Tone gleichzei-
tig blasen konne.

Diese ersten Vorstofie in ein neues Klanggebiet
finden in den folgenden 100 Jahren keine Reso-

nanz. Man konzentriert sich auf die Vervoll-
kommnung der Blasinstrumente, um den wach-
senden technischen Anspriichen virtuoser Musik
und romantischer Klangvorstellung gerecht zu
werden.

Gegentiber Streich- und Tasteninstrumenten
besteht auf dem Gebiet des Blasinstrumenten-
baues ein grofler Nachholbedarf. Noch Ende des
19. Jahrhunderts lassen sich Holzbliser vom
»Dreher Instrumente nach eigenen Vorstellun-
gen bauen, meist ohne ausreichende physikalische
Kenntnisse. Wenn der von 1832 bis 1908 lebende
W. Busch, also genau zu jener Zeit, als das Fagott
sich zum heutigen Instrument ,deutschen®
Systems mauserte, schreibt: ,Er blies mit dem
Fagott Tone, die es gar nicht hot*, so wollte er
sicherlich das Fagott-Witzrepertoire nicht unbe-
dingt erweitern, sondern eine Erfahrung mani-
festieren, und in diesem Sinne bezeichnend
erscheint auch die Antwort M. Regers auf die
Frage, ob denn die Fagottisten auch alle Téne mit
dem Munde machten, .,ich hoffe es!“.

Theobald Bohm (1794-1881) entwickelte das
nach thm benannte System fiir Flote und Klari-
nette. Der Versuch des Koblenzer Instrumenten-
bauer Hasenelers scheiterte, dieses System auch
auf das Fagott zu {ibertragen. Es war Carl Almen-
rider (1786-1843), Fagottist am Staatstheater
Wiesbaden, der sich ein Instrument nach seinen
Vorstellungen bauen liefl und damit den Grund-
stock fiir das ,,deutsche Fagottsystem* in den 30er
Jahren des 19. Jahrhunderts legte. Er fand in dem
aus Eger stammenden Instrumentenbauer Johann
Adam Heckel in Biebrich bei Wiesbaden einen
hervorragenden, fiir Neuerungen aufgeschlosse-
nen Fachmann, der seine Ideen iibernahm und
weiterentwickelte.

Sie bezogen sich liberwiegend auf mechanische
Verbesserungen, die allerdings nicht nur grifftech-
nische Erleichterungen brachten, sondern auch
das Tonvolumen, besonders in der Tiefe, erwei-
terten. (Tschaikowsky hat seine VI. Symphonie
mit dem einleitenden Fagottsolo im mehrfachen
pp nicht fiir diesen Instrumententyp geschrieben.)

Sicht man von dem manuell-technischen
Anspruch einer Musik zwischen L. v. Beethoven
und R. Strauf} ab, so bleibt doch die klangliche
Entwicklung weit hinter der mechanischen jener
Zeitspanne zuriick. Heute erscheint es unglaub-
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lich, dafl es noch bis in die 40er Jahre unseres Jahr-
hunderts ein Vibratoverbot fiir Fagottisten gab,
dal Doppel- oder Triolenzungenstoff nicht
gelehrt wurden; auf ein neues, modernes Fagott-
schulwerk mufiten wir fast 100 Jahre nach
Erscheinen der Weiflenbornschule warten. Es
stammt von Werner Seltmann und Giinter
Angerhofer und kommt vom Deutschen Verlag
fiir Musik VEB.

1945 fallen fiir Deutschland die Schranken.
Wir werden mit Kompositionen konfrontiert, die
wir kaum dem Namen nach kennen. Viertelton-
musik von A. Haba, Zwolftonmusik, Werke von
Strawinski, Hindemith — Bartok und Webern
sind weitgehend unbekannt —l6sen die Auseinan-
dersetzung mit tonaler und atonaler Musik aus.
Hindemiths neue Tonalitit erhilt den Vorzug, bis
Werke der Wiener Atonalitit, besonders jene von
Webern, entdeckt werden. Aber auch Tschai-
kowsky darf wieder gespielt werden! Seine Werke
waren seit dem Einmarsch deutscher Truppen in
Ruflland ,unerwiinscht“! Das Interesse an fran-
zosischer Fagottliteratur wird wach, und wir stel-
len erstaunt fest, daf sie fiir uns ganz unerwartete,
auflergewohnliche technische Schwierigkeiten
bereithilt, und wir entschuldigen unser Unver-
mogen, Etiiden mit ungewohnten, von der Diato-
nik abweichenden Tonverbindungen, bis f rei-
chend, blasen zu kénnen mit der Begriindung, sie
seien eben fiir Basson und nicht fiir Fagott
geschrieben. Der Aufholbedarf nach 12jihriger
Isolation ist ungeheuer. Probleme werden nicht
gelost, sondern von neuen tiberwuchert.

Wer diese Zeit erlebt hat, will sie nicht missen.
Wer erinnert sich noch der ersten Darmstadt-
Kranichsteiner Ferienkurse 1946 mit Wolfgang
Fortner, Hermann Heiss, Hugo Hermann, Ott-
mar Gerster, Helmut Degen, Heinrich Strobel u.
a., der Tagung ,, Jugend und Neue Musik® 1948 in
der Wagnerstadt Bayreuth, der Vortrige iiber
Neue Musik Hans Mersmanns, der ,Zonengren-
zen“ iiberschreitend durch das Land zieht mit
einem griinen Rucksack auf dem Riicken, gefiillt
mit Schallplatten und einem Plattenspieler, den
man noch mit einer Handkurbel aufzichen muf3?
Veranstaltungen, die einen Nachholbedarf decken
sollten.

Aber da schallt in den 50er Jahren schon elek-
tronische und konkrete Musik aus den Lautspre-
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chern. Und damit beginnt eine Ara neuer, nie
gehorter Klange auf der einen, des Baues immer
vollkommenerer Apparaturen auf der anderen
Seite, beginnt eine Entwicklung, die anhilt und
die Zukunft des Instrumentariums eines Sympho-
nicorchesters europiischer Prigung unter dem
Aspekt der Klangeigenschaften in Frage zu stellen
scheint.

Hier ist nicht der Platz, die Diskussion iiber
eine Entwicklung bis zu elektronischer und kon-
kreter Musik zu vertiefen, vielleicht eriibrigt sie
sich heute iiberhaupt. Es seien nur einige Zitate
des polnischen Komponisten Witold Szalonek zu
diesem Thema angefiihrt aus seinem Traktat
,Uber die unausgeniitzten Klangeigenschaften
der Holzblasinstrumente*. Er schreibt:

Das Ziel {:n'mirgu'r‘tf:'sff'scber Komponisten) ist es,
uns von dem groflenwabnsinnigen Partikularismus zu
befreien, der sich darin @nflert, dafl er die enropaische
Musikkenltur als die einzig giiltige und angemessene
anerkannte. Sie fordern die Aufbebung antiquierter
und nunmehr nutzlos gewordener Mafistabe und die
Schaffung einer Sprache, die so universell ist, dafl sie die

fiir andere, anch anflevenvopaische, Kulturen der Welt

typischen musikalischen Denkkategorien mit einbe-
zieht, Denkweisen, die bisher als barbarisch, rob und
als emes Konzertsaals, ja sogar des Namens ,Kunst*,
unwiirdig galten.

Szalonek schreibt weiter:

Hier schliefit sich der Kreis. Ist es nicht paradox, dafl
unter anderem gerade die Entwicklung der elektroni-
schen und der konkreten Musik zu einem besseren Ver-
standnis der Musik des Ostens und des Siidens beitrug
wund uns fiér die Werte dieser Mustk empfanglich machte,
mdem sie uns die Obren fiir andeve, gleichfalls akzep-
table Moglichkeiten der Bebandlung von Klangpara-
metern dffnete? Heute ist der Einflufs sowohl der orien-
talischen als anch der elektronischen Musik auf die Art
und Weise der Bebandlung des traditionellen euro-
pétschen Symphonteorchesters unbestreitbar.

Er schreibt dies am Anfang der 60er Jahre, und
damals schon, also vor Erscheinen des Buches
Bartolozzis, bezieht er in seine Kompositionen fiir
Holzbliser jeden ,merkwiirdig gefirbten
JZufallsklinge* ein, die sogenannten ,Kikser!, wie
sic ungetibte Bliser zum Ergotzen der Zuhorer
von sich geben“. Dies seine eigene Formulierung.

Elektronische Musik hat unsere Horgewohn-
heiten geindert, erweitert, unser Ohr fiir unge-



wohnte Klangkomplexe aufgeschlossen. Daneben
hatte sie einen recht angenehmen Effekt fiir den
Komponisten. Er konnte sich einer willigen
Apparatur mit unbegrenzten Maoglichkeiten
bedienen, sah sich nicht mehr meist stérrischen
Instrumentalisten Symphonieorchesters
gegentiber. Sie loste aber auch bei einigen fiir neue
Klinge aufgeschlossenen Musikern eine Reaktion
aus, dahingehend, daff man sich eben auf jene
wZufallsklinge® der tradierten Orchesterinstru-
mente besann, die gelegentlich wie ringmodulierte
elektronische Klinge wirken, und damit begann,
sie zu kultivieren, dem Zufall zu entziehen,
bewufdt zu produzieren. Dabei standen die Ver-
anderung von Einzelténen in ihrer Klangfarbe,
Bildung von Mikrointervallen und Mehrklingen
durch Griffmaffnahmen und Ansatzinderung im
Vordergrund.

Biicher unterschiedlicher Qualitit liegen vor,
die sich mit diesem Komplex beschiftigen, Arbei-
ten, die mitunter unausgereift und deshalb geei-
gnet sind, von diesem faszinierenden Klanggebiet
cher weg- als hinzufithren. Als sehr lesenswert
erscheint mir der bereits erwihnte Artikel von W,
Szalonek, dessen endgiiltige Fassung unter ,Res
facta®, Nr. 7, 1973, in der Bibliothek des Interna-
tionalen Musikinstituts in Darmstadt als Manus-
kript liegt; Erfahrungsbericht eines Komponisten
mit neuen Klingen der Holzblasinstrumente, der
sich auf die Realisation von ,kombinierten Klin-
gen“ — wie er Mehrklinge nennt — konzentriert.
Fiir die Flote gibt er 12, fiir die Oboe 38, fiir die
Klarinette 16 und fiir das Fagott 27 Griffe mit einer
selbstentwickelten Griffschrift an, die zu neuen
Klingen mit diesen Instrumenten fiihren.

Wenn auch das Buch Bartolozzis bereits 1969
erschien, so kommt meiner Ansicht nach der
Arbeit Szaloneks Prioritit zu.

Der amerikanische Flotist Robert Dick legt ein
Buch iiber neue Techniken fiir die Fléte vor, der
spanische Klarinettist Jesus Majarosi fiir die Kla-
rinette, der franzosiche Saxophonist Daniel
Kientzy fir das Saxophon. Heinz Holliger ini-
tilert moderne Kompositionen fiir Oboe und
schreibt eigene, auf dem Buch Bartolozzis aufbau-
dend. Der italienische Fagortist Sergio Penazzi
veroffentlicht 1982 il Fagotto®, eine Methode zur
Realisierung neuer Klinge mit diesem Instru-
ment. Die vorliegenden Methoden — Arbeiten

eines

von Szalonek und Holliger sind als Berichte bzw.
als Resultate zu bewerten — haben eine Gemein-
samkeit: Mit Hilfe von mehr oder weniger sinn-
vollen Griffschriften geben sie manuelle Anwei-
sungen zur Realisierung einer begrenzten Anzahl
von neuen Klingen, selten verbunden mit Hin-
weisen auf Lippen- und Blasdruck, und Klangana-
lysen, klassisch notiert, mit bis zu 10 Tonanteilen,
deren Abweichungen von der Normalstimmung
durch Vierteltonvorzeichen kenntlich gemacht
werden.

Ein solches Vorgehen legt die Moglichkeiten
des Bldsers fest, grenzt sie ein, ohne die Unwig-
barkeiten individueller Blasgewohnheiten, unter-
schiedlicher Bauart von Instrument und Anblas-
mundstiick zu berticksichtigen. Analysen, mit
Computern exakt ermittelt, verwirren, wenn
Horeindruck und erzeugter Klang mit der Nota-
tion nicht tiberemzustimmen scheinen.

Es frustriert, wenn von 10 angegebenen Griffen,
die etwa zu Mehrklingen fithren sollen, nur zwei
Resultate bringen, von denen ungewif} bleibt, ob sie
den vom Autor angestrebten entsprechen. Und zu
totaler Resignation miissen die Bemiihungen eines
Fagottkollegen fithren, der mir berichtete, er schlage
die Tone, die in der Analyse angegeben seien, am
Klavier an und versuche, denselben Klang mit sei-
nem Instrument zu erzeugen.

Der gute Wille, Neuland zu betreten, ist bei
vielen Musikern vorhanden. Es soll auch nicht
bestritten werden, daf} die vorliegenden Publika-
vonen geeignet sind, den Benutzer in eine
bestimmte Richtung zu lenken. Bartolozzi selbst
gibt die Unzulinglichkeit seiner Bemiithungen zu,
wenn er schreibt, man kénne im Augenblick den
Instrumentalisten lediglich auf einen Weg brin-
gen, der im Laufe der Zeit zum endgiiltigen Ziele
fithren werde.

Dieses ,endgiiltige Ziel* kann aber nur sein,
jedem Blaser die Moglichkeit an die Hand zu
geben, mit seinen Blasgewohnheiten aufgrund sei-
ner Veranlagung, seinern Mundstiick und seinem
Instrument nicht nur neue, sondern ganz
bestimmte neue Klange zu erzeugen, nutzbar und
fiir den Komponisten verfiighar zu machen. Das
Erkennen des Problems ist der erste Schritt zu sei-
ner Losung, Einige Voraussetzungen hat der Bli-
ser allerdings zu erfiillen, Voraussetzungen, die
eigentlich ganz natiirlich anmuten:
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1. Seine Fihigkeiten miissen ausreichen, das klas-
sische Repertoire zu interpretieren.

2. Er muf sein Instrument von der Mechanik her
kennen, mufl wissen, welche Klappen im
Ruhezustand gedffnet, welche geschlossen
sind. [Am Fagot sind die Klappen zur Erzeu-
gung der Tone Cis, Es, Fis, Asund B (schwarze
Tasten am Klavier) im Ruhezustand des
Instrumentes geschlossen mit Ausnahme der
Kontra-B-Klappe. Bei dem Basson ist auch
diese geschlossen. ]

3. Ermuf! die Grenzen der Register und die phy-
sische und psychische Einstellung bewufit
erkennen, um Tone in den einzelnen akusti-
schen Bereichen seines Instrumentes zu reali-
sieren, muf} sich der Registeriiberginge wieder
bewufft werden, die thm ber jahrelangem
Umgang mit seinem Instrument weitgehend
verlorengegangen sind, will er Klinge blasen,
die keine Anhaltspunkte iiber Hohenlage und
Eigenschaft geben, weil ihre Griffweise von der
klassischen abweicht.

Er muf} also — wie Heinrich von Kleist in sei-
nem Marionettentheater schreibt — ,noch einmal
an den Baum der Erkenntnis treten, um in den
Zustand natiirlicher Unschuld zuriickzufallen®.

Auf unser Vorhaben bezogen heifit das: Der
Bliser muf} sein Instrument von Grund auf noch
einmal ,begreifen” lernen, eine Forderung erfiil-

len, die seinem Konnen in jeder Bezichung dien-
lich ist. Auflerdem werden diese neuen Techniken
zum Mafistab fiir das Kénnen, aber auch fiir die
Qualitit von Mundstiick und Instrument. Instru-
mente und  Mundstiicke also nicht
umkonstruiert werden, will man neue Klinge,
ctwa Mehrklinge, realisieren. Das methodische
Vorgehen bedarf allerdings gegentiiber bisherigen
Praktiken grundsitzlicher Anderungen, die weit-
gehend unterschiedliche, individuelle Gegeben-
heiten beriicksichtigen bzw. dem Bliser die Vor-
aussetzungen zu eigenem Experimentieren schaf-
fen und ihn mit neuen Klingen vertraut machen;
denn nur auf dieser Basis aufbauend kénnen
Einengung und Begrenzung, die zum Leerlauf
fiithren miissen, vermieden werden.

Eine Svstematik ist notig, die dem Bliser alle
Freiheiten liflt, das ganze Terrain umfafit und alle
Moglichkeiten, gleichsam als einen ersten Schritt
zum Ziel, nicht nur einbezieht, sondern von allen
Seiten be- und durchleuchtet.

Grundsitzliche Voraussetzung dafiir ist die
Bereitstellung eines sinnvollen Verfahrens zur
Aufzeichnung von Griffen, einer Griffschrift also,
die eine Systematisierung tiberhaupt erméglicht
und auch dem Nichtbliser, dem Komponisten,
Dirigenten oder Wissenschaftler das System deut-
lich vor Augen fiihrt. Der Autor hat in TIBIA
2/77,S. 275-280, eine neue Griffschrift fiir Fagott
und Basson, die ,Bassonographie®, vorgestellt.

miuissen

Wolfgang Kohler

Mersenne.
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DAS PORTRAT

Das Klarinettenduo

Beate Zelinsky — David Smeyers

Beate Zelinsky, geb. 1956, studierte bei
Hans Deinzer an der Musikhochschule in
Hannover. Sie war langjihriges Mitglied der
Jungen Deutschen Philharmonie und ver-
schiedener Kammerorchester, erhielt Einla-
dungen zur Mitwirkung im Ensemble
Modern, ensemble 13 und Ensemble Kéln.
Als Solistin und in Kammerensembles nahm
sic an zahlreichen Festivals in Europa und
USA teil. Daneben machte sie Rundfunk-,
Schallplatten- und Fernsehaufnahmen.

Dawvid Smeyers, geb. 1952 in Detroit, stu-
dierte zunichst an der Juilliard School in
New York, spiter in Frankreich. Von 1977 -
1985 war er Mitglied des Pariser Ensembles
Kaleidocollage. Daneben wirkte er mit im
ensemble 13, Ensemble Kéln, trial + error®
und musique vivante (Paris). Seit 1986 ist er
Mitglied des Stuttgarter ,ensemble avance®.
Smevers war Preistrager bei Klarinettenwett-
bewerben in Toulon (1979) und Paris (1983).
Er spielte zahlreiche Erst- und Urauffithrun-
gen bei Festivals in Europa und USA.

Neben Konzerten in vielen Lindern
Europas sowie in den USA und Kanada trat
das Klarinettenduo bei einer Rethe von Festi-
vals auf. Die beiden Musiker produzierten
bei fast allen deutschen sowie verschiedenen
auslindischen  Rundfunkanstalten  Werke
sowohl aus threm klassischen wie aus ithrem
modernen Repertoire, die erste Schallplatte
erschien 1987 bei Thorofon. Zahlreiche
Werke wurden fiir sie geschricben und von
ihnen uraufgefiihrt. Zu den Komponisten
zihlen w.a.: Gerald Glynn, Joachim Krebs,
Helmut Bieler-Wendr, Piotr Moss, Bojidar
Dimov, Georg Kroll, Daniel Rothman,
Volker Heyn, Allan Blank, Klaus Hinrich
Stahmer.

Mit den beiden Klarinettisten sprach
Christian Schneider.

Schneider: Ihr seid meines Wissens das einzige
Klarinettenduo in fester Formation. Wann habt

Foro: Frank Lene, Kéln

lhy begonnen, zusammen zu musizieren, wie sah
Ener Repertoire auns?

Beate: Wir fingen 1980 an, spielten zuerst
Musik fiir zwei Klarinetten von der Frithklassik
bis zu Poulenc, suchten aber bald wegen des doch
sehr begrenzten Repertoires nach neuen Werken.

David: Das erste Duo iibrigens, das fiir uns
geschrieben wurde, stammt von dem Australier
Gerald Glynn, den ich aus Paris kannte, wo ich
durch meine Arbeit mit dem Ensemble Kaleido-
collage bereits Kontakte zu einer Rethe von Kom-
ponisten hatte. Damals begann auch unsere
Zusammenarbeit mit Karlheinz Stockhausen, der
fiir seine Oper Donnerstag aus Licht zwei Klari-
nettisten suchte. In dieser Oper treten im 2. Akt
statt der Singer vier Instrumentalisten auf: Bas-
setthorn, Trompete und ein tanzendes Klarinet-
tistenpaar als Clown-Duo. Diese Oper sollte
schon 1983 in Covent Garden in London auf-
gefithrt werden, wurde dann aber wegen des Falk-
landkrieges auf 1985 verschoben. Die Arbeit in
Covent Garden war sehr, sehr interessant. Wir
hatten Gelegenheit, mit Regisseuren und Choreo-
graphen eines groflen Hauses zu arbeiten, da wir
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nicht nur auf der Biihne zu blasen, sondern gleich-
zeiig im Kostiim zu tanzen hatten, was fiir einen
Instrumentalisten ja recht ungewohnt ist. Wir
haben in vieler Hinsicht bei dieser Titigkeit eine
Menge gelernt, auch durch unsere Zusammenar-
beit mit einer Personlichkeit wie Stockhausen,

Beate: Bei einer anderen Begegnung mit ihm
schlugen wir thm eher scherzhaft vor, sein Duo
Laub und Regen fiir Bratsche und Klarinette fiir
Bassetthorn und Klarinette zu bearbeiten. Er ging
sofort darauf ein, und es ist unser meistgespieltes
Stiick geworden, sozusagen unser Renner. Auch
hier wird auswendig gespielt und getanzt. Viel-
leicht liegt es an letzterem, daf sich offenbar noch
kein anderes Duo dieses Stiickes angenommen
hat, obwohl es gar nicht so modern klingt und
sicherlich ein leichter Einstieg fiir ungeiibtere
Ohren in die Neue Musik ist.

Mit Hans-foachim Hespos arbeitet Ihr doch
anch hiufig zusammen ...

David: Ja, Hespos traf ich zum ersten Mal 1984
in Darmstadt. Ich spielte ihm seine Hary’s
Musike fiir Baflklarinette vor, und daraus ent-
wickelte sich ein sehr guter Kontakt. Er hat bis-
lang zwar nur Solostiicke und noch kein Duo
geschrieben, aber er hat uns jetzt fiir ein Projekt in
Miinchen angesprochen.

Hespos hat ja eine recht plastische Sprache ent-
wickelt fiir seine Auffiihrungsanweisung. Kann
denn jeder etwas mit Ausdriicken wie ,zu kru-
stungen gerafft, verstolpert oder irreal hastig zuk-
kende wechsel* anfangen, vor allem aber diese
musikalisch wmsetzen?

David: Hespos ist mit seiner Notation sicher-
lich ein Sonderfall und auch mit seinem Vokabu-
lar, doch beides stellt, wie man bei chronologi-
scher Durchsicht seiner Werke beobachten kann,
eine durchaus logische Entwicklung dar. Wenn
man Hespos spielen will, kann man es nur iiber-
zeugt tun oder man sollte es lassen, was eigentlich
fiir alle Komponisten gilt. Seine Notation ist sehr
genau, aber nicht — und das sagt er selber — ohne
Widerspriiche. Es ist unmdglich, alle Spielanwei-
sungen auszufiithren. Er spielt in diesen Momen-
ten mit unseren Gehirnen. Ich halte Hespos in sei-
ner Art fiir ungeheuer konsequent, er ist ein wich-
tiger deutscher Komponist.

Wie gestaltet sich Enre Zusammenarbeit mit
Komponisten?
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Beate: Es ist sehr spannend mit lebenden Kom-
ponisten zu arbeiten, oft entsteht eine richtige
Zusammenarbeit, bei der man gemeinsam Neues
entwickelt, das kann sehr reizvoll sein. Wir wer-
den dann nach unserem Instrumentarium befragt
und seinen Moglichkeiten, meist wollen die Kom-
ponisten auch erwas hiren, denn eine Hoch-As-
oder eine Kontrabafiklarinette sind vielen Kom-
ponisten nicht unbedingt vertraut. Gemeinsam
kann man auch nach neuen Klingen suchen, die
den Vorstellungen des jeweiligen Komponisten
entsprechen.

Hespos bat Ench einmal ,Multiklarinettisten
genannt ...

Beate: Ja, wir spielen bei Konzerten hiufig acht
verschiedene, d.h. zusammen bis zu zwolf Klari-
netteninstrumente, nicht nur, weil wir versuchen
wollen, die Vielseitigkeit der Klarinettenfamilie
vorzufiihren, sondern vor allem, weil es uns reizt,
die unterschiedlichen Spiel- und Klangméglich-
keiten auszuschépfen. Die Klarinette ist ja an sich
schon sehr vielseitig, aber so wird die Palette noch
wesentlich farbiger.

Ist es nicht sebr schwierig, bei einem solchen
Konzert Ansatz und Griffweise fiir die verschie-
denen Instrumente ad hoc umzustellen?

David: Das ist wohl eher eine Frage der Ein-
stellung. Mein Lehrer in New York spielte mor-
gens bei Toscanini Baffklarinette, nachmittags bei
Filmaufnahmen  Klarinette oder  Saxophon,
abends im Konzert wieder Baflklarinette und
anschliefend noch Jazz auf dem Saxophon —und
das nahezu tiglich! Das ging offenbar auch. Ich
denke, man mufl es nur wollen und mufd natiirlich
tiglich an dieser Flexibilitit arbeiten. Hinzu
kommt ja noch die Schwierigkeit, dafd die Klari-
netten, die keine perfekten Instrumente sind, in
der Intonation einzelner Toéne voneinander
abweichen — das gilt im iibrigen doch wohl fiir alle
Holzblasinstrumente —, so dafl man auch hier zur
Beweglichkeit gezwungen ist, und wir haben
Instrumente mit verschiedenen Systemen: Beate
blist deutsches System, ich Bshm-System. Da
unsere extrem tiefen und hohen Instrumente im
Bohm-System gebaut sind, muf Beate auch noch
zusitzlich zwischen diesen Systemen wechseln.

Beate: Diese Beweglichkeit, an der wir gearbei-
tet haben und natiirlich weiterarbeiten, bezieht
sich auch auf den Ablauf unserer Konzerte. Wie



schon bei Stockhausen miissen wir auch bei vielen
Werken anderer Komponisten uns auf der Biithne
pantomimisch bewegen, d.h. wir stehen nicht
immer vor den Pulten und miissen deshalb aus-
wendig spielen.

Es ist durchaus méglich, zwar nicht alle, aber
doch viele moderne Partituren auswendig zu ler-
nen, ohne dafl man tiglich daran acht Stunden
arbeiten muf}, auch das ist eher eine Frage der Ein-
stellung. Aber so ist man dann nicht mehr so vom
Notentext abhingig und hat mehr Freiraum fir
das eigentliche Interpretieren.

Wie seben Euve Programme aus?

Beate: Es erscheint uns sehr wichtg, auch
wenn es bei Konzertveranstaltern hiufig genug
nicht einfach durchzusetzen ist, daf} auch junge
und damit weniger bekannte Komponisten in den
Konzertprogrammen vertreten sind.

Weiterhin ist es uns ungeheuer wichug, dafl
wir nicht nur Urauffiihrungen spielen, sondern
Werke, die uns gefallen, auch mehrmals anbieten
kénnen. Es ist doch so, daf} in den Programmen
von Orchesterkonzerten mit Selbstverstandlich-
keit alle 3, 4 Jahre Beethovens 5. Sinfonie auf-
taucht. Jeder im Publikum kennt dieses Werk und
sicher auch das 1. Thema, mit dem 2. Thema ist es
schon schwieriger. Und uns passierte es in USA,
dafd wir in einem Programm ein Stiick von Stock-
hausen vorschlugen und vom Veranstalter die
Antwort bekamen, das Programm miisse gedn-
dert werden, da im vergangenen Jahr bereits ein
Klavierstiick von Stockhausen gespielt worden
sei!

David: Das beriihrt ein Problem in der Neuen
Musik: es werden Urauffithrungen, aber keine
Wiederholungen gespielt. Die meisten Stiicke
unseres Repertoires haben wir mindestens schon
zehnmal aufgefiihrt, das ist in unserer Branche
schon sehr viel. Wir meinen aber, dafl dieses vor
allem auch dem Publikum zugute kommt. Wann
schiefilich kann man bei einer Urauffiihrung wirk-
lich schon interpretieren? Jeder Musiker wird
zugeben, dafl man da zunichst vor allem mit den
Noten beschiftigt ist. Auflerdem spielt bei jeder
Auffiihrung das Publikum doch irgendwie mit —
das laflt sich spater durchaus in die Interpretation
miteinbeziehen. Auch ist man dann mit der Nota-
tion so vertraut —, und ein Stiick klingt ja nicht
immer gleich —, dafl man dann spontan reagieren
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Reprint der Ausgabe 1966

252 Seiten; broschiert

ISEN 3-7618-0237-4 DM 26~

Fast alle fir den Fldtisten interessanten
Fragen werden in diesem Buch kennt-
nisreich beantwortet, darunter auch
viele, die Uber rein spieltechnische
Aspekte hinausgehen,

Barenreiter

Kassel - Basel - London - New York
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kann, was fiir uns und wohl auch fiir die Interpre-
tation ein wirklicher Gewinn ist. Es ist ein schlim-
mes Getiithl, wenn man auf Seite 3 nicht recht
weifd, was einen auf Seite 4 erwartet. Durch mehr-
fache Auffiihrungen von neuen Werken wird
tiberdies auch der Qualititssinn geschirft. Wir
konnen besser erkennen, welche Stiicke uns wirk-
lich gut gefallen und welche wir lieber nicht mehr
spielen wollen.

Beate: Ebenso versuchen wir, dafl ein Kompo-
nist in einem Programm mehrmals vertreten ist.
Ein schones Beispiel hierfiir ist Pico von Hespos.
David spielt es auf der Hoch-As-Klarinette und
ich dann auf der Kontrabaflklarinette. So kann das
Publikum dasselbe Werk zweimal horen und
gewinnt dennoch ganz neue Eindriicke. Ahnlich
machen wir es mit G. Scelsi, von dem wir gern
mehrere Stiicke spielen, um zu demonstrieren,
daf} er zwar nicht in einem Stil schreibt, aber doch
eine ganz personliche Handschrift hat.

Eure Wiinsche?

Beate: Die meisten Hochschullehrer kennen
sich leider zu wenig in der modernen Musik aus.
Es wiire zu begriifien, wenn an den Hochschulen
auch Lehrkrifte speziell fiir Neue Musik unter-
richteten, die durch ihre Erfahrung und mit ihrem
Engagement fiir die Sache den Studenten auch
eine gewisse Begeisterung vermitteln konnten,

, Amsterdam Loeki Stardust Quartet

was gerade fiir junge Musiker sehr wichtig ist. Nur
so konnen wir erwarten, dafl mehr Neue Musik
im Konzertsaal in guter Interpretation zu héren
ist.

David: In Juilliard hatten wir als Pflichtfach
Ensemblespiel in Neuer Musik. Dadurch wurde
des Interesse automausch geweckt, ber mir
erwuchs aus dieser Pflicht dann die Liebe zur
Neuen Musik. Damit die Neue Musik schliefllich
in hundert Jahren zur alten Musik gehoren kann,
miifite sie, wie diese jetzt, reichlicher subventio-
niert werden, weniger die Konzerte mit grofien
Namen, die sich selbst tragen kénnen.

Beate: Konzertveranstalter sollten dem Publi-
kum mehr zutrauen und selbst risikobereiter sein
bzw. mehr Fantasie bei der Programmgestaltung
entwickeln.

Enre Plines

Duo: Die Spezialisten fiir Neue Musik befin-
den sich wie auch die fiir Alte Musik genauge-
nommen in einem Ghetto. Wir planen da aus-
zubrechen und unser Instrumentarium mit 5 - 7-
klappigen Klarinetten zu erweitern, um klassische
Musik auf Instrumenten der Zeit spielen zu
konnen, auch dies aus dem Wunsch, das Klang-
spektrum unserer Klarinettenfamilie zu erwei-

wouns MOECK
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Ed. Nr. 2801. DM 27,00

Ed. Nr. 2802. DM 13,00

Ed. Nr. 2805. DM 22,00

Antonio Vivaldi: Konzert C-Dur. Fiir Blockflotenquartett arr. von Bertho Driever.
Karel van Steenhoven: Wolken. Fiir 4 Altblockfloten oder 4 gleichgestimmte Instrumente.

Paul Leenhouts: When Shall the Sun Shine? Ed. Nr. 2803. DM 15,00
Trees Hoogwegt: Tekanemos. Fiir 2 Blockfloten. Ed. Nr. 2804, DM 13,00
Paul Leenhouts: On the trail of the Pink Panther (Henry Mancini), fiir 4 Blockfloten.

Frans Geysen: Installaties. Fiir Blockflétenquartett. Ed. Nr. 2806. 1.V,
Henry Purcell: Pavane ¢-Moll und Fantasie a-Moll. Fiir 4 Blockfloten. Ed. Nr. 2807, 1.V,

Tarquinio Merula: Zwei Canzonen fiir Sopranblockfléte, obligates Violoncello und
Basso continuo. Hrsg. von Bertho Driever. Ed. Nr. 2808. 1.V.
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BLOCKFLOTE

Walter van Hauwe
Moderne Blockflotentechnik
(M. Weilenmann).

ED 7427, DM 22 -

Ein technischer Fortbildungskurs in Lehr-
buch-Form fiir Fortgeschrittene und profes-
sionelle Blockflotenspieler. Lehrwerk fiir den
Musikhochschulbereich.

Erste umfassende Darstellung der Physiolo-
gie des Blockflotenspiels mit den Kernpunk-
ten: 1. Haltung der Blockllote — 2. Bewe-
gung der Finger, Gnfftabellen, Fingerkom-
binationen — 3. Atmung — 4. Artikulation.
Bereits die englische Version fand lebhafie
Resonanzim Kreise professioneller Blockflo-
tisten (ED 12150 — Band 1/ ED 12270
Band 2)

Diogenio Bigaglia

Sechs Sonaten, op. 1 fiir Alt-Block-
flote und B.c. (Th. Wind), 2 Hefte.
ED 12262/63, DM 24, — /22 —
Tomaso Cecchino

Drei Sonaten fiir Blockflote
(Sopran. Alt oder Tenor) oder an-
dere Melodieinstrumente und B.c.
(H. Ruf).

OBB 159. ca. DM 10. —

Jean Baptiste Loeillet de Gant
Sonaten fiir Alt-Blockflote und
B.¢., 0p. 3.

Neuausgabe Delius Boie:

Nr. 6, e-Moll, OFB 61.

Nr. 10, d-Moll, OFB 62,

je DM 11,

KLARINETTE

Gustav Jenner

Sonate G-Dur, op. 5 fiir Klavier
und Klarinette in A (H. Heussner),
KLB 30. DM 18.—

Es handelt sich um das erste Werk einer Edi-
tonsrethe von Kammermusikwerken des
emzigen (als solchen bezeichenbaren) Schi-
lers von Johannes Brahms (Violinsonaten,
Horntrio. Streichquartett).

e Werke orientieren sich stilistisch an den
Brahms-Vaorkiuferwerken, sind jedoch aufge-
lockerter im Satz und liegen instrumental-
technisch 2. T. glnstiger. Sie bilden eine
durchaus spektakuliire Wiederentdeckung
fur den Kammermusik-Bereich

QUERFLOTE

Cyril Scott
Der ekstatische Schiifer,
FTR 142. DM 5.—

Wolfgang Amadeus Mozart
Sonate D-Dur, arrangiert fiir zwei
Floten nach KV 300h, 374d, 189a
von G. H. Kohler (N. Delius),
FTR 138. DM 15.

Erweiterung und Bereicherung des Floten-
Duett-Bereiches der Klassik: im Studien-
Musikschul- Amateur-Bereich verwendbar
Raritit: Zusammenstellung und Arrange-
ment von Sidtzen Mozartscher Klaviersona-
ten: optimale Anpassung an den gewihlten
Klangbereich sowie die Technik des Instru-
mentes.

Eine kleine Nachtmusik (KV 525)
fiir Flote und Klavier

(Ch. P. Lynch).

ED 12273, DM 12, —

Frangois Philidor

Piéces pour la Flate traversiére fiir
Querflote oder Violine und B.c.
(G. Beechey). 2 Hefte,

ED 1220506, je DM 28, —

Yuji Takahashi
Ji(t), SJ 1039, DM 13, —

OBOE
Toshi Ichiyanagi
Cloud Figures, SJ 1036, DM 13,

Wolfgang Amadeus Mozart
Sonate F-Dur (KV 13) fiir Violine
und Klavier. bearbeitet fiir Oboe
und Klavier (R. J. Koch).

OBB 33. DM 9. —

Die Sonate fur Violine und Klavier wurde
den spieltechnischen Anforderungen der
Oboe gemiill bearbeitet. eine schine Erweite-
rung der nicht allzu tppigen Oboenhteratur

Toru Takemitsu

Entre-Temps fiir Oboe und Streich-
Quartett, Partitur Summen,

ST 1038, DM 65, —




Handbuch der musikalischen Gattungen

Band

Band

Band
Band
Band
Band
Band
Band

Band

Band 10:
Band 11:

Band 12:

Band 13:

7

8:

9:

Herausgegeben von Stefan Kunze

: Sinfonie und Suite (von Stefan Kunze)

Erscheint ca. Anfang 1988

: Symphonische Musik des 19. und 20. Jahrhundert (von Friedhelm

Krummacher)
Erscheint ca. 1993

: Das Konzert (von Volker Scherliess)

Erscheint ca. 1989

: Die Sonate (von Michael Zimmermann)

Erscheint ca. 1992

: Das Streichquartett (von N. N)

Erscheint ca. 1991

. Musik fiir Tasteninstrumente (von Arnfried Edler)

Erscheint ca. 1992

Das Lied (von Hermann Danuser)

Erscheint ca. 1994

Motette und Messe (von Horst Leuchtmann)

Erscheint ca. 1989

Oratorium und Kantate (von Glnther Massenkeil)
Erscheint ca. 1990

Die Oper des 17. Jahrhunderts (von Silke Leopold)
Erscheint ca. 1993

Die Oper des 18. Jahrhunderts (von Reinhard Wiesend)
Erscheint ca. 1993

Oper und Musikdrama des 19. und 20. Jahrhunderts (von Sieghart
Déhring)

Erscheint ca. 1989

Gattungstheorie (von Stefan Kunze)

Erscheint ca. 1991.

13 Bénde mit je etwa 400 Druckseiten, ca. 80 Notenbeispielen, ca. 100 Abbildungen
und 2 Farbtafeln. Format 22,5 x 29 cm. Alle Bande sind in Leinen gebunden und
werden mit vierfarbigem Schutzumschlag im Schuber geliefert.

Flr die Bezieher des Gesamtwerkes gilt bis zum Erscheinen des ersten Bandes der
Vorbestellpreis von ca. DM 128,— pro Band. Der Subskriptionspreis bei Reihenbe-
zug nach Erscheinen des ersten Bandes wird sich auf ca. DM 158,— belaufen; der
Einzelpreis betragt ca. DM 188,—.

Laaber-Verlag - 8411 Laaber




BERICHTE

Abschied von Jeannette Cramer-Chemin-Petit

Wir haben Abschied zu nehmen von Jeannette
Cramer-Chemin-Petit. Sie hat uns am 3.11.87 nach kur-
zer schwerer Krankheit verlassen. Allen TIBIA-Lesern
ist sie durch ihre klugen und inhaltlich hervorragenden
Rezensionen der Zeitschrift fiér Spielmusik bekannt
:_:L'\\'UI'I.{L'“.

Sie wurde 1932 geboren — das Elternhaus hat ihr
Wesen geprigt: Mutter Cellistin, Vater der 1981 ver-
storbene Komponist, Dirigent und Hochschulprofes-
sor Hans Chemin-Petit. Sie wuchs also auf mit Musik
hochstem

als Lebenselixier und  gleichzeitig  als

Anspruch an sich selbst — Reichtum und Forderung
zugleich.

1950 kam die damals 17jahrige Jeannette zum ersten
Mal zu mir zum Unterricht. 1952 begann sie thr Schul-
musikstudium an der Berliner Hochschule fiir Musik
mit dem Hauptfach Querfléte bei Aurele Nicolet und
dem Wahlfach Blockfléte bei mir. Die Liebe zur Quer-
flote blieb unerfiill, denn die Blockflote war das Instru-
ment ihres personlichen Ausdruckes. Mit abgelegter
Assessorenpriifung beendete sie thr Studium, doch
konnte die Schule ithrem kiinstlerischen Potential nicht
geniigen. Musizieren, Reisen quer durch Europa mit
verschiedenen Kammermusik-Ensembles erfiillten und
begliickten sie in jenen Jahren. Wer sie je in ihrer strah-
lenden Vitalitit erlebt hat, konnte allerdings nicht ver-
muten, dafl schmerzhafte Zweifel ihr kiinstlerisches
Wirken stets begleiteten. Sie trug diese Last fiir sich
allein.

Unser Lehrer-Schiilerverhilinis wandelte sich bald
in eine musikalische Parterschaft und uefe Freund-
schaft. Viele Jahre hindurch spielten wir alles, was es fiir
2 Fléten gab, gemeinsam in Konzerten und im Rund-
funk. Auf meine letzten Reisen zu Kursen in die
Schweiz und nach Frankreich nahm ich sie mit, um sie
in die Aufgaben, die sie nun fortfiihren sollte, einzufiih-
ren. Sie hat diese Arbeit bis in diesen letzten Sommer
hinein mit groflem piadagogischem Geschick, mit viel
Phantasie, auf ihre eigene Weise fortgesetzt.

1966 erhielt sie einen Lehrauftrag an der Pidagogi-
schen Hochschule und iibernahm 1975 meine Klasse an
e fiir Musik.

der Hochschu

Thre musikalische Ausdrucksweise war geprigt von
den Werken, die thr Vater fiir sie schrieb: 1956 die
Sonata in F und 1960 die Sonatina in d, beide fiir Solo-
blockfléte (Sikorski). Die Kammersonate nach dem
Buch Hiob fiir Alt, Blockfléte in f und Orgel (Lienau)
hatte 1960 ihre Urauffiihrung, und 1962 spielte sie die
Tre canti di Roma fiir Mezzosopran, Blockfléte in '
und Gitarre (Manuskript). Blithender Ton, exakte und
vielfilige Artkulation zeichneten ihr Spiel in der
Interpretation aller musikalischen Epochen aus.

Die in den letzten 15 Jahren notwendig gewordene
Auseinandersetzung mit den neuen Spieltechniken
meisterte sie miihelos. Fiir die neuen Spielweisen, z.B.
den vibratolosen Ton, suchte sie nach Kompromif3-
16sungen, die sie meiner Meinung nach nie ganz befrie-
digten. Thren vielen Schiilern war sie eine engagierte,
stets einsatzbereite, verstindnis- und liebevolle Lehre-
Linde Hoffer

rin. Uns allen wird sie sehr fehlen.
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Begegnungen mit Alter Musik in Heidelberg vom
25.10. bis 1.11.1987

Zum vierten Mal hatte die Gesellschaft fiir Alte
Musik (GAM) Baden-Wiirttemberg e.V. zu einer
Internationalen Festwoche eingeladen. In verschiede-
nen Kirchen und Konzertsilen der Altstadt Heidel-
bergs waren in zehn Hauptkonzerten international
renommierte Ensembles und Solisten mit Musik vom
Mittelalter bis zur Klassik zu horen. Den gewichtigen
Rahmen bildeten neben , Kleinen Konzerten®, in denen
auch jiingere Ensembles und Solisten zu Wort kamen,
Workshops und Kurse zur Interpretation und Auffith-
rungspraxis alter Musik eine Podiumsdiskussion, die
Ausstellung von Reprodukionen alter Instrumente und
eine Sonderausstellung in Zusammenarbeit mit der
Universitatsbibliothek Heidelberg: ,Capell und Musica
bey der Churfiirstlichen Pfaltz* — Die Heidelberger
Hofmusik um 1600.

Das reichhaltige und weitgespannte Programm hatte
so viele Interessenten angezogen, dafd fiir einen Teil der
ausverkauften Konzerte noch Stehplitze ausgegeben
werden mufiten. Auch die Zahl der Kursteilnehmer
hatte sich seit den letzten Jahren mehr als verdoppelt
und gab manche organisatorische Probleme auf, weni-
ger die Zahl der Riume im Hélderlin-Gymnasium
betreffend, als deren Grofle. Vor allem der Blockfloten-
kurs von Han Tol (Blockfltenkonzerte und italie-
nische Musik um 1700) war sehr stark besucht und fand
auflerordentliche Zustimmung,. Uberall war zu spiiren,
wie grofl das Informationsbediirfnis ist und das Bestre-
ben, die bisherigen Fihigkeiten und Kenntnisse zu
erweitern, zu vertiefen und Instrument, Literatur und
Auffithrungspraxis in einem grofleren Zusammenhang
zu sehen. Dazu boten die vielen Begegnungsmaglich-
keiten zwischen Dozenten, Interpreten und Teilneh-
mern in Kursen, Konzerten und Gcspriichcn eine her-
vorragende Gelegenheit.

Glinzende Hohepunkte waren auch diesmal die
Konzerte, insbesondere die Mysteriensonten (fiir skor-
dierte Violine und B.c.) und Partiten ,,Mensa Sonora“
von Ignaz Franz Biber (Reinhard Goebel und Mitglie-
der der Musica Antiqua K&ln); ,Musik aus Spanien von
1580 bis 1660 (Hesperion XX unter Leitung von Jordi
Savall) mit rhythmischer Spannung und Klangfarben-
pracht; ,Musik auf dem Hammerfliigel* (Eckart Sell-
heim spielte drei verschiedene Instrumente von Stein,
Rosenberger und Graf und bewies erneut seine Vielsei-
tigkeit, Virtuositit und Ausdrucksstirke). In diesem
Konzert mit Werken von Friedemann Bach, Clara
Schumann, Chopin und Liszt wurde am deutlichsten,
wie sehr sich der Spielraum der ,, Alten Musik* seit dem
Beginn ihrer Wiederbelebung in beiden Richtungen
erweitert hat. Das Nachtkonzert des Hilliard-Ensem-
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bles macht die Zuhérer wohl am meisten innerlich
bewegt. Dem Zauber des makellos reinen Klanges und
der schon gefilhrten Linien in den Gesingen von
Dunstable, Tallis, Byrd u.a. konnte sich niemand ent-
ziehen. So cantabel wiinschte man sich auch instrumen-
tale Ensemblemusik.

In der Mitgliederversammlung der GAM, die wih-
rend der Festwoche stattfand, wurde eine Satzungsin-
derung beschlossen, nimlich die Vereinigung nur noch
L Gesellschaft fiir Alte Musik® zu nennen, um offen zu
sein fiir alle Musikliebhaber auch auflerhalb Baden-
Wiirttembergs. Uber die Hilfte der 650 Mitglieder
kommen auch jetzt schon aus anderen Bundeslindern
und dem benachbarten Ausland. Der neue Vorsitzende
ist wiederum Eduard Ludwig, seine Stellvertreterin
Professor Helga Kurwald. Es wurde bedauert, dafl die
Bezuschussung durch das Land Baden-Wiirttemberg
unzureichend und nicht der Bedeutung der Veranstal-
tungen entsprechend sei. Man wiinscht der Gesellschaft
eine wirksame Unterstiitzung, damit sie ihre Ziele —
wdie Kommunikation und den Erfahrungsaustausch
zwischen allen Interessierten, insbesondere den ,For-
schenden, Lehrenden, Interpreten, Vermittlern, Freun-
den und Liebhabern Alter Musik® u.a.m verwirklichen
kann. Die nichste Festwoche ,Begegnungen mit Alter
Musik* wird vom 23. bis 3.10.1988 in der Barockstadt
Rastatt stattfinden. Ilse Hechler
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Kurs fiir Blockfléte mit Michael Schneider

Um ernsthaftes Blockflotenspiel ist die nun gerade
drei Jahre junge Jugendmusikschule Schonaich (bei
Béblingen) sehr bemiiht. So hatte deren Schulleiter
Johannes Bornmann, selbst Block- und Traversflotist,
fiir Oktober 1987 zu einem Wochenendkurs Alte und
nene italienische Blockflotenmusik eingeladen. Dafd
hierfiir Bedarf bestand, bewiesen 39 Blockflotenstuden-
s Kursteilnehmer in Schén-

ten und -lehrer, die sich a

aich einfanden.

Beste Organisation — reibungsloser Ablauf —, und
mit der Wahl des Dozenten, Prof. Michael Schneider
aus Frankfurt, hatte man ebenfalls eine gliickliche
Hand. Schneiders spannender Unterricht konnte jedem
der Teilnehmer wertvolle Anregungen mitgeben, nicht
nur den acht aktiven Spielern. Erarbeitet wurden Sona-
ten von Castello, Barsanti, Mancini, Konzerte von
Sammartini (F-Dur) und Vivaldi (¢-Moll) sowie Gesti
von Berio.

Abschluff und Héhepunkt des Wochenendes war
ein Konzert, in dem Michael Schneider als Solist auftrat.
Zwar konnten im Schénaicher Rathausfoyer nicht alle
Zuhbrer einen Hil?.p|.\['/ bekommen, aber man konnte
ja auch auf dem Boden sitzen. Von Schneiders hinrei-
flenden Interpretationen von Berios Gesti und Vivaldis
Konzerten in ¢-Moll und a-Moll waren alle gebannt.

Die Streichergruppe wurde ibrigens von der

Jugendmusikschule Schénaich aus dem Lehrer- und

Freundeskreis selbst zusammengestellt — natiirlich aut
Irene fiistel

alten Instrumenten.

Meisterkursus Blockflote in Trier 1987
Standen diese Meisterkurse mit Professor Haller in
vergangenen Jahren unter den Themen Solo-Literatur

bzw. Triosonaten fiir Blockfléte, so konnte man den

diesjihrigen Kursus unter der Rubrik ,Kammermusik
mit Blockfléte(n)* zusammenfassen. Den Teilnehmern
standen versierte Musiker zur Verfligung: Neben Mar-
tin Storbeck, dem ,stindigen Begleiter* am Cembalo,
der zusammen mit Martin Burkhardt (Barock-Cello)
den Continuo-Part iibernahm, gehorten Markus Deu-
ter (Barock-Oboe) und Andreas Blasel (Traversflote)
zu den Solisten; die Barock-Violine wurde von Helmut

Hausberg iibernommen, der kurzfristig eingesprungen
war.

J. J. Quantz beschreibt in seinem Versuch emer
Anwetsung, die Flote traversiere zu spielen, wie ein
Quatuor, also eine Sonate mit drei konzertierenden
Instrumenten und Continuo, beschaffen sein soll. Sei-
nen Anforderungen versuchten die Instrumentalisten —

ermuntert durch wertvolle Interpretationsvorschlige
von Prof. Héller — gerecht zu werden.

WSechs gewisse Quatuor fiir unterschiedene Instru-
mente, meistentheils Flote, Hoboe, und Violine, welche
Herr Telemann schon vor ziemlicher langer Zeit
gesetzt hat, ... kénnen, in dieser Art von Musik, vor-
ziiglich schéne Muster abgeben® schreibt Quantz
(X VI, 44). Hiervon durften sich die Kursteilnehmer
iiberzeugen, da einige dieser Werke Telemanns auf dem
Programm standen, wie das Quartett G-Dur —ein sehr
musikantisches Stiick mit einem ,,Geigenkonzert“ im 1.
Satz — und das Quartett d-Moll aus der Tafelmusik I,

das zu einem der schinsten Stiicke der Kammermusik
zihlt,

Entsprechend der Musizierpraxis dieser [",pm‘]w lief}
Prof. Haller das zuletzt genannte Werk in unterschied-
lichen Besetzungen spielen, um zu zeigen, wie sich der
Charakter eines Stiickes verindern kann: Wirkte das
Zusammenspiel von zwei Traversfléten und Blockflore
zart und lieblich, so ergab die gemischte Besetzung mit
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Oboe, Violine und Blockfléte einen differenzierteren
und herberen Klang. Anhand dieses Beispiels gab Hol-
ler Hinweise zu auffiihrungspraktischen Reglements
dieser Zeit.

Als dritte grofle Komposition Telemanns wurde das
Concerto a 4 in a-Moll erarbeitet, an dem sich die
Anforderungen Quantz’ an ein Quatuor besonders gut
nachzeichnen lieflen. Die starke Verflechtung der Stim-
men und das intensive Zusammen- bzw. Zuspiel stell-
ten die Musiker vor eine anspruchsvolle, aber zu mei-
sternde Aufgabe.

Wie in Telemanns Concerto a-Moll galt es dann
auch, in]. F. Faschs Sonate B-Dur die streng gearbeitete
Fuge des 2. Satzes plastisch und mit priagnanten The-
meneinsitzen zu musizieren. Als erfahrener Konzert-
musiker riet Prof. Holler den Instrumentalisten, den
Kontakt zum Hérer als wichtiges Ziel bei offentlichen
Auftritten zu betrachten; deshalb sein Tip: , Agieren Sie
wie ein Schauspieler, spielen Sie fiir ein Publikum, denn
damit kann der Musiker mehr Erfolg ernten.”

Einen krassen Gegensatz zum iibrigen Programm
stellte das Quadro F-Dur op. 6 von ]. G. Janitsch dar,
das bereits dem galanten Stil zuzuordnen ist. Fiir die
Blockflotisten war es ungewohnt, diese Musik stilge-
recht und einfiihlsam auszufiihren. Héller bemiihte
sich, die Spieler zu musikalischem Ausdruck zu bewe-
gen; die ndtigen Voraussetzungen schuf er in seinen
didaktischen Anmerkungen iiber Atemfiihrung und
Tongebung, Artikulation und Méglichkeiten der
Klangfirbung. Er nahm Bezug zur Literatur und griff
zu einprigsamen Vergleichen wie etwa dem Bild des auf
einer Springbrunnenfontine tanzenden Balls als Sym-
bol fiir eine gut gestiitzte Atemsiule.

Auf dem Programm standen schliefilich auch Kon-
zerte und Sonaten fiir 4 Blockflten von J. Paisible und
J. Chr. Schickhardt. Diese Musik gehért eher der leich-
ten Muse des Barock an; sie lebt von temperamentvol-
ler Gestaltung und verlangt ein gut eingespieltes
Ensemble, das in Trier nur teilweise zur Verfligung
stand. Um trotzdem alle Werke kennenzulernen, wur-
den viele Stiicke ,,vom Blatt geferzt“. Dazu riet Héller:
Spielen Sie lieber frohlich und mit Genuf falsch als
langweilig und ernst.” Barbara Engelbert

BLOCKFLOTENNOTEN

Verlangen Sie bitte den Katalog 1988
der Neuherausgaben.

Freie Musikschule Linsenhofen
Theo Warttmann, Pfarrgasse 2
D-7443 Frickenhausen 3

3. INTERNATIONALE
HANDEL-AKADEMIE KARLSRUHE
21. Mai - 8. Juni 1988
in Karlsruhe

Kiinstlerische Leitung:
Generalintendant Giinter Kédnemann

Bob von Asperen
Cembalo und GeneralbaB-Praxis /
Kammermusik

Jochen Kowalski
Countertenor

Frederic de Roos
Blockflote

Marten Root
Traversflote

Julius Berger
Barock-Cello
Louis Devos
Barockgesang
Josef Metternich
Meisterklasse Gesang
Ingrid Seifert
Barock-Violine
Hans-Peter Westermann
Barock-Oboe / Oboe
Michael Laird
Natur-Trompete / Trompete

Jurgen Hiubscher
Laute

SYMPOSIEN:

|. Das Dramatische in Opern und Oratorien
von Georg Friedrich Handel
am 3. Juni 1988

Il. Wodurch rechtfertigen sich szenische
Auffiihrungen der Oratorien?
am 4. Juni 1988

Prospekte und Auskinfte durch:
Geschaftsfuhrer
Wolfgang Sieber - BaumeisterstraBe 11
D-7500 Karlsruhe 1 - Postfach 14 49
Telefon 07 21/152-230
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Neues von Louis Lot

Geriichte gab es schon, erwiesen war noch nichts.
Louis Lot stammt in direkter Linie von den Hotteterres
ab. TIBIA wird in der nichsten Ausgabe detailliert
daraut emgehen.

Bei seinen Nachforschungen hat Karl Lenski dar-
tiber hinaus Entdeckungen gemacht, auf die hier eben-

falls nur Appetit gemacht werden kann. Lenski ent-
deckte simtliche Originalwerkzeuge des legendiren
Flitenbauers.

Auch hierauf wird TIBIA in der nichsten Nummer
ausfiihrlich eingehen. Hier sollen lediglich 2 Fotos als
erster Hinwels gentigen.
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[oro: Lenski

Ensemble der originalen Lot-Werkzeuge, wie Karl Lenski sie am 31, Okwober 1987 in Paris entdeckre. Von links nach reches sehen
wir: Raumer fur Holzfloten -i\n;ﬂqu.'k; ~Mandarin® (e, Modell) fur \lcl.l.]”\up!nlil;‘kc mit der ic:_'c:nd'.ircrl Lot-, Kurve*; Kupf
stiick mir aufgeliterem Modell fiir dic Mundloch-Kamine; Beitel fiir die Formgebung des Mundloches; Formen verschiedener
Mundlocher; Hand-, Schraubstock* fiir die Mundlochplatten (daneben rechts unten Formen fiir letzere); Flotenrohr aus , Maille-
chord"” (Neusilber) mit der fiir die Lot=-Werkstart ab 1867 charakteristischen Norm stufenweise graduterter Tonlochdurchmesser:
letztere rechs daneben; Tonlochkamine, die auf das Rohr geloter wurden;

MOECH

WPositive” und  Negative® zum Pressen der Klappen

Feilen und Handwiger fiir Tonlocher,

 Wolfgang Amadeus Mozart

[ FanY
A\S P

Sonate V, C-dur, KV 14, fiir Flote und Gitarre.
Eingerichtet von Volker Hoh. Ed. Nr, 7017, DM 11,50

MOECK VERLAG + MUSIKINSTRUMENTENWERK - D-3100 CELLE
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Die originalen Lot-Werkzeuge,

Foto: Lenski

ZEITSCHRIFTEN / PERIODICA

Early Music. Oxford University Press. Abonnements:
Walton Streer, Oxtord OX2 6DP, England; Redak-
tion: Ely House, 37 Dover Street, London WIX 4AH.
Vol. XIV, Nr. 3 — Vol. XV, Nr. 3 (August 1986 -
August 1987)

Oper und Tanz beherrschen den August 86.
Schwerpunktthematik in XV, 2 ist die Harfe (und
andere Zupferei), in XV, 3 Lully. Zwar auf damit ver-
bundene spezielle Fragen gerichtet, sind einige Bei

age
davon doch auch unter dem Gesichtspunkt eines allge-
memnen Interesses mit Gewinn zu lesen. So die Untersu-
chung R. Lepperts von acht Gemilden, Darstellungen
von Opernproben. Die Bilder des Italieners Ricci wer-
den in Beziehung gesetzt zum englischen (Londoner)
Musikleben der Zeit, gesehen mit den Augen eines Aus-
linders. Oder die Beschreibung eines Musikerlebens
am Hofe der Grande Mademoiselle, Maria von
Lothringen, zu dem auch Lully zeitweise gehirte (P,
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Ranum). Daff auch Oper und Ballewr im Lully-Heft
cinen Platz haben, versteht sich.

Eine tiber mehr als 20 Jahre wiithrende Kontroverse,
zwischen Maneini und Manfredini in fiinf Schriften aus-
getragen, hat zwar gesangspidagogische Grundlagen
und den ,trillo* zum Gegenstand, lifit dariiber hinaus
aber Schliisse im Bereich der Musikpraxis und Klang-
vorstellung zu (J. Baird in XV, 1). Erwihnt werden soll-
ten auch eine Untersuchung tiber das mégliche Instru-
mentarium fiir den Faenza-Codex (T.]. McGee in X1V,
4) und neue Gesichtspunkte zum Tanz im 15. Jahrhun-
dert, am Beispiel von Domenico u.a. mit Konsequen-
zen fiir Mensurierung und Choreographie vorgetragen
von B. Spard, gleich wichtig fiir Instrumentalisten
(X1V, 3).

Im Bliserbereich bewegt sich eine Diskussion in
XIV, 4 mit Beitrigen zur Geschichte von Chalumeau
und Klarinette von C. Karp sowie A.R. Rice und



C. Lawson und 1im selben Heft ein Artukel von Ch.
Walthall, der sich mit bekannten, aber auch unbekann
ten und vermutlichen Portrits von Quantz befafit. Ein
interessantes Stiickchen Flotengeschichte, in dem sie-
ben abgebildete Portrits 2, T. mit Hilfe der abgebildeten
Instrumente datiert und zugeordnet werden. Inkonse-
quenzen in der Notation diskutieren F. Neumann und
D. Wulstan mit G. Pont mit Folgerungen — deutliche
Standpunkte, kontrovers und spannend. (Ein Beispiel:
Anfang der Flotensonate e-Moll von Hindel: X1V, 3.)
Zum Dauerbrenner Notation: Spielpraxis trigt auch D,
Fuller bei in XV, 3: more on triplets and inequality.

Nikolaus Delins

[1 Flauto dolce. Revista per lo studio ¢ la pratica della
musica antica edita della societa italiana del flauto dolce.
[-00195 Rom, Via Confalonieri, 5. XII-XV ; .'\pl'i] 1985
- Oktober 1986.

Die :/,l.'i['\L‘hI'“T. der Societa laliana tft.'[ H.i\ltn n:!I\.‘t‘
hat eine Wandlung Das Understatement
schlicht einfarbiger Umschlige verbirgt eine héochst

erfahren.

seriose Fachzeitschrift fiir alte Musik. Kein Beitrag, der
nicht sorgfiltige Beschiftigung mit der Thematik und
sorgsame |{L‘t.i.'l]-i[jﬂl1 \L‘f'l'it‘l’.i.'. |11 l]t‘l'l \'tJl'[iL"__{L’l'lL]!.'l'l
Nummern sind mehrfach Themen zur Instrumenten-
Och iiber Cristofori, S. Toffolo

iiber Instrumentenbau in Venedig zwischen 1600 und

kunde vertreten: L.

1900, A. Bernardini iiber die Instrumentenmacher For-
und C. Palanca in Turin, R. Meucci
iiber Trombe a chiave in Rom, P.L. Polato tiber vene-

nari in Venedig

zanische Lautenmacher u.a.m.

Fiir Leser, die sich mit Cornamuse, Krummhorn
oder auch Fagott, Fléte, Oboe oder Englischhorn in der
Vergangenheit beschiftigen, sind dabei besonders die
Beitrige von Bernardini und Toffolo wichtig, Auch auf-

fithrungspraktsche und quellenkundliche Fragen spie-

len natiirlich eine Rolle, so in vier Referaten zur Hein-
rich Schiitz-Woche (Urbino 1985), einem Aufsatz iiber
den Chitarrone und seine Spielweise (Damiani) oder in
der Vorstellung einer anonymen Violinschule fiir Lieb-
haber aus dem 18. Jahrhundert durch Rostirolla. M.
Castellani beschiftigt sich in einem interessanten Bei-
trag mit der Chronologie der Flétenwerke Bachs. Sein
Aufsatz ,Solo pour la flite traversiere — Kéln oder

Leipzig?* greift die schon von Marshall angeschnittene

Sie spielen Flote? — aber dazu die Noten ?

Ein groBes Sortiment der Literatur fur Blockfléte und Querflote ist
immer fur Sie prasent. Selbstverstandlich wird das klassische Reper-
toire nicht vernachlassigt — aber die »Alte Musik« hat es uns angetan.
Musizieren aus alten Notenbiichern? Ja — die Faksimile-Ausgaben,
die Ihnen das ermoglichen liefern wir Ihnen gerne.

Blcher uber Musizierpraxis, Komponisten und Instrumente, Lehr-
material und Studienpartituren — bitte fordern Sie unsere Bestell-

unterlagen an!

Ly
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Frage auf, wann Bach die Partitur wirklich schrieb. (Wir
méchten darauf noch ausfithrlich zuriickkommen.)
Eingehende Besprechungen besonders von Neuer-
scheinungen aus der talienischen Fachliteratur runden
den Inhalt der Hefte informauv ab. Fiir alle, die etwas
italienisch verstehen, ist die Lektiire der Zeitschrift ein
Gewinn. Nikolaws Delius

Flute a bec et Instruments Anciens. Revue de As-
sociation pour la Flate a Bec, Rue d’Abbeville, F-75010
Paris. Heft 19-22 (September 1986 - September 1987)

Die Hefte des Jahrgangs beschiftigen sich mit allen
Bereichen alter Musik. Blockflétisten finden in 19 und
20/86 zur frithen Historie ihres Instruments von C.
Homo-Lechner Aufsitze und exemplarische Auf-
listung tiber antike und mittelalterliche Floten und die
Knochenfléte von St. Denis. Bauen und Reparieren
werden von C. Soubeyran in 20/86 und B. Marvin
(Renaissancefléten) in 21/87 behandelt. Die Empfind-
samkeit des Instruments ist auch Gegenstand eines Dia-
logs zwischen J.-J. Duhotund I. Oki (SOS Flate abecin
22/87). Die Spielpraxis findet thren Platz wieder in der
Serie von R. Troman, der sich in 19/86 diesmal mit
whistle-tones befafit.

Aus JAMS 1985 iibernommen ist im letzten Heft der
erste Teil einer sehr interessanten Arbeit ven B. Hay-
nes, die die Summungsprobleme der Bachzeit unter-
sucht, Chor- und Kammerténe in Bezichung setzt zum
geblasenen Instrumentarium der Zeit. In 21/87 zieht ein
Interview mit A. Marion die Aufmerksamkeit noch
sehr stark auf sich, in dem , Le premier symposium de la
flite® eine ebenso wichtige Rolle spielt wie das Verhilt-
nis eines der wichtigsten franzdsischen Flotsten der
Gegenwart zur ,alten* Musik. Seine Position mag viel-
leichr stellvertretend die des beherrschenden Instituts in
Frankreich, des Pariser Konservatoriums, kennzeich-
nen, wo es nun eine Classe de fliite baroque gibt. Guten
Fragestellungen (J.J. Duhot) begegnet ecine sympa-
thische Mischung aus Selbstbewufltsein und Unbekiim-
mertheit (wenn z.B. vor Lot keine gute Bohmflote
existierte, die Blockflite ins Mittelalter verlegt oder
Rampal mit der ,Endeckung® alter Musik in Verbin-
dung gebracht wird). An den Friichten der Beschifti-
gung mit der Vergangenheit ist schwerlich noch vorbei-
zugehen, und man méchte sie nutzbar machen. Man-
ches wird nun nachgeholt (was woanders vor vielen
Jahrzehnten schon selbstverstindlich war)., Aber auch
vom modernen Instrumentarium ist die Rede, und man
darf gespannt sein, wie sich das angekiindigte ,.Svstem
Marion* (es steht in Zusammenhang mit der Gis-
Klappe) durchsetzt.
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Neben ausfiihrlichen Verzeichnissen von Neuer-
scheinungen, Aufsitzen zur Biographie und Musikge-
schichte (Boismortier, Philidor) zieht sich im iibrigen
Telemanns roter Faden durch alle Hefte: Der Abdruck
des Getrenen Musikmeister ist jetzt bei Seite 62 ange-
kommen (Clelia aus der C-Dur Triosonate).

Nikolaus Delins

The American Recorder, 48 West 21st Street, New
York, N.Y. 10010, USA. 3 und 4/86, | und 2/87

Lebendigen Kontakt zur Flotistenszene vermitteln
Interviews mit Eva Legéne (3/86) sowie Paul Leenhouts
und Han Tol (2/87). Berichte und Anreiz zum Selbst-
bau von Instrumenten geben A. Zaniol (Copying old
Recorders) und A. Loretto (3/86 und 3/87). In 1/87
stellt D. Lasocki den Jurastudenten Dudley Ryder vor
und sein Tagebuch, dessen Eintrige Bemerkungen zu
Musikleben und -praxis aus der Zeit 1715-1716 enthal-
ten, nicht sehr ergiebig, aber auch nicht uninteressant,
besonders im Blick auf Tanz als gesellschafiliche
Umgangsform. — Fiir ,Baroque Erudes* setzt sich
Susan Prior ein (3/86), indem sie Quantz’ Solfeggi und
jene barocken Soli propagiert, die Giesbert vor langer
Zeitals Anhang zu seiner Schule zuerst herausgab. Eine
Konkordanztabelle soll dazu inzwischen festgestellte
Identititen der Solostiicke iibersichtlich machen. Zu
erginzen wire hier vielleicht, daff Giesbert wohl auf
eine Darmstidrer Quelle zuriickgeht und Braun in Fac-
simile bet SPES ediert ist, fiir Fagott bei Schott, Der
Name Blockwitz sollte zudem in der Diskussion nicht
fehlen. Zu erwithnen wire auch ein Bericht tiber Atem-
druckmessung von T. Wyatt in 2/87.

Heft 4/86 enthilt einen Beitrag zur Artikulation als
Mittel ausdrucksvollen Spiels (Scott Reiss) mit vielen
Anregungen und Beispielen von Mittelalter bis Tele-
mann sowie einen beachtenswerten Artikel von E.
Hunt iiber Hotteterres Blockflotengriffe, die in Bezie-
hung gesetzt werden zur Griffweise der Traversflote. In
der Ableitung von dieser als dem Hauptinstrument
Hotteterres sicht Hunt Intonationsprobleme begriin-
det. Ein Triller ,should be in tune®! Nikolaws Delins

The American Recorder. 48 West 21st Street, New
York, N.Y. 10010, USA, Vol. XXVIII, No. 3 (August
1987)

Loretto: So, Sie mochten also Blockflotenbauer
werden? — Oder: Kommen Sie nur rein, das Wasser ist
herrlich!



Dieser Artikel enthilt eine Zusammenfassung von
Lorettos Antworten aut Briete, in denen er danach
gefragt wurde, wo und wie man lernen kann, Blockflo-
ten zu bauen.

l. Man studiere so viele gute originale Blockfloten
wie moglich, nehme sie als Inspiration und arbeite dann

ganz allein und ohne Hilfe. — 2. Man verschaffe sich
so viele Informationen wie maoglich durch Biicher und
Artikel, durch  Studium  originaler  Instrumente

und moderner Kopien und Gespriche mit Herstellern
und beginne dann selbst, indem man sich darauf ver-
lifdt, dafl Hersteller und Spieler die Instrumente begut-
achten und Vorschlige zur Verbesserung machen. —
3. Man trete in eine grofe Blockflorenfabrik ein. —
4. Man trete in eine kleine Blockflotenfabrik ein. —
5. Man werde Lehrling in einem kleinen Ein- oder
Zweimann-Blockflotenbetriecb. — 6. Man  nehme
wachentlich Stunden bei einem etablierten Hersteller.
— 7. Man absolviere einen kurzen, konzentrierten Kur-
sus bei einem etablierten Hersteller. — 8. Man besuche
Man
schreibe sich an einem College ein, wo Blockflétenbau

einen Sommerkursus im Blocktlowenbau. — 9.

gelehrt wird.

Ingeborg von Huene kontert dagegen in einem
Leserbrief, dafd selbst bei der besten Geschicklichkeit
das Hauptproblem des Blockflorenbauens sei, sich
damit auch seinen Lebensunterhalt verdienen zu kon-
nen, und das erfordere Disziplin und das Setzen von
Priorititen. Man hat so viele Arbeitsstunden, dafl man
das Ganze genauso gut als , Lebensart® bezeichnen und
aufhoren konnte, die Stunden zu zihlen. Man mufd
Buchhaltung lernen (fiir die Steuer), Korrespondenz,
Ablage, Rechnungsbegleichung, man muff Informatio-
nen sammeln, Leuten zuhdren und mit thnen reden,
mit denen man nicht einer Meinung ist ere. Wenn man
verheiratet ist, mufd man einen Partner finden, der bereit
ist, mit Enthusiasmus mitzumachen. Viele nette junge
Lehrlinge haben unsere Werkstart durchlaufen, und
nur noch einige wenige machen Instrumente, seit sie
fort sind. Man sagte mir, dafl 80 % aller kleinen
Geschifte in diesem Land innerhalb von 2 Jahren auf-
geben, nicht, weil sie kein gutes Produkt herstellen oder
verkaufen, sondern, weil die Leute nicht wissen, wie
man ein Geschift fiihrt. Und sie schliefit ihren Brief:
»Denken Sie daran, wenn Sie gern Blockflétenbauer

werden wollen®. Hermann Moeck

BUCHER

Formenlehre
Clemens Kiihn: Formenlebre der Musik. dtv/Barenrei-
ter 4460. Mitnchen-Kassel 1987, 219 8., DM 16,80
Diese neue Formenlehre von Clemens Kithn stellt
sich t:i‘lcnbiil'ti:_; in eine Rethe mit seinen Veroffentli-
chungen Musiklebre (1981) und Geborbildung un
Selbststudinm  (1985) als gelungener Versuch, das
Thema einer ,Formenlehre® einmal anders aufzurollen.
Die primitive Vorstellung einer ,Form®, in die man
blof noch einen , Inhalt® wie in eine Tiite hineinzuschau-
feln brauchte, geht nicht zu Lasten eines wissenschaftli-
chen Nachdenkens tiber musikalische ,Form®, wie es seit
Mite des 18. Jahrhunderts verstirkt zu registrieren ist
(Johann Mattheson: Kern melodischer Wissenschaft von

1737; Johann Georg Sulzer: Allgemeine Theorie der

schinen Kinste von 1771 und 1774; Johann Georg
Albrechsberger: Griindliche Anleitung zur Komposi-
tron von 1790), sondern beruht eher auf einer Versimpe-
lung der Sachverhalte, wie sie leicht in der padagogischen
Vermittlung dessen, was musikalische Form zu sein hitte,
geschieht. Zumal bei solchen ,Formenlehre-Lehrern®,
deren kompositorische Erfahrung wohl eher durfug war,

Mein eigener Unterricht in Formenlehre verlief

autodidaktisch, da ich wegen der Kriegsereignisse erst

INSTRUMENTENBAUSATZE
Spinett

Unser Bausarz basiert aul einem originalen iralienischen Onavino-Spinen
t Museum. London, Der Bausatz ent
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nachgebilder, ebenso die Stimm-
witbel und sonsnge Merallteile.
Vollstandige Bauanleitungen ein-
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mit 26 Jahren zum geregelten Studium kam. Mein Leit-
faden war Stephan Krehls Musikalische Formenlebre
(Leipzig 1911 und 1914). Ich bin hierbei nicht schlecht
gefahren. War Krehl doch ein zuverlissiger Riihrer
durch die Elemente der musikalischen Schreibweise,
durch Gattungen und Formen. Doch lag der Schwer-
punkt weniger in der Analyse von Werken als in der
Anregung zu selbstindiger Arbeit durch Aufgabenstel-
lungen. Also Formenlehre als ein Weg zur eigenen
Komposition durch etablierte Formen (vor allem des
19. Jahrhunderts) hindurch.

Ganz anders Hans Mersmann mit seiner Musiklehre
(Berlin 1929). Mersmann war der Meister der grofien
Synthese, fuflend auf Ernst Kurths Anschauung von
der Melodie als strémender Kraft“, Er bekimpft . die
Einstellung der ilteren Formenlehre, welche das Grofie
durch Addition aus dem Kleinen erklirt*. Thm ist (ein-
gedenk seines Melodiebegriffs) Form die lebendige,
stets wechselnde Gleichung zwischen Kraft und Raum.
Form ist die Projektion der Kraft in den Raum®.

Die Formenlehre der Mustk von Lemacher/Schroder
(Koln 1962) nimmt selbstverstindlich Gedanken von
Mersmann mit auf, fufft aber auch auf anderen entspre-
chenden Texten unseres Jahrhunderts (Ernst Biicken:
Geist und Form im musikalischen Kunstwerk von 1929;
Hermann Erpf Der Begriff der musikalischen Form von
1914; Hugo Leichtentritt: Mustkalische Formenlehre von
1952; Erwin Rawz: Einfiihrung in die musikalische For-
menlehre von 1951). Obwohl so durchaus modernen
Geistes, ist dieser Text ein Lehrbuch im alten Sinne, mit
vielen Notenbeispielen, aber eher zur Losung musikali-
scher Aufgaben neigend als zum Nachdenken anregend.

Wolfgang Stockmeiers Musikalische Formprinzipien
— Formenlehre von 1967 (Kéln) geht hier schon weiter,
Allein der Titel verrit, dafd die Darstellung sich endgiil-
tig losen will von Vermittlung ,fester* Formen, son-
dern dem zuneigt, was ,Formung® ist. Sein Problem ist,
wie man Formschemata (denn die wurden doch im
Grunde immer wieder gelehrt) und individuelle Form
voneinander lésen konnte in der Darstellung einer For-
menlehre, andererseits aber, wie man beides aufeinan-
der zu beziehen hitte. Denn wie kann man individuelle
Form erkennen, wenn sie nicht von einem schemati-
schen Substrat abhebbar ist?

Was nun Kithns Buch von all den genannten unter-
scheidet, ist nun doch eine ganze Menge. So viel wie
hier haben auch Lemacher/Schrider und Stockmeier
nicht aufzubieten an Beispielen aus dem Bereich der
neuen und neuesten Musik. Sie in eine ,Formenlehre®
mit hineinzuziehen, ist ein besonderes Verdienst
Kiihns. Das war aber nur moglich, weil er wie vorher
keiner in dieser Entschiedenheit das, was Formung ist
(also die Titigkeit des Komponisten, mehr noch sein
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Denken), zum Gegenstand seiner Darstellung macht.
Insofern ist hier ein neues Buch entstanden, das selbst-
verstindlich das, was Carl Dahlhaus, Diether de la
Motte, vorher aber Arnold Schénberg und Anton
Webern und dann Rudolf Stephan zum Komplex Form
und Formung zu sagen hatten, mit in seinen Gedanken-
gang einbezicht, aber eigener Art ist.

Kiihn will nichts Geringeres als einen Einblick in
Wesen und Art formalen Gestaltens und in die sich
darin niederschlagende Denkweise des Komponisten
geben. Und daher sind alte und neue Musik selbstver-
stindlich umfassend mit eingeschlossen: Perothin,
Machaut, Josquin, Bach wnd Schionberg. Zumal in ilte-
ster und neuester Musik eben nicht Formen, sondern
nur Prinzipien der Gestaltung zu erkennen sind. Denn
Formen im engeren Sinne liegen cher zwischen Bach
und Brahms. Hier aber sind fiir Kiihn formale Modelle
nur nachurigliche Abstraktionen, ihre Schemata daher
nur Hilfsmittel der Orientierung. Das 1. Kapitel Kiihns
heifit ,Formgebung und Zusammenhang“. Hier wird
das Verhilinis von Detail und Zusammenhang ent-
scheidend. Form setzt den Formungswillen des Kom-
ponisten voraus. Wichtig ist hierbei auch die psycholo-
gische Seite, die den Horer angeht, sei er nun Experte
oder Laie. Denn: Zusammenhang zu erkennen ist nur
méglich, wenn im Hérer Erinnerung und Erwartung
mitspielen kénnen. Hier wird spitestens deutlich, dafl
Kiihn sich auch den interessierten Laien als Leser
wiinscht. Andererseits aber setzt er beim Leser den
Besitz von Bachs Inventionen und Wohltemperiertem
Klavier voraus, weiter die Klaviersonaten von Mozart
und Beethoven und die Kinderszenen von Schumann.
Das heifft, wenn schon ein Laie als Leser gewiinscht
wird, denn miiffte es ein klassisch gebildeter Klavier-
spieler sein. Auch hier sehe ich eine neue Komponente
gegentiber dlteren Biichern, aber ich glaube, sie ist noch
nicht entschieden genug durchgebildet.

Im 2. Kapitel ,Bewegung* erscheinen Beispiele von
der Gregorianik iiber Ockeghem, Monteverdi und
Vivaldi zu Bach. Im folgenden Kapitel ,, Gleichgewicht*
werden dargestellt Organum, Musik zum Tanz,
Periode und Satz, Liedform und Gruppierung. Im
Kapitel ,Logik“ erscheinen Haydn, Beethoven,
Brahms, Mahler, Schénberg, Lutoslawski, Boulez und
Ligeti. Die nichsten Kapitel heiffen: Im Gefolge des
Vokalen, Affekt und Drama, Das Ereignis der Reprise,
Die Idee des Zyklischen sowie Bindung und Freiheit
(mit den Abschnitten: Spiel mit Erwartungen, Kompo-
nierte Form, Zwischen den Welten, Individualisie-
rung).

Der Leser kann einsteigen, so schligt Kiihn vor, wo
er will. Er hat recht, denn die Fiille der Beispiele, vor
allem aber die Fiille an Anregungen zum Denken und
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Andrew Thomas

W = Associated Music Publishers,Inc., New York

#* = Margun Music, Inc., Boston

 Ernst Krenek

IRIG
fur Klarnetta, Vi-

oline und Kiawer

_op 108

-;Stimmen _

® = Ongaku no tomo sha, Tokyo
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Nachdenken in Musik sind beispielhaft. Allein schon
die einleitenden  Gedanken iiber  Wiederholung,
Variante, Verschiedenheit und  Bezichungslosigkeit
(wobei das letzte Wort durch neueste Kompositionen
]wr.ul:.gc}hl'dcl't ist) vermoge wAugen und Ohren® zu
atfnen. Wie nebenbei erscheinen immer wieder Gedan-
kenblitze zur Erhellung (etwa im Hinblick auf die repe-
titive Musik von Terry Riley, wenn hier die unaufhor-
liche Wiederholung als Magie des Immergleichen®
bezeichnet wird). Im Kapitel ,Logik* heifdt es (S. 75):
Fortspinnung geht immer assoziativ von einem zum
anderen weiter, Gruppierung hilt eines mit dem ande-
ren in Gleichgewicht, Entwicklung ist Ausdruck musi-
kalischer Logik, ist Ergebnis aus Vorigem und Aus-
gangspunkt zum Tolgenden, entwickelnde Variation
(bet Brahms, Mahler und Schonberg) ist Hervorbrin-
gung und Verwandlung (8. 82), Klangfarbenkomposi-
tion ist Prozef von Steigerung und Verldschen (S. 96,
sicher bei Ligeti beobachtet).

So werden in dieser Kiirze Fortspinnung, Gruppie-
rung, Entwicklung, entwickelnde Variation und Klang-
farbenkomposition zu sprachlich schnell greifbaren
Gebilden, die ¢ben in dieser Kiirze doch nicht ver-
kiirzt* erscheinen und daher der Erkenntnis dienen.
Man konnte so fortfahren. Aber ich wollie hier nur
Appetit zum Selbstlesen machen, Fiir mich jedenfalls
war die Lektiire ein Gewinn. Walter Gieseler

Empfehlenswerte Lektiire

Herbert Chlapik: Die Praxis des Notengraphtkers. Wre
entstehen unseve Noten? Doblinger, Wien, Ny, 09583,
DM 30,--

Der Titel legt es nicht unbedingt nahe: Eigentlich
handelt es sich hier schon fast um ein Lehrbuch. Her-
bert Chlapik, Notengraphiker in 2. Generation, hat hier
einen Band zusammengetragen, der unbedingt beachtet
werden mufl.

Nach einer einfithrenden Ubersicht iiber die Ent-
wicklung des Musikaliendruckes vom 18. Jahrhundert
bis in die Gegenwart — Stichworte: Notensatz, Noten-
stich, Stempelautographie, Notaser, Notenschreib-
maschine und Computer — kommt Chlapik zur Sache:
Er breiter das gesamte erforderliche Grundlagenwissen
anschaulich aus, von der Arbeitsvorbereitung am
Manuskript iiber die Vorausberechnung der fertigen
Notenseite bis hin zur Druckvorlage, dem eigentlichen
Ziel der Arbeit. Erstmalig in dieser Form stellt er die
zahlreichen (nicht immer unkomplizierten) ,Stichre-
geln® vor, die sich etwa seit der Mitte des 19. Jahrhun-
derts herausgebildet haben, aber eigentlich nie iiber die
einzelnen Stechereien hinaus publik geworden sind.

40

Dieses Buch ist aufferordentlich wichtig und eine
empichlenswerte Lekuiire ,in Zeiten eines immer spiir-
bareren Mangels an kompetenten Notengraphikern®
(Vorwort). Es kann dazu beitragen, die Basis fiir dieses
WKunsthandwerk™ zu verbreiten.  Rembold Quandt

Biographisches Album
Werner Menke: Georg Philipp Telemann — Leben,
Werk wund Umuwelt in Bilddokumenten. Heinrichs-
hofen-Biicher. Flovian Noetzel Verlag, Wilhelmshaven
1987. 187 5., DM 98, --

Dafd Telemann zu seiner Zeit hoher angesehen war
als Bach, glaubten thm Musikwissenschaftler des 19.
Jahrhunderts tibelnehmen zu miissen. Hugo Riemann
(1849-1919) ernannte ihn zum Vielschreiber®, doch
schon sein Schiiler Max Schneider (1875-1967) ver-
suchte das zu korrigieren; er sah in Telemann ,das
cigentliche Bindeglied zwischen Barock und Klassik®,
dhnlich Romain Rolland (Voyage musical au pays du
pass¢, Paris 1919). Zu vermerken ist aber, dafd die Tele-
mann-Forschung bis heute einen merkwiirdigen Recht-
fertigungscharakeer behalten hat.

Werner Menke, ehemals Kirchen- und Schulmusi-
ker, der in den 30er Jahren iiber Telemann promoviert
hat, legt hier nun ein biographisches Album fiir den
praktischen Gebrauch der vielen Telemann-Sympathi-
santen vor.

Bei den Bildern hiitte man sich vollstindigere Quel-
lenangaben gewiinscht. Das mindert aber nicht den
Werner Menke zu zollenden Respekt.

Hermann Moeck

Fir Geniefler
Irmtrawd Kyiiger-Tarr: Scavlattr, Tartini, Broccoli —
100 kleme Kiichen-Soli fiir GeniefSer. Herder, Fretburg
1986. 128 S., DM 19,80

Ein sehr zu empfehlendes fast vegetarisches Nobel-
kochbuch der Frau Edward Tarrs, die ofthungrige fein-
schmeckerische Musiker zu Gast hat. Scarlatti = Milch
bzw. Kise etc., Tartini = Gebackenes und Broccoli =
Gemiise aller Art. Also dann: Gluck, Gluck und
Frescobaldi (die zitiert die Autorin aber nichr).

Hermann Moeck

Amerikanische Dissertationen

Aus den neuesten Verzeichnissen amerikanischer und
britischer Dissertationen  Arbeiten, die fiir TIBIA-
Leser von Interesse sein konnten:

Adams, George Calvin: Realizing a Performing

Edition of Vivaldi’s Bassoon Concertos with Piano



Joachim Robmer
Block- und Traversflotenban

Breite Strafle 39
D-3100 Celle
05141/2 6641

Accompaniment (DMA 1984 The University of Texas
at Austin)

Berdahl, Susan: The First Hundred Years of the Boehm
Flute in the United States, 1845-1945: A B:'ugmpbfm[
Dictionary of American Boebm Flutemakers (Vol. I -
1) (PhD 1986 University of Minnesota)

Bobnet, Andra Anne Cook: The Transcription as a
Supplement to Ninetheenth-Century Flute Repertoire
(PhD 1985 Texas Tech University)

Bondurant, Kathleen Alice: Twentieth-Century Flute
Performance Techniques in Selected Compositions
(Interviewing) (PhD 1984 New York University)

Burnette, Hermann H.: S.:.\'opbmw Performance
Problems: Causes and Solutions (DA 1985 Ball State
University)

Burns, fJames Milton: Some Aconstical Principles
Affecting the Intonation of Band Instruments (Brass-
wind, Woodwind) (ED D 1984 Fairleigh Dickinson
University)

Callaban, Gary Luther: The Measurement of Finger
Dexterity in Woodwind and Brass Instrumentalists: A
Developmental Study (PhD 1986 The Ohio State

University)

Clark, Stephen Lee: Leon Russianoff: Clarinet Ped-
agogie (DMA 1983 The University of Oklahoma)
Combs, Julia Carolyn: Six Oboe Sonatas by Ginseppe
Sammartini (Sibley Manuscript S. 189) with Crtical
Commentary and a Performing Edition of Sonata Five:
A Lecture Recital together with Three Other Recitals
(DMA 1985 North Texas State University)

Dow, William Bradford: The Acrylic Flute Array: The
Development of New Flute Resources from Experimen-
tal Music (PhD 1983 Univesity of California, San
Diego)

Duthaime, Ricky Edward: A Neglected Clarinet Con-
certo by Ludwig Augnst Lebrun: A Peforming Edition
with Critical Commentary. A Lecture Recital, together
with Three Other Recitals (Germany) (DMA 1986
North Texas State University)

Flova, Reis Wenger: Double-Reed Aerophones in India
to AD 1400 (PhD 1983 University of California, Los
Angeles)

Flum, Robert A. jr.: The Use of the Alto, Bass, and Con-
trabass Clarinets in Selected Wind Band Compositions
written between 1951 and 1972 (Instrument, Conduct-
ing, Music, Scoring, Arranging) (DA 1985 University of
Northern Colorado)

Gwozdz, Lawrence S!epbmz: A Comp:'cber:sive Per-
formance Project in Saxophone Literature with an Essay
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Consisting of a Translation of Jaap Kool’s ,,Das Saxo-
phon* (Germany) (D.M.A. 1984 The University of
fowa)

Hamilton, Amy Sue: The Relationship of Flute
Construction to the Symphonic Role of the Flute and
Orchestral Performance Practice in the Nineteenth
Century (D.MA. 1984 Northwestern University)

Harris, Edward Carl: Original Twentieth-Century
Works for Solo Clarinet and Wind Ensemble by Ameri-
can Composers: An Analytical and Stylistic Study
(Literature, Conducting) (D.A. 1985 University of
Northern Colorado)

Hefner, Donald L. : The Tradition of the Paris Conserv-
atory School of Oboe Playing with Special Attention to
the Influence of Marcel Tabutean (Georges Gillet;
France). (Ph.D. 1984 The Catholic University of
America)

Hill, James Walter, IV: The ,DD Major Clarinet Con-
certo“ by Theodorvon Schacht (1748-1823): A Lecture
Recital Together with Three Additional Recitals of
Selected Works of Brahms, Richmond, Rossini, Crusell,
Reger, and Others (Thum und Taxis, Regensburg)
(D.M.A. 1985 North Texas State University)

Lancaster, Linda Karen: Barogue Pe)fommnce
Practices with Specific Reference to Ornamentation
for the Flute in Works by Couperin and Telemann
(M.A. 1982 California State University, Long Beach)

Lasockt, David Ronald Graham: Professional Recorder
Players in England, 1540-1740. (Volumes I and 1)
(Ph.D. 1983 The University of lowa)

Levinowitz, Avthur: A Criterion-Related Validity
Study of Three Sets of Rating Scales Used for Measuring
and Fvaluating the Instrumental Achievement of First
and Second Year Clarinet Students (Facet-Factorial
Individual-Differences, Continuous, Edwin E. Gor-
don, Additive). (Ph.D. 1985 Temple University)

MacDonald, Martha Frances: The Clarinet in
Twenthieth-Century Dutch Chamber Music (D.M.A.
1986 The University of Texas at Austin)

Mackenzie, Nancy Mayland: Selected Clarinet Solo
and Chamber Music of Darvius Milhand (France)
(D.M.A. 1984 The University of Wisconsin-Madison)

A-cha:fngh'n. Dennis Brian: An Investigation ochrfor~
mance Problems Confronted by Multiple-Woodwind
Specialists. (Ed.D. 1985 Columbia University Teachers
College)

McLawrin, Donald Malcolm: The Life and Works of
Karel Husa with Emphasis on the Significance of His
Contribution to the Wind Band (Ensemble, Orchestra,
Pulitzer; Czechoslovakia). (Ph.D. 1985 The Florida
State University)

Moxness, Paul C.: A Comprehensive Performance Pro-
ject in Saxophone Literature with an Essay Consisting
of Three Performance Editions of Sonatas by Henry
Eccles and General Jobn Reid. (D.M.A. 1985 The
University of lowa)

Neuhaus, Margaret Newcomb: Six Flute Concertos by
Jobann Baptist Wendling: A Performing Edition.
(D.M.A. 1984 American Conservatory of Music)

Nunns, Larry Roger: An Analysis of Selected Stimulus-
Response Paradigms on the Acquisition of Initial
Digital Motor Performance Skills on the Baroque
Soprano Recorder (Volumes I and II) (M.A. 1983 The
University of Rochester, Eastman School of Music)

Nygren, Dennis Quentin: The Music for Accompanied
Clarinet Solo of Clande Debussy: An Historical and
Analytical Study of the ,Premiere Rhbapsodie® and
JPetite Prince® (France) (D.M. 1982 Northwestern
University)

Peters, Jeffrey Thomas: An Explovatory Study of
Laryngeal Movements During Performance on Alto
Saxophone (M.M. 1984 North Texas State Univesity)

' STEFAN BECK

Instrumente der Barockzeit und Frithklassik

KLARINETTEN
CHALUMEAUX

Instrumente der Renaissance

nach Denner, Schlegel
nach Denner

|  TRAVERSFLOTEN, CORNAMUSEN

TRAVERSFLOTEN nach Grenser, Crone, Raingo, Houeterre, Lot, Quantz, Rottenburgh
OBOEN nach Dupuis, Denner, Eichentopf, Schlegel, Cosins, Rotenburgh

KRUMMHORNER nach I MILLA, mit auswechselbaren Schalltrichern,

| STEFAN BECK - NORDHAUSER STRASSE 31 -

INSTRUMENTENBAU HISTORISCHER ] ’13
HOLZBLASINSTRUMENTE /%)

Restaurieung und Reparatur

D 1000 BERLIN 10 - TELEFON 030/3 4497 80




Peterson, Michelle Lynn Cole: The Flute as a Per-
formance Resowrce since 1900 (M.A. 1984 California
State University, Long Beach)

Prime, Dennis Gordon: The Clarinet in Selected Works
of Bela Bartok and Igor Stravinski. (D.M.A. 1984 The
University of Wisconsin-Madison)

Rainey, Thomas Edward: A Flute Manunal and
Reference Book for Both College Instructors in the
Training of Public School Music Educators and Those
Currently Teaching Public School Music (Ed.D. 1983
University of Pittsburgh)

Richards, Edwin Michael: Microtonal Systems for
Clarinet: A Manual for Composers and Performers
(Ph.D. 1984 University of California, San Diego)

Ross, David Engene: A Comprebensive Performance
Project in Clarinet Literature with an Organological
Study of the Development of the Clarinet in the
Eighteenth Century. (Volumes and H) (D.M.A. 1985
The University of lowa)

Sampen, John William: Chance Music-Notation and
Performance for the Saxophonist (D.M. 1985 North-
western University)

Stier, John Charles: A Recorded Anthology of Twen-
tieth-Century Music for Unaccompanied Clarinet: 1919
to 1959 (D.M.A. 1982 University of Maryland)

Street, William Henry: Elise Boyer Hall, America’s
First Female Concert Saxophonist: Her Life as Per-
forming Artist, Pioneer of Concert Repertory ﬁ)r Saxo-
phone and Patroness of the Arts (Massachusetts) (D.M.
1983 Northwestern University)

Swor, William Francis: The Fusion of Wind Instrument
Sounds (D.M.A. 1978 The University of Texas at
Austin)

Britische Dissertationen

Jenkins, D.: Woodwind Instruments in France 1690-
1750 — their Makers, Theoreticians, and Music, 2 Bd.
(Edinburgh University 1973)

" Margret Lobner

Fachhandlung far Blockfiéten
und historische Holzblasinstrumente.

Beratung und Ausfahrung aller
Serviceleistungen.

Osterdeich 59a
2800 Bremen

Alle Dissertationen zu bestellen bei: University Micro-
films International, White Swan House, Godstone,

Surrey RH9 8LW, England.

Neueinginge

Dietrich Bartel: Handbuch der musikalischen Figuren-
lebhre. Laaber Verlag, Laaber, 1985

Michael Dickreiter: Musikinstrumente. drv/Birenrei-
ter, Kassel-Miinchen, 1987

Nikolaus Harnoncourt: Der mustkalische Dialog. dov/
Birenreiter, Kassel-Miinchen, 1987

Walter van Hawwe: Moderne Blockflotentechnik,
Band 1. Schout Verlag, Mainz, 1987

Regula Miiller: Gespriche mit Flotisten II. Salm Verlag,
Bern, 1987

Mustcal Life in Sweden von P.A. Hellquist, G. Bergen-
dal, G. Petersén, M. Ramsten, L. Westin, A. Bjérn-
berg, H. Karlsson. Svenska Institutet, Stockholm,
1987

Giinther von Noé. Der Vorschlag in Theorie und Pra-
x1s. Doblinger, Wien, 1986

Curt Riess: Meine beviihmten Freunde. Herder Verlag,
Freiburg, 1987

TIBIA - Sonderdrucke

Ed. Nr. 4023, DM 7,20

Bauer, C. Ch.: Gebriuchliche Verzierungen fiir das Querflitenspiel im Frankreich des 18. Jahrhunderts.

Boehm, Th.: Schema zur Bestimmung der Locherstellung auf Blasinstrumenten. Reprint v. 1867. Eingeleitet
und kommentiert v. K. Ventzke. Nachwort von O. Steinkopf. Ed. Nr. 4020, DM 7,20

Drechsel, F.: Kompendium zur Akustik der Blasinstrumente, nach V.-Ch. Mahillon. Ed. Nr. 4019, DM 7,20

Koneke, H. W.: Skizzen zu einem neuen Blockflétenunterricht. Ed. Nr. 4018, DM 3,00

Thieme, U.: Die Affektenlehre im philosophischen und musikalischen Denken des Barock. Vorgeschichre,
Asthetik, Physiologie. Ed. Nr. 4032, DM 5,50

MOECK VERLAG + MUSIKINSTRUMENTENWERK - D-3100 CELLE
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UNIVERSAL QUERFLOTEN EDITION
herausgegeben von Gerhard Braun

Béla Bartok

RUMANISCHE VOLKSTANZE

bearbeiter tiir Flote und Gutarre

von Arthur Levering UE 18661

Bartok - Arma
SUITE PAYSANNE HONGROISE
Transkription fiir Flote und Klavier UL 18666

Norma Beecroft

TREE PEZZ1 BREVI

fir Flore solo UE 18031
Beethoven / Béhm

ADAGIO

fir Flote und Klavier UE 18091

(Journal pour la Flite Nr. 12)

UNIVERSAL OBOEN EDITION
herausgegeben von Gunther Joppig

Charles Fargues

FANTASIE UBER THEMEN AUS ,DER FREISCHUTZ"
von C.M. von Weber, op. 7

fiir Oboe und Klavier

herausgegeben von Gunther Joppig UE 17535

Franz Wilhelm Ferling
18 UBUNGEN FUR OBOE OP. 12

herausgegeben von Gunther Joppig
in Zusammenarbeit mit Anthony McColl UE 17518

Erscheint Frithjahr 1988
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Erscheint Frithjahr 1988
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UNIVERSAL FAGOTT EDITION

herausgegeben von M. Turkovie, W. Waterhouse und G. Joppig
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6 DUETTINOS
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herausgegeben von William Warterhouse UE 18121

Erscheint Frithjahr 1988

UNIVERSAL EDITION WIEN




NOTEN

Zeitschrift fir Spielmusik, Jahrgang 1986

— verschiedene Anbaugebiete —

Cesar Marmouvier: Volkstinze aus Ostesropa und Asien
— 1, fiir Blockfliten (SSAA) mit Gitarvenbegleitung,
ZfS 560/561.

Francesco Durante (1684-1755): Solfeggio e-Moll, fiir
Sopranblockflite und Gutarve, hrsg. von R. Luck-
hard, ZfS 562.

Anthony Holbome ( -1602): Pavans, Galliards,

Almains and short Aens® 1599 und 1607, zu fiinf

Stimmen fiir Blockfliten oder andere Melodiemstri-
mente, hrsg. von H. Monkemeyer, ZfS 563/564.
Michel de la Barre (ca. 1675-1743): Septieme Suite
(1713), fiir zwei Blockfloten, brsg. von U. Thieme,

/)I’S 563,

Georg  Friedvich Handel (1685-1759): Avien aus
Opern, fiir Altblockflote bearbeitet von Peter Prel-
lewr (London 1735), hrsg. von G. Braun, ZfS 566/
567.

Cesar Bresgen: Spanische Suitte, fiir fiinf Blockfloten
(SAATR), ZfS 568/569.

Eberbard Werdin: Wethnachtslieder 2 Zweien, fiir
zwer Blockfliten (SA), ZfS 570/571.

Moeck Verlag, Celle. Emnzelnmmer (SpP) DM 4,40,
Doppelnwmmer (SpP) DM 6,80. Auch fiir DM 30,--

(Inland) im Jahresabounement evhiltlich.

Anders als beim Weinbau, wo die Qualitit des Jahr-
gangs mehr dem Wetter als dem Winzer obliegt, miis-
sen bei der Zewtschrft fiér Sprelmusik Fragen des
Geschmacks, der Spielbarkeit, Instrumentation und des
Stils immer wieder miteinander abgewogen werden. Es
gilt lobenswert hervorzuheben, daff mit dieser Reihe —
inzwischen im 55. Jahrgang — Laienensembles die Mog-
lichkeit erhalten, an der Entwicklung neuerer und alte-
rer Literatur teilzunchmen. Der Jahrgang 1986 hatte das
17. und 18. Jahrhundert als Schwerpunkt, dazu einen
folkloristischen Beitrag und zwei neuere Vertreter der
Blockflotenliteratur — sollte man Bresgen immer noch
zu den neueren zihlen.

Das interessanteste der im Rahmen der ZfS erschie-
nenen Werke der alten Musik diirfte die von Ulrich
Thieme sorgfiltig herausgegebene Swite von de la Barre
sein. Der Komponist war als Zeitgenosse Hotteterres

und Philidors an der Pariser Oper titig. Seine Werke
galten als die ersten im Druck erschienenen, ausdriick-
lich fiir Traversflote bestimmten Kompositionen. Die
tiir zwei Blockfloten eingerichtete Suite hat die Satzbe-
zeichnungen Prelude, Allemande, Fugue und Gavoue
(Gracicusement).

Im Rahmen ecines Lehrwerkes fiir Blockfléte hatte
Peter Prelleur 1735 Ubertragungen aus Arien bekannter
Opern (vorzugsweise von G. F. Hindel) vorgenom-
men. Aus dieser Sammlung hat Gerhard Braun Material
ausgewihlt (Arien aus Floridante, Alexander, Scipio,
Admetus, Partenope, Siroe und Flavius), das mit seinen
typisch barocken Spielfiguren dem heutigen Blockfls-
tenspieler authentisches Ubungsmaterial des 18. Jahr-
hunderts bietet. Fingertechnik, kantables Spiel, Phrasie-
rung und Artikulation kénnen an diesen kurzen unbe-
gleiteten Stiicken gut erarbeitet werden.

Zierlich und schlicht ist das Solfeggio e-Moll von F.
Durante. Zumindest fiir den Blockflotenspieler ist es
bereits im Elementarbereich spielbar und trotzdem
klangvoll. Begriiffenswert ist die Einrichtung fir
Citarre, ein erliuterndes Vorwort ist vom Herausgeber
leider nicht beigefiigt worden.

Anders Monkemeyers Ausgabe von Holbornes
Pavans, Galltards ..., der ausfithrliche und fiir den Spie-
ler aufschlufireiche Erliuterungen zu den fiinfstimmi-
gen Sitzen gibt. Die von Holborne fiir Streichinstru-
mente gedachten Tinze (Paduana ,Patiencia®, Galliard
~Hermoza®, Paduana , The image of Melancholly*,
Galliard ,Ecce quam bonum®, ,The Honie-suckle®
und ,Heigh ho holiday*) liegen nun fiir Blockfléten-
quintett vor, Die jeweils giinstigste Lage fiir Blockfléten
istim Vorspann der einzelnen Sitze aufgefithrr. Auffil-
lig ist, daf} eine Rethe der Stiicke bereits mit den beiden
oberen Stimmen und dem Baf dreistimmig dargestellt
werden kinnen, so z.B. ,Heigh ho holiday* der vorlie-
genden Ausgabe.

Marinovicis Volkstanze aws Ostenropa und Asien
mit der Besetzung SSAA und Gitarre werden beser-
zungstechnisch manchem Ensemble entgegenkom-
men. Der Serbische Tanz und der darauf folgende Grie-
chische Tanz hat Bewegung und Feuer, Licbhaber die-
ser Musik kommen wohl auf ihre Kosten.

Manches Folkloristische spiegelt sich in der Spani-
schen Suite von Bresgen wider: Die fiinf mittelschweren
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Sitze fiir Blockflétenquintett haben thematisches Mate-
rial aus andalusischer und asturischer Volksmusik.

Werdin hat sich bemiiht, Weihnachtsheder des 15. -
17. Jahrhunderts zusammenzustellen und mit einer
Blockflotenstimme zu unterlegen. Liebhaber leichter
Instrumentalmusik haben hier Zugriff auf einfache und
melodische Spielliteratur.

Meinung Meinung nach, aber hier wird man unter-
schiedlich urteilen, diirften fiir zukiinftige Jahrginge
stirker alte und zeitgenéssische Musikbeitrige auf-
gegriffen werden, zuungunsten der zuletzt genannten
folkloristischen Werke. Lobenswert zu erwihnen
bleibt jedoch die Vielfalt der Epochen und Stilrichtun-
gen. Ekkehard Mascher

Wesentliche Erganzung

Mittelalterliche Spielmannstinze aus Italien, Teil I,
hrsg. von J. Ulsamer. Moeck Verlag, Celle. Ed. 2515.
DM 13,90

Der 1. Teil der Mittelalterlichen Spielmannstinze
ans ltalien, noch von Josef Ulsamer gemeinsam mit
Sebastian Kelber herausgegeben, gehort inzwischen
zum festen Bestandteil des Mittel- und Oberstufenun-
terrichtes auf der Blockfléte.

Ulsamer legt mit dem zweiten Teil eine wesentliche
Erginzung vor. Besonders die beiden ,langsamen®
(diesen Tempovorschlag macht der Herausgeber sinn-
vollerweise im Vorwort) Tinze ,Lamento di tristano®
und , La manfredina® sind so wunderschon, dafd sie es
verdient haben, jetzt in dieser verantwortungsvollen
Ausgabe vielen zuginglich zu sein.  Eckart Hiibner

Monumenta practica

Aus der Rethe Monuwmenta Musicae ad Uswm Practi-
cum, hrsg. von H. Mankemeyer:
Bd. VII — Thomas Simpson: OPUSCULUM Newwer

Pawanen/Galliarden/Couranten/vnd Volten. Moeck
Ed. 9007, DM 21,--

Bd. VIII — Thomas Simpson: OPUS Newer Paduanen,
Galliarden, Intraden, Canzonen, Ricercaren
Moeck Ed. 9008, DM 21,--

Bd. IX/X — Giovanni Dom. Rognomi Taeggio: Can-
zoni zi 4 und 8 voci.
Teil I: Canzonen zu 4 Stimmen, Moeck Ed. 9009,
DM 19,50
Teil II: Doppelchirige Canzonen zie 8 Stimmen,
Moeck Ed. 9010, DM 17,--

Moeck Verlag, Celle
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Das Layout des Umschlags signalisiert schon:
MONUMENTA, e¢ine Denkmalreihe also. Hin und
wieder tite es gut, dariiber nachzudenken: Was ist
Denkmal? Im vorliegenden Fall soll nicht nur erinnert,
bewahrt werden. ,Ad usum practicum® ist Briicke auch
zur Musizierpraxis heute. ,Interessante Denkmiler
europiischer Tonkunst in Neuausgaben..., die einer-
seits der Musikforschung dienen, andererseits aber auch
den Freunden alter Musik Werke zur Verfiigung stel-
len..., die bisher nicht oder nur schwer zuginglich
waren.* Darin stecken hohe Anspriiche, die Verlagund
Herausgeber an sich selbst stellen. Wie bei dem Namen
Méonkemever zu erwarten — sie werden nicht ent-
tauscht. Subjektiv gibt es fiir mich nur eine Einschrin-
kung: Was als Studienpartitur glinzend ist, kann ich
von einem Notenpultin iiblicher Entfernung nicht oder
oft nur schwer lesen, es sei denn mit besonderer Brille.
Mit den Freunden der alten Musik sind ja sicher vor
allem die praktizierenden gemeint, unter denen es viel-
leicht solche mit Ghnlichen Problemen gibt? Trotzdem:
Gesamterscheinung des Notenbildes, Sauberkeit und
Einteilung des Satzes sind untadelig, und wenn man
bedenkt, dafl Herausgeber und Hersteller dieselbe Per-
son sind, kann man nur mit neidvoller Bewunderung
davorstehen.

Musik des 16. Jahrhunderts aus Sammlungen von
Formschneider (1538), Vinzenzi (1588), Matthysz
(1648) u.a.m. folgen in der Reihe nun zwei Binde Simp-
son (Frankfurt 1610 und Hamburg 1617) mit fiinfstim-
miger Musik und zwei Binde Rognoni mit Canzonen
(Mailand 1605). In Simpsons Opuscrelum sind neben
thm Tomkins, Farmer und Dowland mit Pavanen ver-
treten, zu denen Simpson die Gaillarde setzte, unter
ihnen ,Lachrimae Antiquae Novae* und ,Mr John
Langton’s Pavan®.

Warum der Frankfurter Druck mit 30 Stiicken
Opusculm und die Hamburger Sammlung von 22
Nummern als Opus betitelt sind, wird ein Geheimnis
bleiben. Withrend der erste fast nur Pavanen und Gail-
larden enthilt, ist der zweite an Formen weit reicher.
Den Schluf} bildet hier eine ,, Pasameza™* mit vier Varia-
tionen.

Fiir Ensembles gibt es hier noch viel zu entdecken.
Wenn fiir die Instrumentierung auch ,sonderlich® Vio-
len genannt werden, so herrscht in den Titeln doch der
Gebrauch auf ,allerhand Instrumenten® vor. Blockfls-
ten sind meist méglich, gelegentlich wiire ein Grofiball
gefragt. Auch anderes historisches Blasinstrumenta-
rium ist zumindest in den Mitelstimmen gut einsetz-
bar. Die Sammlungen bieten nicht nur neue, sondern
auch Literatur hichster Qualitit, deren Reichtum an
Fantasie es erlauben, manchen Caroubel mal fiir eine
Weile zu vergessen.
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Des Mailinder Organisten Rognoni (der Zuname
Taeggio bezeichnet die Herkunft der Familie) Samm-
lung enthilt im ersten Teil 17 Canzonen, die Uber-
schriften tragen (z.B. ,La Lombarda®), wie man das
auch von Frescobaldi kennt (,La Bernardina®). Ob ,La
Capitania Lombarda“ eine Reverenz an Mailand ist?
Schéne Stiicke!

Fiir die vier doppelchérigen Canzonen, so ist zu
horen, wird es demnichst auch Stimmhefte geben, um
die Musik praktikabel zu machen. Wie aus einzelnen
der originalen Stimmbiicher hervorgeht, waren die
Canzonen textiert. Ménkemeyer gibt die vollstindigen
Texte im Anhang. Es sind bekannte und wegen ihrer
Schonheit wohl auch oft vertonte Verse aus dem alten
Testament: Exultate Deo (Pslam 81), Quemadmodum
desiderat cervus (Psalm 42), Cantate Domino (Psalm
96) und Tota pulchra es aus dem Hohelied Salomonis
(4.). Auch diese doppelchérigen Canzonen zeigen
deutlich das musikalische Gespiir des Komponisten,
seine Beherrschung mehrchériger Technik mit effekt-
vollen Gliederungen nach bester venezianischer Tradi-
ton, seine sicher auch textbezogen zu verstehende
musikalische Ausdruckskraft. Bleibt zu hoffen, dak die
— iibrigens nicht besonders schwierigen — Sriicke bald
auch wieder zu horen sein werden — in entsprechenden

Riumen. Nikolaus Delius
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Johann Sebastian Bach: Drei Sonaten f. Altblockflite n.
B.c., BWV 1033, 1034, 1035, hrsg. von M. Nitz. Hein-
richshofen’s Verlag, Wilbelmshaven. N 1279. DM 28,--

Technisch versierten Blockfltisten, die ihr Reper-
toire mit Transkriptionen bereichern wollen, bietet
Martin Nitz eine Neubearbeitung dreier Traversfloten-
sonaten von Johann Sebastian Bach an. Die Ausgabe,
die sich schon auf den ersten Blick durch sauberen
Druck, ein iibersichtliches Notenbild und gut placierte
Wendestellen auszeichnet, enthilt die Sonaten BWV
1033, transponiert nach Es-Dur, BWV 1034 in g-Moll
und BWV 1035 in F-Dur. Durch geschickte Wahl der
Transpositionsintervalle ist es gelungen, den Original-
text weitgehend ohne Oktavierung wiederzugeben.
Datfiir wird allerdings vom Interpreten sowohl in der
Umgebung von as’ als auch in der dreigestrichenen
Oktave eine perfekte Beherrschung seines Instruments
verlangt. Bei der Bewiltigung dieser spieltechnischen
Schwierigkeiten leisten die zahlreichen Anmerkungen
mit Griffen fiir die Spitzenténe und Okravierungsvor-
schlige gute Dienste.

Im Gegensatz dazu fithlt man sich im Bereich der
Artikulation ziemlich alleingelassen. Damit jeder Spie-
ler seine eigenen Vorstellungen verwirklichen kann, ist
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die Bogensetzung in der Blockfltenstimme ganz weg-
gelassen, wihrend in der Partitur die Artikulationsbe-
zeichnungen der Newen Bach-Ausgabe eingezeichnet
sind. Wie der Herausgeber selbst bemerkt, sind diese
jedoch fiir die Traverstlote gemacht und kénnen dem
Blockflétisten nur wenig Nutzen bringen. Da die
Bogensetzung in den tberlieferten Abschriften dieser
Sonaten ohnehin uneinheitlich ist, hitte man Nitz hier
mehr Mut gewiinscht, seine eigenen, . blockfltenge-
rechten® Artikulationsvorschlige einzubringen.

Die Generalbaflaussetzung hilt besonders in
BWV 1034 — nicht jeder Kritk stand. Wenn der Her-
ausgeber in erster Linie an eine Ausfihrung mit Cem-
balo denkt, erscheint es um so weniger verstandlich,
warum er die Vorziige dieses Instruments nicht voll
ausschopft. Anstatt sich an der filigranen Verflechtung
der Stummen zu ].‘-("(m]l;_“cn. stort diese \u\\cl/um,
schonste Melodiebogen und perlende Sechzehntelket-
ten immer wieder durch vollgriffige Akkorde, die im
musikalischen Zusammenhang keinen Sinn haben, son-
dern cher zu Betonungsverschiebungen oder zur Ver-
deckung der Blockflétensumme fithren (1. Sawz, T. 11-

2. Satz, T. 41-47; 4. Satz, T. 38-40 u.a.).

Wer indessen die Herausforderung annimmt, sich
mit Bachs Flotensonaten zu beschiftigen, wird mit die-
ser Neuvausgabe trotz ihrer klemen Schwiichen gut
arbeiten kénnen.

Hochbarocke Kammermusik

Anne Danican-Philrdor: lle Livre de Pieces ponr la
flite traversiere (la fliute a bec, violons et hautbois) avec
la basse continwe (1714), brsg. von J. P. Boullet. Gene-
valbaflanss. von S. Filipovic. Moeck Verlag, Celle. Heft
1: Ensembles 1-3, Ed. 1109, P. u. 2 St.; Heft 2: Ensem-
bles 4-6, Ed. 1113, P. u. 2 St. Je DM 25,--

Uber ein Jahrhundert, von der Mitte des 17. bis ins
letzte Drittel des 18. Jahrhunderts hinein, ist der Name
Danican (d’Anican) Philidor im franzésischen Musik-
leben ein Begriff. Im 18. Jahrhundert entsprossen die-
ser Familie sogar die ersten professionellen Schachspie-
ler. Einer Legende nach soll dem ersten Musiker der
Familie Danican, dem Oboisten Michel (gest. 1659) von
Ludwig XIII der Beiname Philidor verlichen worden
sein, emn Privileg, mit dem sich auch alle anderen Mit-
glieder der Familie schmiicken sollten (der urspriing-
liche Triger dieses Namens, ein Sieneser Oboist
namens I~|1 dori, mufl ediche Jahre vorher zur groflen
Freude des Kénigs am Pariser Hof gewirkt haben). Der
Familie Danican-Philidor sind bedeutende Instrumen-
talisten und gute Komponisten entsprungen. André

48

Hans-Christof Mater

Danican-Philidor ' Ainé (1647-1730) tat sich zudem als
Bibliothekar  der  Koniglichen  Sammlung  hervor
(,Garde de la Bibliotheque du Roi*) und sorgte durch
sorgfiltges Sammeln und Kopieren von Opern, Ballet-
ten, Motetten sowie Instrumentalmusik aller At dafiir,

dafl uns heute eine grofle Menge Musik aus dem Frank-

reich des 17. Jahrhunderts erhalten geblieben ist,

Sein Sohn Anne (11.4.1681 - 8.10.1728), geboren und
gestorben in Paris, ist der Komponist der vorliegenden
Sammlung, die neben dem fe Livve de Pieces (1712),
einigen Pastoralen (Bithnenmusiken) und einem Te
Deum zu den enzig iiberlieferten Werken gehére. Er
verbrachte sein gesamtes Berufsleben am Versailler
Holf, und zwar als Floust der Grande Ecurie (seit 1698),
der Kapelle (seit 1704) und der Chambre (seit 1711, dem
Datum, an dem ihm der Konig das Privileg zur Druck-
legung seiner Kompositionen verlich). Daneben war er
Superintendent des Prinzen Conti und Konzertdirek-
tor der Herzogin von Maine. 1725 griindete er das
wConcert Spirituel® in den Tuilerien, die erste Vereini-
gung von dffentlichen Konzerten, die er zwei Jahre lang
leitere.

Das lle Livve de Preces von 1714 ist lange Zeit unbe-
kannt geblieben und wahrscheinlich nur in einem einzi-
gen crhaltenen Exemplar tiberliefert, das in der Biblio-
thek des  Conservatoire Roval de Musique® zu Liittich
aufbewahrt wird. Es handelt sich um eine Sammlung
von 29 Tanzen, die jetzt erstmals einem breiteren Publi-

kum zuganglich gemacht werden. Diese Tanzstiicke
sind zum Teil mit programmatischen Uberschriften
verschen (,Le Moulin de Javelle®, ,Les habitants de
Cythere®) und vom Herausgeber behutsam zu sechs
Suiten zusammengefafit worden, jeweils nach Tonarten
(Dur und Moll gemeinsam) geordnet. Die kurzweili-
gen, formal nicht iibermiflig anspruchsvollen Tanz-
stiicke sind stlistisch zwischen die Suitenkompositio-
nen von Lully und Couperin anzusiedeln, bieten von
der Technik her aber viel dankbares Spielmaterial. Der

Herausgeber hat  die  einzelnen  Gruppen, dem
Gebrauch der Zeit entsprechend, als Ensemble de
picces” bezeichnet.

Bereits aus dem Titel ist zu ersehen, dafl Danican-
Philidor die Besetzung nicht festlegt. Der mit den spie-
lerischen Méglichkeiten der Blockflote vertraute Musi-
ker wird schnell herausfinden, dafl sich ein grofler Teil
der Stiicke nur durch Transposition fiir sein Instrument
eignet. Durch die Verwendung des Plurals [Violons,
Hautbois] wollte der Komponist aller Wahrscheinlich-
keit nach zum Ensemblespiel respektive zum Klangfar-
benwechsel anregen. Der  auffilhrungsprakuschen
Moglichkeiten sind also sehr viele, gleichwohl auch der
wnur® streichende Musiker (dies aus eigener Erfahrung)
an dieser Musik viel Freude haben wird.
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Die Ausgabe ist sorgfalug ediert worden und mit vie-
lerlei Anmerkungen sowie einem ausfiihrlichen Nach-
wort in drei Sprachen versehen, das dankenswerter-
weise beiden Heften beigegeben ist. Praktisch scheint
mir auch die Anlage der Stimmen als Spielpartitur Solo
— Baflinie, die allerdings den Nachteil von schlechten
Wendestellen (1, S. 13 zu S. 14; 11, S. 7zu S. S und S. 15
zu S. 16) mit sich bringt. Ausgeglichen wird dieser
kleine Mangel durch den klaren und gut lesbaren
Notendruck.

Insgesamt gesehen bleibt unter dem Strich eine
hiibsche Sammlung hochbarocker Kammermusik, der
als wirklicher Alternative zu den ,bekannten” Namen
viele Freunde unter Blisern und Streichern zu génnen
ist. Peter Gnoss

Due Sonate

Anonymus: Due Sonate a due flauti e basso, hrsg.
von A. Zaniol. Moeck Verlag, Celle. Ed. 1115.
DM 25,50

Aus dem italienischen Zweig der grofien Familie
derer von Anonymi kommen diese zwei Triosonaten
fiir Blockfléten in F- und C-Dur. ,Um 1700“ scheint

mir fiir die dreisitzigen Kammersonaten als Datum
etwas frith angesetzt zu sein. Die nette, aber nicht
gerade tiefschiirfende Strickart der Sitze macht die
Nihe zu Zeitgenossen wie Sammartini oder Valentino
mit seiner Vorliebe fiir Imitatorisches doch ziemlich
wahrscheinlich. Uber die ungeklirten Umstinde der
Herkunft dieser Kinder und noch vieles mehr verbreitet
sich ein schr ausfiihrliches Vorwort des Herausgebers
in allen Detils. Die deutsche Ubersetzung macht
manchmal schmunzeln (,... Cembalo; fiir letzteres
Instrument ist nach dem Gebrauch der Zeit nur die
Bafllinie mit sehr wenigen Ziffern bezeichnet*) — ja,
welche denn sonst? U.a.m. Man muf} da schon den
Urtext haben. Nikolans Delis

Sonaten

Sonaten englischer Meister fiir Altblfl. und B.c., brsg.
von M. Schneider. Bavenreiter, Kassel. HM 237.
DM 22,--

Zu den beiden dlteren Sammlungen unter demselben
Titel ist ein dritter Band gekommen mit wieder einer
Sonate von Topham (in c-Moll) und zweien von
Paisible (F-Dur, d-Moll), alle gut ausgesucht und bisher
nicht neu verédffentlicht, In ihrer Anlage folgen die
Sonaten zwar dem viersitzigen Grundschema, ohne
aber inhaltlich Formalismen vor die Fantasie zu setzen,
die melodisch wie harmonisch interessante Wirkungen
nicht verfehlt. Eine anregende Ausgabe.

Nikolaus Delius

Gelungene Adaption
Frangois Couperin: Suite, fiir Altblfl. und Cembalo,

hrsg. von M.-T. Yan und T. Ragossnig. Heinrichs-
hofen's Verlag, Wilbelmshaven. N 1299. DM 16,--

Aus fiinf Sdtzen von Frangois Couperins Troisiéme
Livre de pieces de Clavecin stellten Marie-Thérese Yan
und Thomas Ragossnig diese Swite fiir Altblockflte
und Cembalo zusammen. Neben der bekannten
~Rossignol-en-amour* findet man eine abwechslungs-
reiche Auswahl von Sdicken mit bildhaften Titeln,
deren Ubersetzung wenigstens teilweise im kritischen
Bericht zu finden ist. Die technisch nicht sehr schwieri-
gen Stiicke bieten gute Moglichkerten zur Beschift-
gung mit der franzésischen Verzierungskunst. Authen-
tische Informationen dazu gibt eine ausfiihrliche Ver-
zierungstabelle Couperins von 1713.
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Zu beanstanden 1st an dieser Ausgabe, die wirklich
kaum Wiinsche offenlifit, einzig die schlampige
Setzung der Wiederholungszeichen. Ungliicklicher-
weise summen die Druckfehler bei Partitur und Summe
zum Teil sogar tiberein. (Les Calotines, Part. vor
T.A7 | ; Le Rossignol-en-amour, Part. u. St. T.8 o ;
Double du Rossignol, St. T.8 | , Part. u. St. T.18 1 ;
Les Fauvetés Plaintives, Part. u. St. vor T.17 [F ).

Nachdem bereits Couperin selbst auf die Moglich-
keit hingewiesen hat, diesen urspriinglich fiir Cembalo
solo gedachten Stiicken ein Melodieinstrument hin-
zuzufiigen, stellt diese Ausgabe eine gelungene Ver-
wirklichung seiner Idee dar. Hans-Christof Mater

Per Due

Herbert Nobis: Per Due, fiir 2 Altblockfloten. Moeck
Verlag, Celle. Fd. 1531. DM 13,60

Per Duee ist ein kurzes dreisitziges Duo fiir zwei Alt-
blockfloten. Das 1980 entstandene, fiir die fortgeschrit-
tene Mittelstufe geeignete Stiick ist vollkommen tradi-
tonell notiert und enthilt keinerlei neue Spieltechni-
ken. Allerdings verlangt es einen versierten Umgang
mit Piano-Griffen; die Zeichenerklirung verwendet
hierfiir den Begriff Flageolet. Die angegebenen Griffe
knnen naturgemif aber nicht fiir jede Flote giiltig sein.
Fiir den letzten Satz (,tempo di tarantella®) sind ein
gutes rhythmisches Gefiihl und eine sichere Hohe (bis
a"") notwendig. Der erste Satz lebt von klanglich sehr
reizvollen Halbtonspannungen.

Eine Bereicherung der nicht so reichlich vorhande-
nen modernen Duo-Literatur, Eckart Hiibner

Neues aus der OFB-Reihe

Jobn Baston: Concerto No. 2 C-Dur, fiir Sopranblfl.
und Strercher, hrsg. von N. Hadden (KA). Schott,
Mainz. OFB 1032. DM 10,—

Im orangefarbenen Cover der ,OFB“-Reihe legt
Schott eine Neuausgabe von John Bastons zweitem
Flotenkonzert vor, die Walter Bergmanns Edition von
1950 ablést. Nachdem man bei Bergmann auf ¢in Vor-
wort verzichten mufite, bieten die Anmerkungen der
Herausgeberin Nancy Hadden viel Wissenswertes
iiber Quellen und Besetzung, zur Edition und zur Bio-
graphie des Komponisten.

Die Solostimme — endlich befreit von unzeitgemi-
Ben Artikulationsbezeichnungen und Verzierungen —
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liflt besonders den zweiten Satz ganz neu entdecken
und inspiriert viel mehr zu eigener Interpretation als die
alte ,eingerichtete® Ausgabe.

Die Neubearbeitung des Klavierauszuges geht von
der Idee aus, an den Tuttistellen statt der hiiufigen Ver-
dopplung der Solostimme einfach nach der bezifferten
Bafistimme zu spielen und die iibrigen Streicherstim-
men wegzulassen. Leider liflt die sehr dichte Aus-
serzung der Generalbaflabschnitte von diesem interes-
santen Ansatz nicht viel tibrig. Gliicklicherweise sind
jedoch die Abschnitte gekennzeichnet, so dafl ein ver-
sierter Begleiter das Uberfliissige weglassen kann,

Das Concerto wird damit zur Sonate, deren Beglei-
tung mehr ist als nur Ersatz fiir die fehlenden Streicher.

Hans-Christof Maier

Virtuoses fiir Blockflote

Fini Henrigues: Dance of the Mosquitos, fiir Sopra-
nminoblfl. 1. Klav., brsg. von M. Petri. Nr. 29845,
DM 15,50

Frangois Schubert: The Bee, fiir Sopranblfl. u. Klav.,
brsg. von M. Petri. Nr. 29917, DM 15,50

Edition Wilhelm Hansen, Frankfirt

Schligt man eines dieser Hefte auf, so hat man genau
das vor sich, was man — sei’s nun Klischee oder nicht —
mit dem Namen Michala Petri verbindet: Viele schnelle
Noten.

Die beiden Stiicke sind Bearbeitungen von Geigen-
kompositionen aus dem letzten Jahrhundert, die nur
dem einzigen Zweck dienen, die Virtuositit eines Spie-
lers unter Beweis zu stellen. Fini Henriques war, so die
Herausgeberin im Vorwort, wegen seiner scharfen
Zunge bekannt. - Eine scharfe Doppelzunge benétigt
heute auch, wer sich fiir derlei Bravourstiickchen auf
der Blockfléte interessiert. Dall Michala Petri noch
keine allgemeine Beherrschung der Permanentatmung
voraussetzt, sondern sogar an drei Stellen in dem zwei
Seiten langen Sechzehntelstiick  Atemméglichkeiten
angibt, ist ihr hoch anzurechnen.

Die Biene von Frangois Schubert, der nicht mit
Franz Schubert verwechselt werden soll, ist noch etwas
bewegter als der Miickentanz und bringt es in Sech-
zehnreltriolen in der Flétenstimme auf ganze 723 Tone
— im Unterschied zu dem einfach gehaltenen Klavier-
part, der auch im Klavierspiel wenig versierten Floten-
lehrern keine allzugrofien Schwierigkeiten bereiten
diirfre.

Wer allerdings den Preis der Hefre fiir jeweils zwei
Seiten Flétenstimme und vier bis viereinhalb Seiten Par-



titur tiberhoht findet, der sei eines besseren belehrt: Bei
den vorliegenden Ausgaben kostet ein Flétenton knapp
mehr als zwei Pfennige. Was ist das schon im Vergleich
zu mancher Barocksonate!

Avantgarde — leicht gemacht

René Clemencic: Chronos 1, fiir Blockflstenqguartett.
Moeck Verlag, Celle. Ed. 1543. DM 8,50

Eine Ermunterung zu eigenem schépferischen Tun
bietet das Studium von Chronos I allen an moderner
Blockflotenmusik Interessierten. Wer hiitte nicht schon
cinmal den Wunsch verspiirt, etwas wirklich Neues zu
Papier zu bringen, sich selbst in eigenwilligen Klingen
zu verwirklichen? Da war nur immer die leidige Frage:

Kann man das? Ist man denn auch kompetent genug
Endlich ist einer da, der zeigt, wie man’s macht: René
Clemencic,

Man nehme Papier und Bleistift und suche nach
cinem Titel fiir das zu komponierende Werk. Hierbei
bietet es sich an, ein Wort zu wihlen, das gleicherma-
fien rerospektivischen Charakter wie in die Zukunft
weisende stindige Aktualitit besitzt. Wie wir’s mit
Chronos?

Nachdem der Titel gefunden ist, macht man sich an
dessen Vertonung. Dabei geniigt es zuerst einmal
Klang der Sprache nachzulauschen:
Chchchrrrrrooooonnnoosssssss... Schon nach kurzem
Meditieren splirt man, welche Tiefe dieses einfache
Wort besitzt! Nun besorgt man sich eine

\'E'\“i;’,, dem

Tabelle, in der
die wichtigsten modernen Spieltechniken auf der
Blockflote zusammengestellt sind, und geht ans Werk:
Zu ,CH* paflit nichts besser als weifies Rauschen, zu
LR die altbekannte Flatterzunge, das klangvolle , O*
bedenkt man mit einem schénen Oktavklang bzw.
zur Abwechslung — beim zweiten Mal mit einem
Durakkord, das .S kann ruhig von allen vier Blockfls-
tisten gesprochen werden, nur dieses \N*! Was soll
man denn bloff mit diesem leidigen ,N“ machen?
Nnnaaaneeenuuneucu... Natiirlich: Neue Spieltechni-
ken! Man liflt also einen Flotisten mit den Klappen
klappern, den nichsten mit einem Ring auf die Flote
schlagen. Die beiden anderen sollen Sputato-Téne spie-
len oder ohne zu blasen die Fingerkuppen tonvoll auf
die Locher schlagen. Schon ist die Einleitung fertig und
das thematische Material vorgestellt.

Nun kommt der Hauptteil des Stiickes mit einer
Vergrifierung des Themas: Zum weiflen Rauschen von
»CH* (um Miflverstandnissen vorzubeugen, werden
die Buchstaben jeweils grofd tiber ihre klangmalerische
Ausdeutung gestellt!) gesellen sich zarte Flageolett-

Martin Heidecker

Doblinger I

L~

HERBERT CHLAPIK
Die Praxis des Notengraphikers

Wie entstehen unsere Noten ¢

09583 100 Seiten, brosch., zahlreiche
Abbildungen und Notenbeispiele

6S 210,— / DM 30,—

Wie kompliziert der Weg vom Manuskript des
Komponisten bis zu den gedruckten Notenblattern
sein kann, ist meist nur Verlagsfachleuten bekannt.

Die Aufgabe des Notengraphikers ist es, die Druck-
unterlagen herzustellen. Da dies selbst in unserer
hochtechnisierten Gegenwart in weiten Bereichen
‘nur durch reine Handarbeit mdglich ist, kann der
Beruf des Nolengraphikers durchaus den Rang
eines Kunsthandwerks beanspruchen,

Herbert Chlapik, durch .Iahnamts Leiter dar notm-
graphischen Herstellungsat ik
lages Doblinger, wrrnmalt jenes BasisMssen.das
jeder Motengraphiker haben sollte; er stelit die
Regeln und Normen anschaulich dar und gibt eine
Fiille von praktischen Anregungen.

Musikverlag Doblinger Wien — Minchen -

Toéne. Beim ,R* steigern sich unsaubere Triller, kombi-
niert mit Flatterzunge, im Crescendo bis zum plézli-
chen Abriff. Dann folgt die zweite R-Variante: Belie-
bige Tonhéhen in Tripelzunge, sempre p, staccatissimo,
aus der sich allmihlich, gespielt und gesungen, das ,,O*

1 Jeuchtend reinen, untemperierten Akkorden® her-
auskristallisiert, die sich nur gelegentlich eintriiben und
wieder aufkliren. Beim leidigen ,,N* findet sich das ver-
schiedenartige Geklapper und Gespucke schliefllich
friedlich vereint im gemeinsamen Rhythmus zusam-
men. Dann folgt das zweite ,0" — wie jeder leicht
horen kann, ein offenes O —, bei dem die Flotenenden
wdurch Korkstoppel* verschlossen werden. Um Sach-
kenntnis zu beweisen, notiert man fiir die Spieler:
wAchtung: vor allem bei tieferen Floten nicht zu kurze
Stoppel, da sonst kein volliger Verschluff, und tefster
Ton spricht dann nicht an!* Die luftdicht verschlosse-
nen Floten intonieren einen Akkord aus Flageolert-
Tonen im ppp, der allerdings im Unterschied zu dem
anderen Chronos-O mit 90 Sekunden dieses Mal nur
30 Sek. dauert. Beim ,,$* gibt's noch ein paar Mehrfach-
klinge (die hatte man ja noch nicht!), dann versandet
alles in durch Einsaugen erzeugten Pfeifténen. Nun, zur
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volligen Abrundung der in sich geschlossenen Form,
noch eine Reminiszens an den Anfang: die Einleitung
wird im dreifachen Tempo wiederholt. Und schon ist
das Stiick fertig — leicht iiberschaubar und technisch
einfach. Was will man mehr? Martin Heidecker

Lern Querfléte spielen!

Lern Querflite spielen, Bd. 1, brsg. von E. Weinzierl
und E. Wichter; unter der Mitarbeit von P.-L. Graf.
Ricordi, Miinchen. Sy 2485. DM 25 ,--

Eine Schule zu schreiben ist eine schwierige Auf-
gabe. Zum einen existieren schon so viele, dafl der Ver-
fasser gezwungen ist, ein wirklich neues Konzept vor-
zustellen, zum anderen stellt sich die Frage, wen die
neue Schule ansprechen soll: Kinder, Erwachsene, den
Lehrer oder alle drei? Weiter: Ist es notig, das Hauprge-
wicht auf moglichst viel Spielliteratur zu legen? Dann
handelt es sich um ein Spielbuch fiir Fléte. Oder soll die
Spieltechnik vorzugsweise beschrieben werden? So ist
es schwierig, eine Sprache fiir alle zu finden, die ja bild-
lich sein muf, da sie auf die Erfahrung von Sinnesemp-
findungen abzielt, die der einzige Anhaltspunkt und die
einzige Kontrolle fiir den Spieler sein kinnen und so
von jedem unterschiedlich erfahren werden. In jedem
Fall also ein problematisches Unternehmen. So gibt es
auch nicht die ideale Schule, vielmehr sollte sie als ein
Leitfaden verstanden werden, an dem sich Schiiler wie
Lehrer orientieren kinnen.

Die vorliegende Flotenschule will den Anfinger (vor
allem den ca. 9-14jihrigen) ungefihr ein Jahr lang
begleiten. Als erstes fillt dem Betrachter die grofie
Anzahl von Spielstiicken auf, die simtliche Bereiche der
Musik beriihren. Das ist ganz hiibsch und abwechs-
lungsreich. Soll es sich jedoch nicht um ein reines Spiel-
buch handeln, miissen diese Stiicke in Verbindung mit
der gleichzeitgen Entwicklung der Hauptelemente der
Flétentechnik wie Atmung, Ansatz und Fingertechnik,
ebenso mit der damit zusammenhingenden Entwick-
lung des musikalischen Geschmacks stehen. Dieses lifit
sich hier aber nur ansatzweise erkennen. Die meisten
Anweisungen stehen zu Beginn. So fingt der Unterricht
an mit dem Versuch, Téne auf dem Flotenkopf zu spie-
len, und mit Atemiibungen. Diese fehlen in vielen Schu-
len, und so ist es gut, daf hier Vorschlige gemacht wer-
den. Jedoch sind diese zu pauschal, es werden keine
wirklichen Ubungen genannt, die den Atemapparat
entwickeln. In diesem Zusammenhang wird auch der
Begriff der Stiitze eingefiihrt, die als Zusammenspiel
der gleichzeitigen Anspannung von Zwerchfell und
Bauchmuskeln definiert wird. Vergessen wird hier ein
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Wesentliches: die gesamte Riickenarbeit, die erst das
tiefe Einstrémen der Luft und damit einen auch vom
Riicken her gut gefiihrten und somit gestiitzten Ton
ermoglicht.

Der Tonumfang des ganzen Bandes betrigt die Téne
¢’ - d", ganz kleinen Schiilern mag dieses fiir lingere
Zeit gentigen, um jedoch das Gefihl fir Atemstrom,
Stiitze und Ansatz zu entwickeln, darf die dritte Okrave
auch im ersten Jahr nicht fehlen. Dieser Umfang wird
ziemlich zu Anfang vorgestellt in verschiedenen Ton-
tibungen, die jedoch isoliert stehen, da die folgenden
Stiicke diesen Tonumfang selten benutzen. Die Art der
Toniibungen sind durchaus sinnvoll, aber das langwih-
rende Fehlen von Fingeriibungen, Skalenausschnitten
und Dreiklingen ist verwunderlich. Auch miifite der
Schiiler, um produktiv arbeit zu lernen, spezielle Ubun-
gen machen, die thn dann zu den Stiicken hinfiihren.

Einzelne Anweisungen, die verstreut zwischen den

Stiicken stehen, sind nicht zu akzeptieren, wie die

Erlaubnis, jetzt noch ,frei nach Bedarf“ zu atmen (auch
in Liedern und kleinen Stiicken), um sich auf Ton, Fin-
ger und Rhythmus zu konzentrieren. Hier wird verges-
sen, dafl Ton, Finger und Rhythmus mit sinnvoller
Atmung und damit mit richtigen musikalischen Sinn-
zusammenhingen korrespondieren. Manche Anwei-
sungen werden kommentarlos gegeben und kénnen
somit zu Fehlern fithren, wie die folgende, gelegentlich
Téne ohne Zungenstofl anzublasen. Wenn man nicht
genau weifl, wie man dieses ausfiihren soll, kann es
leicht zu einem Pusten fiihren. Oder die Anweisungen
wStiitze nicht vergessen...piano mufl klingen®, oder
wsuchen wir auf der Flote den vollen Klang der tefen
Lage“, ja wie denn! Das wird nicht gesagt.

Wenn auch allgemeine musikalische Grundkennt-
nisse vorausgesetzt werden, so wire sicher eine syste-
matische Einfiihrung der Tonarten und ihrer Skalen
angebracht, ebenso wird auf Taktarten, Betonungen
etc. fast gar nicht eingegangen; so wechselt z.B. ein Alt-
franzosischer Tanz kommentarlos vom 4/2-Takt zum
6/2-Takt. Positiv zu vermerken ist die gelegentliche
Anregung zum Transponieren und zum Improvisieren.
Die Stiicke sind progressiv aufgebaut (daff allerdings am
Ende des Lehrgangs Bachs Badinerie aus der h-Moll-
Suite steht, ist wohl nicht ganz gliicklich gewihlr),
dazwischen eingestreut finden sich immer wieder
leichte Stiicke. Das alles ist sinnvoll durchdacht, jedoch
fehlt eine gezielte, systematische Atem- und Finger-
schulung, auch wird zu wenig auf die musikalische Aus-
fithrung hingewiesen. Das letzte Kapitel bringt endlich
Atemzeichen, Tonleitern und Dreiklinge, auch einige
Anweisungen zum Uben.

Die Initiative, eine Schule zu schreiben, ist ganz
sicher anzuerkennen. Die Auswahl der hier aufgefiihr-
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ten Stiicke ist fiir den Schiiler anregend, die Kommen-
tare und Erklirungen sind einfach gehalten, was wohl in
der Absicht der Verfasser lag. Jedoch kann diese Ein-
fachheit auch zu falschen Ergebnissen und Irrtiimern
beim Lernenden fithren.

Vetter Jaques

Jacgues Loeillet de Gant: Three Sonatas op.5. Nos. 4-6
(Priestman XV), fiir Flite (Ob., Bifl. in ¢) und B.c.,
hrsg. won R.P. Block. MR 2035. FF. 60,--

— Six Sonates op.4 (Priestman X VI), fiir 2 Floten (Ob.,
Fl. in¢) 0. Bafi, brsg. von R.P. Block. MR 2036. FF 60,--

Musica Rara, F-Monteux.

In TIBIA 2/85 konnten wir schon iiber Loeillet-
Ausgaben berichten, so auch den ersten Band op.5 des
Pariser Jacques Loeillet. Nun sind seine Querflétenso-
naten vollstindig erreichbar. Auch diese zeigen, dafl der
Komponist den Vergleich mit vielen seiner Zeitgenos-
sen nicht zu scheuen braucht, manche Sitze vielmehr
musikalische
Umgebung erinnern (VL.). In den Duosonaten mischen

Jralidnischem Geschmack®

sehr deutlich an die zeitgenossische

sich unter die Sitze nach

Ruth Wentorf

RICORDI—

auch solche, die, mit Uberschriften versehen, wohl eher
als Verbeugung vor der Pariser Gesellschaft zu schen
oder wie der ,, Coucou* der G-Dur-Sonate deutlich von
Daquin inspiriert sind.

Wie vor zwei Jahren, ist dem Herausgeber Sorgfalt
zu bescheinigen. Die Stiicke werden gefallen. Der Preis
von DM 36, (0p.5, 1-3) gab damals Anla} zu geson-
derter Betrachtung. Jetzt ist er in Francs angegeben. Das
wiren runde DM 20,--. Hoffentlich bleibt’s dabei.

Nikolans Delius

Frither Hotteterre

|. Hotteterrve le Romain: Suite in D, op. IINr. 1, fiir Flote

(Ob./VI.) u. B.c., brsg. von C. Smith. Musica Rara, I-
Monteux. MR 2109. Keine Preisangabe in DM.

Durchblittert man diese Ausgabe der sicbensatzigen
D-Dur-Suite, so fillt sofort auf, daf} die Flétenstimme
vergleichsweise nur mit sehr wenigen Verzierungen
versehen ist, Accent, Port de voix und Coulement feh-
len gleich im Prelude véllig, und auch in den anderen
Stiicken erscheint die bei Hotteterre sonst gewohnte
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Vielzahl an Ornamenten stark ausgediinnt, was natiir-
lich den Schwierigkeitsgrad mancher Sitze deutlich
senkt. Grund dafiir ist aber nicht eine etwaige Nachlis-
sigkeit des Herausgebers: Als Vorlage diente, wie aus
dem englischen Vorwort zu ersehen, der Druck von
1708 und nicht die wohl bekanntere ,Nouvelle Edition*
von 1715. Alle Verzierungen, Bindebogen ete. seien
genau iibertragen und Zusitze des Herausgebers kennt-
lich gemacht worden, bemerkt Smith. Gleichzeitig ver-
weist er auf Hotteterres Vorwort zu seinem Opus 1, in
dem w.a. erliutert wird, wo die in diesem frithen Druck
nicht eigens gesetzten Verzierungen anzuwenden seien,
Warum allerdings in der vorliegenden Ausgabe im
Dreiertakt jeweils nur zwei Achtel durch Balken ver-
bunden wurden und nicht bis zu sechs (wie im Druck
von 1715), wodurch sich schon beim Lesen ein ganztak-
tiger Gestus ergeben wiirde, verwundert etwas. Sollte
das auch original sein?

Die Generalbaffaussetzung ist in den schnelleren
Sitzen mit Ausnahme gut spielbar. In den ruhigeren
erscheint mir manches etwas zu dick. Gelegentlich
sollte der oberste Ton der Aussetzung weggelassen
werden, wenn dieser unmittelbar mit der Flotenstimme
zusammentrifft. Erfahrene Tastenspieler werden wohl
iiberhaupt hiufig eine tiefere Lage fiir die Akkorde der
rechten Hand bevorzugen.

Principes de la Flate

Johann Chy. Schickhardt: Principes de la Fliite. Faksi-
mile brsg. von Marco di Pasquale. Ed. La Stravaganza,
Via degli Scipioni? 191, 1-00192 Rom. 2 Hefte. Keine
Pretsangabe in DM.

Schickhardts Flétenschule wird im Katalog von
Roger 1712 aufgefiihrt. Sie diirfte also spitestens in die-
sem Jahr und damit nicht lange nach Hotteterre (1707)
erschienen sein. Wie dessen Schule erlebte sie kurz
nacheinander weitere Auflagen (1716 und 1723). Im
Untertitel heifdt es ,Contenant la maniere den jouer &
la Connoissance de Musique necessaire pour cela avec
QUARANTE DEUX AIRS A 2 FLUTES ...%, was
den wesentlichen Unterschied zu Vorgingern und
Nachfolgern kennzeichnet: Hier wird Duettspiel als
quasi didakrtisches Modell exemplifiziert, wie es fiir spa-
tere Querfltenschulen franzosischer Provenienz als
selbstverstindlich galt, fiir die Blockfléte jedoch, deren
zahlreiche Methoden in England produziert wurden,
ein Unikat darstellt.

Titel und Gestalt der Grifftabelle zeigen eine offen-
sichtliche Anlehnung an Hotteterre. Die Griffe selbst
weisen einige Abweichungen auf, doch findet sich wie
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Martin Heidecker

bei Hotteterre der Gebrauch des 4. Fingers rechts als
LStiitzfinger®. Mit verbaler Anleitung aber ist es nicht
weit her. Sie beschriinkt sich auf eine (wortlich!) einsei-
tige Ubersicht {iber die wichtigsten Bezeichnungen und
bleibt damit weit hinter Hotteterre oder auch den ein-
fachsten Beispielen der englischen methodischen Lite-
ratur zuriick. Die einzige Spielanweisung beschrinkt
sich darauf, dafd man sich von Anfang an um einen deut-
lichen Zungenstof} bemithen mége. Zwei der ersten
drei Stiickchen (die ersten beiden tibrigens unisono zu
spielen) sind dann auch Artikulationssilben beigeftigt:
ti-ri fiir eine Folge von punktierten Achteln in C- und
3/4-Takt. Kein Wunder also vielleicht, dafd die 24 Airs
im Titel so herausgehoben erscheinen —das Layout des
Titelblatts iibrigens ein schines und typisches Beispiel
fiir Roger-Titel, eine Augenweide fiir Liebhaber. Die
Airs nun sind zu acht Suiten von 4-6 Sitzen in ziemlich
freier Ordnung zusammengefafft und zeigen deutlich
ein methodisches Konzept. Nicht nur die tonartliche
Ordnung (C, d, e, F, g, a, B, ¢) zeigt Riicksicht auf die
gebrduchlichsten  Blockflotentonarten und  Bestim-
mung fiir Liebhaber, auch die Satze sind ganz progres-
siv in Schwierigkeit und Linge. Die bereits erwihnten
ersten Sitzchen bestehen z.B. aus 6, 4 und 2 x 8 Takten.
Damit hebt sich die Schule deutlich von allem ab,
was von Salter bis Prelleur an ,Musick-Masters®,
»Companions® usw. auf dem Marke war, deren Inhalte
nicht diese Klarheit in der Konzeption zeigen und auch
nicht wie bei Schickhardt extra komponiert wurden.
Thre Verfasser waren cher Bearbeiter und Kompilatoren
der gingigen Gassenhauer und Scotch Tunes bis zu
Sitzen und Arien gerade beliebter Opern. Schickhardts
Sitze sind uniibersehbar am franzosischen Suitenreper-
toire orientiert. Der hiibsche Reprint im Queroktav ist
so mehr als der Nachdruck einer Sammlung unter vie-
len. Er macht uns eine interessante Quelle wieder
zuginglich. Nikolaus Delins

Sachsisches

Jobann J. Quantz: Triosonate c-Moll, fiir 2 Floten und
B.c., hrsg. von G. Pistorius. BA 6823. DM 18,

Bach: Triosonate G-Dur, fiir Flote, Violine (2 Fl.) und
B.c., iiberl. als Werk J.S. Bachs BWV 1038, hrsg. von
G. Kivehner. HM 236, DM 18,--

Bévenveiter Verlag, Kassel

Zwei Neuerscheinungen nicht ganz neuer Stiicke.
Quantz* Trio kennen wir von der Ausgabe London
1980. Da nur eine einzige Quelle (Dresden) das Trio



Kammermusik fur Blaser

Felix Mendelssohn Bartholdy
Konzer‘lstucke

fur Klarine ], E

(2. Klari 5) und Klavie

Nr. 1 f-moll op. 113

Izwei Klarinetten und Fagott Nr. 2 d-moll op. 114

oder dref Klarinetten) 5 <Nk

aus KV Anh. 229 (439h)

Wolfgang Amadeus

Wolfgang Amadeus Mozart
Adagao und Allegrof mol! KV 594

(K. H. Pillney) EB 6495 DM 15,

Wolfgang Amadeus Mozart Divrimand
Divertimento Nr. 2 -
ausKVAnh 229 (439‘b) ) B-dur KV 240 KM 2171 DM 24.-
(B] F-dur KV 253 - Y
B-dur KV ‘) 70

Haorner [B/Es/F)] und

Neuausgabe (Trio di Clarone -
S. Meyer/W. Meyer/R. Wehle)
KM 2242 DM 16,-

e und Basso continuo.

(M. Seifferty KM 1906 DM 15,

Ludwig van Beethoven

Quintett Es-dur op. 16

fur Oboe, Klarinette [B)], Horn [Es), F

und Klavier KM 854 DM ”'3
Trio Wo037

fur Klavier, Flote und Fagott

(P. Badura-Skoda) EB 6604 DM 22,-
Variationen tiber ,Reich mir die Hand

mein Leben*
fur 2 Oboen und Englisch Horn

o S Breitkopf & Hartel
Wiesbaden
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tiberliefert hat, gibt es praktisch keine Differenzen.
Pistorius ist noch sparsamer in den wenigen Erginzun-
gen (Kadenztriller etc.). Bleibt die Bearbeitung des
bezitferten Basses, die in dieser Neuausgabe mehr vom
Klavier her empfunden zu sein scheint, wenn man das
Larghetto und den oft tiefer gehaltenen Diskant in
Betracht zieht. Beide Herausgeber weisen auf Quantz*
kontrapunktische Kiinste aus jener Dresdner Zeit hin,
der das Suick zuzurechnen ist. Doch nicht nur darin,
auch an musikalischem Ausdruck hat der Altmeister
etwas zu bieten, und auferdem ist dies das einzige Trio
in c-Moll mit zwei Floten.

Der Komponist des Trios in G-Dur heifit hier nur
noch Bach. Im Vorwort erklirt Kirchner mit einleuch-
tender Vorsicht, warum. Es ist fast verwunderlich, daf
dies die erste Neuausgabe seit Landshoff (1936!) zu sein
scheint. Sie kommt der von Uberfrachtung befreiten
Generalbaflaussetzung zugute. Auch wird hier die Ver-
wendung von zwer Floten fir die Oberstimmen in
Betracht gezogen — vom Komponisten bestimmt nicht
vorgeschen, bei ein paar ,Stimmbriichen® zwar mog-
lich, im Endergebnis nicht so befriedigend, wofiir viel-
leicht auch Hérgewohnheiten eine Rolle spielen.

Im kritischen Bericht, erwartungsgemifl akkurat,
verweist Kirchner darauf, daff die schnellen Sirze
unterschiedlich notierte (kurze und lange bzw. halbe
und ganze) Mensurstriche haben und daf dies fiir das
Spiel von Bedeutung sein miochte. Sehr gut, aber
warum ist diese in der Vorlage zu findende Unterschei-
dung nicht auch hier zu finden? Nikolaus Delius

Szenen fiir einen Flotisten
Friedhelm Dobl: Sill. Mikrodrama fiir Soloflite
(Darsteller), Sprecher u. Requisiten. Moeck Verlag,
Celle. Ed. 5171. DM 20,60

Aus der Reihe der Mikrodramen® von Friedhelm
Dahl ist nun S#ll aus dem Jahre 1972 fiir einen ,,Solofli-
tisten®, einen Sprecher und Requisiten in einer Studien-
partitur (Handschrift des Komponisten) im Moeck
Verlag erschienen. Es handelt sich dabei um ein fast
marionettenhaftes Ritual — ohne dafd ein Ton auf der
Flote geblasen wird. (Beide Darsteller tragen weifle, das
ganze Gesicht bedeckende Masken.) Die Partitur gibt
auf 5 Seiten (eingeteilt in ,Momente®, die durch die sze-
nischen und gestischen Aktionen der Darsteller
bestimmt werden) Anweisungen fiir Darsteller, Spre-
cher und Biihnengeschehen (Beleuchtung, Requisiten
ete. — dazu sind noch 2-3 Helfer notwendig). Der in
Sill verwendete Text entstammt Grillparzers Tage-
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buch und verwendet die Randspuren einer (von Grill-
parzer?) herausgerissenen Seite.

Das Mikrodrama bedarf bei einer Realisation sicher-
lich so engagierter Darsteller wie bei der Urauffiihrung
durch Eberhard Blum (Solofléte) und Helmut Krauss
(Sprecher). Gerhard Braun

Bearbeitungen von Bearbeitungen:
Mozart fiir zwei Oboen

Wolfgang Amadeus Mozart: Grand Duo. Nach einer
anonymen Bearbeitung fitr 2 Oboen eingerichtet von
G. Joppig. UE 17530. DM 17,

— Die schinsten Stiicke aws Entfiibnng®, ,Figaro®,
JLanberflote®, ,Don Giovanni® fiir 2 Oboen ans-
gewdihlt w. eimgerichtet von G. Joppig. UE 17523.
DM 28—

Universal Edition, A-Wien

Wolfgang Amadeus Mozart: Twelve Duos (KV 487) for
Oboe and English Horn, brsg. von S. Barrett, Vorwort
von J. Marx. McGinnis & Marx Publishers, USA-New
York. Keine Preisangabe in DM.

Transkriptionen von Werken grofler Meister fiir
mannigfaltige Kammerbesetzungen erlebten in den
ersten Dezennien des 19. Jahrhunderts eine Bliitezeit.
So wurden ganze Opern fiir Streichduo oder -quartett,
auch fiir groflere oder kleinere Bliserensembles umge-
schrieben. Diese Bearbeitungen nahmen meist Prakti-
ker vor, weniger um thr Repertoire zu erweitern, son-
dern vielmehr, weil sie Absatzchancen auf dem Marke
der Hausmusik witterten.

Die von dem Oboisten Fr. E. Thurner umgeschrie-
bene Sonate KV 374d von W.A. Mozart wurde an die-
ser Stelle bereits besprochen. Das Grand Duo geht ver-
mutlich auf die Arbeit eines Flotisten, Gottfried Hein-
rich Kohler (1765-1823), zuriick. Kahler wirkte ab
1794 als Stadtpfeifer in Leipzig und kam als Flotist in
das Theater- und Gewandhausorchester.

Unter dem Titel Grand Duo powr Deux Flutes
erschien 1806 bei Simrock, Bonn, seine Bearbeitung,
eine Zusammenstellung von einzelnen vor 1800
erschienenen Klaviersitzen Mozarts sowie des Rondos
aus dem Duo fiir Violine und Viola KV 423. Dieses
Floten-Duo wurde nun von Joppig fiir zwei Oboen
bearbeitet. Joppig erliutert in einem ausfiihrlichen Vor-
wort die komplizierte Quellenlage der einzelnen Sitze
und begriindet seine eigene Wahl der Satzfolge. Das
Duo ist besonders fiir die zweite Oboenstimme mit
ihren vielen begleitenden gebrochenen Akkorden in tie-



fer Lage nicht leicht zu spielen, die Ausgabe entspricht
der bei UE gewohnten hervorragenden Qualitit.

Ahnliche Qualitit zeigt auch die Ausgabe der zwolf
Duos fiir Oboe und Englischhorn. Hier handelt es sich
um ecine Transkription der Horn-Duos KV 487. In
einem sehr ausfithrlichen Vorwort hatte J. Marx bei
seiner Edition der Duos in Originalfassung die Rezep-
vonsgeschichte erlautert. Die kurzen Stiicke sind fiir
fortgeschrittene Anfinger gut zu bewiltigen.

Aus einer von G. Braun bei UE herausgegebenen
Ausgabe von fiir zwei Floten bearbeiteten Mozart-
Arien wihlte G. Joppig eine Sammlung der , fiir Oboe
am besten geeigneten Stiicke® aus. Wie schon im ein-
aangs besprochenen Grand Duo fallen auch hier immer
wieder Begleitfloskeln mit deutlich flétenidiomati-
schem Charakter in der hiufig tief gefiihrten zweiten
Stimme auf, die vergleichsweise auf der Oboe wesent-
lich ungiinstiger liegen. So stellen diese Duos — die erste
Stimme erreicht nicht selten £, gelegentlich ¢ — einige
Anspriiche an die Fertigkeiten der Spieler.

Grundsitzlich sei die Frage gestattet, ob solche Bear-
beitungen von Bearbeitungen wirklich notwendig sind.
Ich meine, die Oboenliteratur ist so klein nicht — das
beweist schon B. Haynes Bibliographie —, dafl Anlei-
hen gemacht werden miissen. Duos fiir zwei Oboen
sind allerdings so rar, und insofern kénnen die Aus-
gaben zu Ubungszwecken dienen.

Christian Schneider

Kammermusik fiir Oboen

Boguslaw Schiffer: Oboenqguartett, fiir 4 Ob. Ariadne
Musikverlag, A-Wien. Nr. 8§0046. Keine Prf:'s.mgrrbe n
DM.

Mikés Kocsar: Episodl, fiir Oboe und Streicher. Editio
Musica Bme’a;:fr:.\'f. Part. Z. 12842. DM 45,--

Von der berithmten (¢chemaligen) polnischen Avant-
garde galt Schiffer immer als beunruhigendste, experi-
mentierfreudigste Gestalt, die zwischen Jazz, Elektro-
nik, Happenings und instrumentalem Theater keine
musikalische Zeiterscheinung aufler acht lieff. Sein
Oboenguartett ist gute 20 Jahre alt und pendelt stindig
zwischen iiberdifferenzierter und aleatorischer Nota-
von. Ausgehend vom Oboenmotto b — es — ¢ — b (den
Komponisten-Initialen) entwickelt sich ein knapp
Sminiitiges Stiick, dessen besonderer Reiz in den stin-
dig changierenden, sich nie wiederholenden klangfarb-
lichen Kombinationen liegt.

Zwischen energischer Attacke und col legno-sul
ponticello-Gewisper wechseln die Klangbilder kalei-
doskopartig, wobei die Oboe bis auf wenige Integra-
tionsversuche eigene, konzertierende Wege geht.

Kocsirs Episoden sind eigentlich 16 Jahre jiinger als
Schiffers Quartett, wirken aber um ebenso vieles dlter.
Zwar findet man des 6fteren aleatorisches Auf-der-
Stelle-Treten und Clusterbildungen, doch tiberwiegen
Bartok-Anklinge und klassizistische Formeln. Vom
Oboisten werden keine neueren Blastechniken und
keine Virtuositit verlangt — lediglich ein einmaliger
Wechsel zum Englischhorn. Ramner Peters

Barocke Kammermusik mit Oboe

Jobn Loeillet: Triosonaten in F-Dur, 0p.2/2, d-Moll,
op.2/4 und c-Moll, op.2/6 fiir Altblockflite, Oboe und
B.c., lnsg. von B. Pauler, Cont.-Auss. von W. Hess.
BP 2034-2036. Je DM 13,--

Johann Christoph Pepusch: Sechs Concerti fiir 2 Blockfla-
ten, 2 Floten, Oboen oder Violinen und B.c. Davon

op.8/1, 0p.8/2 und op.8/3, hrsg. von B. Péuler, Cont.-
Auwss. von W. Hess. BP 2537-2539. Je DM 18,—

Amadens Verlag, CH-Winterthur

Ein Begriff fiir die Musikwelt
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1725 erschien in London bei I. Walsh eine Sammlung
mit 12 Triosonaten von John (Jean Baptiste) Loeillet,
von denen drei fiir Blockflote, Oboe und Continuo
gesetzt sind. Diese liegen in einer Neuausgabe vor. Der
Vetter des um acht Jahre jiingeren Jean Baptiste Loeillet
de Gant wirkte von 1705 bis zu seinem Tod 1730 in
London, zunichst als Oboist und Flotist, spiter als
hochangeschener Cembalist.  Seine  Kompositionen
sind gekennzeichnet durch grofle melodische Bogen
und reiche harmonische Sprache, wie auch an seinenim
Stil der sonata da chiesa geschriebenen Triosonaten zu
beobachten ist. Die Ausgaben mit Vorwort und iiber-
sichtlichem sauberem Druck erscheinen vorbildlich.
Dies gilt auch fiir die im gleichen Verlag erschiene-
nen Concerti von Joh, Chr, Pepusch. Pepusch, der zur
selben Zeit wie Loeillet in London wirkte, erlangte vor
allem durch seine Beggar's Opera Ruhm. Zu seinen
besten Kompositionen zihlen daneben Kammermusik-
werke fiir die von thm bevorzugte Blockfléte. Die um
1718 erschienenen Concert bestechen besonders durch
die doppelt paarige Besetzung mit ihren reizvollen
Klangwirkungen. Ihr geringer technischer Schwierig-
keitsgrad macht sie fiir das Ensemblespiel von fort-
geschrittenen Anfingern bestens geeignet.

Christian Schneider

Dynamisch

Darius Milhand: Pastorale, fier Ob., Klar. w. Fag.
Sikorski, Hamburg. Ed. 1437. DM 12,--

Harvey Sollberger: Two Oboes Troping. McGinnis &

Marx, USA-New York. Keine Preisangabe in DM,

Die Pastorale des franzésischen Altmeisters figuriert
in seinem umfangreichen Werkverzeichnis als op. 147
und wurde zuerst 1936 bei ,Le chant du monde® ver-
legt, st also erwa ein Jahr jiinger als seine neoklassizi-
stische Swzte dapres Corrette in der gleichen Besetzung,
Der Satz stehtim ,pastoralen® F-Dur und reprisentiert
in 120 Takten — bei vorgeschriebenen Halben = 72
nicht unvirtuos — Milhauds ,mediterranen® Sul. Bei
aller Unterhaltsamkeit und Knappheit komponierte der
Franzose doch nicht ohne doppelten Kontrapunkt und
Doppelfugato: fiir jegliches , Trio d’anches® eine Berei-
cherung.

Sollberger, Amerikaner des Jahrgangs 1938, schrieb
seine beiden Oboen-Tropierungen 1962/64, widmete
sie Stefan Wolpe und zwei amerikanischen Oboisten
(u.a. jenem Josef Marx, fiir den Schuller, Wolpe und
Wuorinen komponiert haben und der Mitbegriinder
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des New Yorker McGinnis & Marx Verlages ist). Es
handelt sich um ein zweisitziges Bicinium, dessen 1.
Teil takustrichlos mit metrischen Niherungswerten
arbeitet, wogegen Teil 2 im Schriftbild an Serielles erin-
nert. Ein diffiziler, komplementirer Kontrapunkt, der
sehr gewissenhafter und spannender Realisierung
bedarf (auch in der strikten Befolgung der stindigen
krassen dynamischen Wechsel). Rainer Peters

Oboenmusik aus der Schweiz

Hermann Haller: 5 Stiicke, fiir Oboe und Klavier,
Edizioni Pegasus, I-Locarno (Ausl. Heinrichshofen’s,
Wilhelmshaven). N6251. DM 12,--

Josef Haselbach: Abendlied, fiir Oboe. Verlag Hug,
CH-Ziivich. GH 1329. DM 15,~-

Zwei Oboenkompositionen aus der Schweiz, Her-
mann Haller, Berner Komponist des Jahrgangs 1914,
gab seinen Miniaturen den schlichtesten aller Titel: 5
Stiicke. Es sind prizise formulierte Miniaturen, die thre
jeweiligen kompositorischen Ideen knapp und plausibel
vorfithren. Schéne Vortragsstiicke gehobenen Schwie-
rigkeitsgrades.

Josef Haselbach, eine Generation jiinger, schrieb
sein Solo Abendlied im Auftrag der Stadt Ziirich, wo er
Hochschullehrer ist. In der Uberfiille des Angebots sol-
cher improvisatorischer Stiicke (deren Urbild sicher
Brittens Pan von 1951 ist) fillt die Komposition durch
nichts auf — weder durch spieltechnische Anforderun-
gen noch durch klangfarbliche Varianten oder sarz-
technische Charakreristika. Rainer Peters

Lingst fillige Urtext-Ausgabe

Carl Maria v. Weber: Konzert Nr.1 op.73, f~-Moll,
[ Klarinette n. Orchester, KA hrsg. v. P. Weston.
Fentone Music Ltd, GB-Corby. F 409. Keine Preis-
angabe in DM,

Dafi Pamela Weston eine ganz auflergewdhnliche
Frau ist, weifl die Klarinettenwelt schon lange. Thr
haben wir es auch zu verdanken, dafl Carl Maria von
Webers Klarinettenkonzert Nr. 1 0p.73 jetzt endlich in
einer Version vorliegt, die alle Seiten des vielfach bear-
beiteten Werkes berticksichtigt. Die meisten Klarinetti-
sten auf der Welt blasen seit undenklicher Zeit Webers
geniales Stick in der Bearbeitung von Heinrich und
Karl Birmann. Und man fragt sich mit Recht, warum
niemals der Versuch gemacht wurde, eine wirklich



ZM 2646 Feld, J.
ZM 2559 Gabrielski, J.W.

ZM 2695 Konig, H.

ZM 2594 Abel, C.F.

ZM 2532 Telemann, G. Ph.

ZM 2656 Walther, K.

Cassation fiir neun Floten

(2 Piccolo/6 Floten/1 Altflote) =% % DM
Trio op. 10 Nr. 1

fiir drei Floten (Eppel) 15,— DM
Intermezzo fiir drei Floten 7.— DM

FLOTE UND KLAVIER

Sonate D-Dur
fiir zwei Floten und Basso continuo (Kdlbel) **,** DM
Suite D-Dur

nach einer bisher unveroffentlichten Suite

fiir Trompete, Streicher u. Continuo (Holle) 12,50 DM
Serenaden des 18. Jahrhunderts
Haydn, Gluck, Boccherini, Mozart

**‘** DM

 —
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griindliche Urtext-Ausgabe herzustellen, da doch das
Autograph jedem willigen Forscher zur Verfiigung
steht. In den meisten Ausgaben, die sich auf den Urtext
berufen, wurde lediglich der Klavierauszug mit der
iibergelegten Klarinettenstimme korrigiert, aber fir die
Solostimme selbst fiihlte sich so mancher Virtuose
berufen, seinen ,,Senf* in Form von Artikulation und
Phrasierungen hinzuzugeben. Ohne die grofien musi-
kalischen Verdienste Birmanns einzuschrinken, mufd
doch gesagt werden, dal seine Ausgabe sich nur in
wenigen Teilen an Webers urspriingliche Intention hilr.
Das mag aus der Zeit heraus richtig gewesen sein. Doch
es verschleiert in vielen Fillen die wahre Genialitit die-
ser Komposition. Viele Dinge, welche dem Klarinett-
sten beim Spielen unlogisch erschienen, werden durch
die Urtext-Ausgabe sinnvoll und einfach. Der ganze
hoch romantische Wulst von agogischen Bezeichnun-
gen fehlt bei Weber. Wir haben also eine gereinigte Fas-
sung, quasi den Geist der Weberschen Eingebung vor
uns. Nun macht Frau Weston auch erwas ganz
Geschicktes. Sie nimmt dem Klarinettisten nicht etwa
die so wichtigen und im Laufe der Jahrhunderte durch
Erfahrung entstandenen Phrasierungen und Artkula-
tionen, sondern sie stellt in zwei Systemen eine tradi-
tionelle Interpretationsfassung der Weberschen — zum

Teil nicht phrasierten — Originalfassung gegeniiber.
Dafd Frau Weston da oft auch auf Birmannsche Einfille
zuriickgreift, ehrt sie besonders. Denn dariiber miissen
wir uns auch (!) im klaren sein, dafl diese Werke nicht
vom Klarinettengenie Birmann zu trennen sind. Denn
die zahlreichen Phrasierungen und technischen Erwei-
terungen, welche Biarmann hineinkomponierte, ent-
sprachen sehr oft der Eigenart seines Spiels und wurden
von Weber wohl stillschweigend geduldet (siche hierzu
auch die ,,Silvana Variationen*). So wird mit der heuti-
gen Ausgabe dem Klarinettisten die Moglichkeit gege-
ben, seine Phantasie in Bezug auf Phrasierung und Arti-
kulationskunst am Urtext neu zu entfalten.

Dic oft gestellte Frage, ob man im 1. Satz eine
Kadenz macht oder nicht, 16st Pamela Weston auf ihre
Art. Das zeigt wieder einmal, welch grofles Wissen die
Herausgeberin besitzt. Sie legt nimlich auf einem
Extrablatt Busonis Kadenz fiir den 1. Satz bei. Allein
diese Tat, Busonis Manuskript herauszufinden und zu
veroffentlichen, ist ein Sonderlob wert.

Busoni setzt die Kadenz nicht — wie nun allgemein
vermutet wird — anstelle des Birmannschen Einschubs,
sondern in die Einleitung, und zwar ab Takt 38, und
blendet sich dann sehr geschickt rechrzeitig vor dem
cigentlichen Einsatz des Klarinettensolos wieder aus.
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Ebenso existiert fiir den 2. Satz eine kurze Kadenz
unmittelbar vor der Reprise, welche sinnvoll und wun-
derschon ist. Barmanns Alternativen fiir das Konzert,
auch seine Kadenzen, sind ebenfalls im Extradruck ent-
halten sowie eine Alternative des Weber-Biographen
Jahn fiir die Takte 141-143 im 1. Satz, die einen sehr
geschickten Eindruck macht. Ich darf nicht verhehlen,
dafd ich bei meinen Einspielungen der Bliserwerke von
Carl Maria von Weber selbstverstindlich auf diese Aus-
gabe zurtickgegriffen habe. Es gibt nichts Besseres auf
dem Markt.

Bliebe abschliefiend festzustellen, dafl hier eine Aus-
gabe vorliegt, welche ich aufs allereindringlichste auch
allen Liebhabern empfehle. Fiir den Studenten und
beruflich titigen Klarinettisten ist diese Ausgabe nicht
nur eine Empfehlung, sondern ein absolutes Mufi.

Dieter Klocker

Klarinette mit anderen Instrumenten

Felix Mendelssobn-Bartholdy: Dret Stiicke, fiér Klar.,
Ve. und Klav., instr. von E. Nawmann, brsg. von B.

Péiuler. BP 2649. DM 19,--

Caspar Kummer: Zwei Duos op. 46, fiir F. und Klar.,
brsg. von B. Piuler. BP 2422. DM 18,--

Givolamo Salieri: Andante con Variazioni. Quintett fiir
Bassetthr., 2 VI, Vla. und Ve., hrsg. von D. Lienhard.
BP 2556, DM 25,--

Gustav Jenner: Sonate in G-Dur op.5, fiir Klar. und
Klav., hrsg. von B. Piuler. BP 454. DM 26,—

Joseph Rbemberger: Sonate op.105a, fiir B-Klar. und
Klav., brsg. von B. Pauler. BP 455. DM 17,~

Amadens Verlag, CH - Winterthur

Das Repertoire fiir die Besetzung Klarinette, Cello
und Klavier ist nicht groff, zeichnet sich aber durch
namhafte Komponisten wie Beethoven, Brahms und
Bruch aus. Die vorliegenden Drei Stiicke stammen aus
Sitzen von Mendelssohn und wurden von dem heraus-
ragenden Wissenschaftler und Komponisten Ernst
Naumann (1832-1910), dem Enkel des Dresdner Hof-
kapellmeisters Johann Gottliecb Naumann, arrangjert.

Die Sitze stammen aus Mendelssohns Sechs Prili-
dien und Fugen op. 35 und aus den Liedern ohne Worte
op. 38 und 53 — jeder Satz von ausgesuchter Schonheit,
kurz und schlicht in der Struktur, Cello und Klarinette
sind verantwortlich fiir das melodische Material, wih-
rend das Klavier meist Begleitfunktion hat. Die Werke
konnen eigentlich jedem Spieler empfohlen werden,
aber sie cignen sich vorziiglich als Einstieg in die Kam-
mermusik fiir den jungen Musiker.
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Caspar Kummer, ein grofler deutscher Flotist und
Komponist (1795-1870), wurde in Erlau bei Schleusin-
gen geboren. Er wurde Flétist in der Coburger Schlofi-
kapelle und spiter Musikdirektor. Er war einer der
wichtigsten Flétenkomponisten in  nachklassischer
Zeit. Seine Musik ist wahrscheinlich nicht sehr gut
bekannt, was an der Tendenz der Romantik liegen mag,
Literatur fiir Blasinstrumente zu unterdriicken. Kum-
mer schrieb zahlreiche Solostiicke, komponierte aber
auch Flotenduos, Trios und Quartette. Sein Trio fiir
Fléte, Klarinette und Fagott op. 32 ist eines der besten
Werke fiir diese Besetzung. Die Zwe: Duos fiir Flote
und Klarinette op. 46 gehoren in die Kategorie der inti-
meren Kammermusik; Duo 1 ist dreisitzig — Allegro,
Andante poco adagio, Allegro con moto — Duo 2
besitzt zwei Sitze — Allegro brioso und Alla Polacca.
Formal weisen die Duos Merkmale der Klassik auf, im
Ausdruck sind sie hingegen romantisch. Die Verteilung
von primirem melodischem Material und kontrastie-
render Begleitung auf die beiden Instrumente ist
durchaus gleichwertig — es entsteht ein echter Dialog.
Beide Stimmen sind so geschrieben, dafl sie die Eigen-
schaften jedes Instruments optimal zur Geltung brin-
gen,

Bernhard Piulers Ausgabe ist sehr sorgfiltg und
stellt eine logische, stilistisch und musikalisch Giberzeu-
gende Anniherung an diese Musik dar. Obwohl der
Charakter dieser Stiicke ¢her pidagogische Akzente
aufweist, kann diese Musik durchaus auch fiir technisch
versiertere Spieler eine dankbare Aufgabe sein.

In den letzten Jahren st das Interesse am Bassetthorn
und seiner Literatur neu entfacht worden.. Es haben
sich sogar in England und im tibrigen Europa eine Reihe
von Musikern auf dieses Instrument spezialisiert. Eines
der Hauptprobleme auf dem Wege zum Bassett-
Spezialisten war immer die Nichuverfiigbarkeit von
Bassetthornmusik aus dem 18. und 19. Jahrhundert,
und das zeitgenossische Repertoire fiir dieses Instru-
ment ist klein. Die vorliegende Salieri-Ausgabe ist ein
wichtiger Beitrag zum Bassetthorn-Repertoire, weil sie
eine weitere Moglichkeit bietet, iiberhaupt etwas zu
spielen.

Uber Girolamo Salieri ist wenig bekannt, aufler daf}
er Klarinettist war (sein Onkel war der italienische
Opernkomponist Antonio Salieri), der seine Laufbahn
in Venedig begann und als Solist in Wien, Graz und
Bologna auftrat. Salieri schrieb vornehmlich Varia-
tionswerke tiber Themen aus Opern der Zeit z.B. von
Rossini, Bellini und Vaccai.

Das vorliegende Andante con Variazioni fiir Bas-
setthorn und Streichquartett (eine liberaus seltene
Besetzung) basiert auf einem Thema aus der Oper
I Crociati a Tolemaide von Giovanni Pacini. Das



Manuskript des Werkes liegt in der Bibliothek des Mai-
linder Konservatoriums, die vorliegende Ausgabe
wurde von Daniel Lienhard fiir die Publikation auf-
bereitet.

Einer Introduktion folgen 4 Variationen und eine
Coda. Das Streichquartett liefert durchweg die harmo-
nische Spitze als Begleitung des Soloinstruments und
tritt nur dann hervor, wenn das Bassetthorn schweigt.
Das Thema im Bassetthornpart ist recht lyrisch mit
kurzen Momenten rhythmischen Kontrasts und einer
kleinen Kadenz. Die darauffolgenden Variationen wer-
den zunehmend virtuoser und heben auf technische
Bravour ab. Insgesamt ist das Werk verhiltnismifig
kurz; dem Bassetthornspieler bietet es sich an als
hiibsche Bravournummer, mit der man ein Konzert
beenden kénnte. Die Ausgabe ist akkurat, die Artikula-
tionsvorschlige wirken logisch, und auch fiir einige
dynamische Auszeichnungen ist gesorgt. Der Rezen-
sent kann dieses Werk nur wirmstens empfehlen.

Jahrelang ist die Sonate in G-Dur von Jenner
(1865-1925) vergriffen gewesen, deshalb wird die Klari-

nettistengemeinde den Reprint des Werkes begriifien.
Jenner wurde in Norddeutschland auf der Insel Syl
aeboren. Er studierte bei Stange und Giinge, spiter in
Hamburg bei Arnold Krug. 1887 traf er Brahms und
studierte bis 1895 bei ihm in Wien. Spiiter wurde er ein
populirer Klavierlehrer und Chorleiter. 1895 avan-
cierte er zum Musikdirektor an der Marburger Univer-
sitiit, wo er 25 Jahre lang lehree. Er war ein frachtbarer
Komponist von Liedern und Chorwerken und zeich-
nete sich aber auch durch eine Reihe bemerkenswerter
Instrumentalwerke aus, zu denen auch die Sonate in G-
Dur op. 5 gehort, welche er seinem geliebten Freund
Richard Miihlfeld* widmete und im Jahre 1900 bei
Breitkopf & Hirtel verdffentlichte.

Die Sonate hat vier Sitze: Allegro moderato e gra-
zioso, Adagio espressivo, Allegretto grazioso und
Allegro energico. Der Einflufl von Brahms auf dieses
Werk ist sehr stark und reicht bis zur Ubernahme von
Rhythmen aus Brahmsschen Klarinettenwerken wie
z.B. im Eingangsteil (Brahms Es-Dur Sonate, 1. Satz),
zu Beginn des 2. Satzes (langsamer Satz aus Brahms'
Trio). Trotz dieses starken Einflusses Brahmsscher
Musik hat diese Sonate durchaus ihren eigenen Charak-
ter und weist eigenstindige Erfindungsgabe auf; sie
wird beim Publikum gut ankommen. Ich méchte sogar
soweit gehen zu behaupten, daff Jenners Komposition
dem Publikum vielleicht sogar leichter zuginglich sein
wird, denn seine Sitze sind durchweg kiirzer als die aus
den Werken von Brahms.

Die Musik ist von hoher Qualitit und fordert die
Aufmerksamkeit des fortgeschrittenen Studenten und
des Berufsklarinettisten. Wie bei Brahms ist auch hier

Renaissance

bzw. Friihbarock:
Sopran, Alt, Tenor, BaB
nach Kinsecker

(462 Hz und 443 Hz)

Barock:
Altblockfloten

nach Eichentopf und
Gahn (beide 415 Hz)

Moderne:

Garklein bis Tenor
(eigene Modelle 443 Hz)
Kontrabal3 in F
(viereckig)
preisglnstige Schul-
modelle: Sopran und Alt
direkt an den Lehrer

Herbert Paetzold
Blockflétenbau

Gartenstr. 6

8939 Markt Wald
Tel.: 08262 /1550

ein perfekter Pianist erforderlich, um den Klavierpart
mit seinen breiten Akkorden und seinen rhythmischen
Problemen zu meistern. Der Klarinettenpart setzt
Schwerpunkte im Chalumeau- und Clarinregister und
beschrinkt sich auf nur wenige Austliige ins Altissimo-
Register. Das Werk ist fiir A-Klarinette notiert und
erhilt dadurch eine dunklere Klangfirbung, die der
Musik durchaus angemessen ist. Die Sonate gehort ins
Standard-Repertoire jedes Klarinettisten.

Joseph Rheinberger (1839-1901) war Liechtensteins
Beitrag zur romantischen Welt des 19. Jahrhunderts
und zur deutschen Musikszene. Er schrieb mehr als
200 Werke verschiedener Gattungen, Herausragendes
leistete er auf dem Gebiet der Orgelmusik (20 Sonaten
und 2 Konzerte). Seine Musik ist bekannt fiir thre Poly-
phonie, sicher ein Ergebnis intimer Kenntnis der Musik
von Johann Sebastian Bach. Die Klarmettensonate op.
105a wurde zuerst 1893 verdffentlicht und ist seit Jah-
ren vergriffen. Die vorliegende Ausgabe erweitert den
Bereich der romantischen Sonatenliteratur fiir Klari-
nette betrichtlich. Anders als in den Sonaten von
Brahms, Reger, Jenner und Tovey, wo Klarinette und
Klavier gleichwertige Partner waren, ist das Klavier hier
das dominierende Instrument, und die Klarinette spielt
oft nur eine obligate, begleitende Rolle. Die harmo-
nische Bewegung ist stellenweise ein wenig langsam
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und das rhythmische Material nicht spannend genug,
um den Vorwirtsdrang der Musik aufrecht und das
Interesse des Publikums wachzuhalten.

Die drei Sitze des Werkes: Allegro non troppo,
Andante molto und non troppo allegro. Die Dominanz
des Klavierparts bringt es mit sich, dafd ein versierter
Spieler benotigt wird; der Klarinettenpart (in b) ist tech-
nisch nicht sehr schwierig, bringt aber grofie Probleme
hinsichtlich der langen Phrasenbgen und langer Halte-
tone mit sich, insbesondere dort, wo im Altissimo-
Register die Tone As" und g"* gefordert sind. Der Kla-
rinertist braucht einen langen Atem und Kraft und Reife
fiir den Ansatz, um lange Phrasen mit hohen Ténen gut
zu spiclen.

Es lohnt sich, die Rheinberger Sonate zu spielen.
Der Klarinettist, der gern cine Alternative zu den
beriihmteren Werken von Brahms und Reger besitzen
mochte, wird sie in sein Repertoire aufnehmen.

Norman Heim

Percussiv

Michael Denhoff: Svolgimenti (1986). Zweites Saxo-
phon-Quartett. Edition Gravis, Bad Schwalbach. EG
94. DM 20,--

Charakeeristisch fiir die Komposition Svolgimenti
(Entwicklungen) sind die durch alle Stimmen verlau-
fenden Triolen-Motive, die  stimmiibergreifenden
Akkordbrechungen und die sehr exzessive Dynamik.
Im Gegensatz dazu schwebende, fast stehende chroma-
tische Linien in den ruhigen Teilen der Komposition.
Die Kombination bzw. Reihung von Akzenten, Sfor-
zatl, Slaps und ff-Staceati sowie die hiufig verwendeten
synkopisch akzentuierten Tonrepetitionen, geben dem
freitonalen Stilick insgesamt einen schr percussiven
Charakter.

wvolgimenti ist nicht nur in seiner Rhythmik und
Artikulation sehr diffizil, Denhoff setzt auch alle 4
Saxophone schr virtuos und in jeder Dynamik bis ins
extrem hohe Flageoleuregister ein — wohl weniger als
zwingendes musikalisches Ausdrucksmittel gedachr,
sondern eher die Folge einer iibertriebenen ,Zur-
Schau-Stellung® des zweifellos groflen technischen
Konnens der Musiker, denen Denhoff das Stiick gewid-
met hat.

Eine Folge dieses ,instrumentalen Héhenwahns
wird wohl darin bestehen, daff das Werk so gut wie nie
im Konzert zu héren sein wird. Ob Denhoffs rhythmi-
scher, harmonischer und melodischer Einfallsreichtum
den Hérer fiir 30 Minuten gefangenhalten kann, wird
sich daher kaum feststellen lassen. Sein erstes Saxo-
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phon-Quartett (Gegen-Sitze, 1984) diirfte sich dage-
gen viel schneller als Repertoire-Stiick fiir Saxophon-
Quartett durchsetzen. Gitnter Priesner

Kontrastreich

Dennis Riley: Canzona, fiéir Klarinette solo. Verlag
C. F. Peters, Frankfurt. 66 781. DM 14,--

Der am schnellsten wachsende Bereich der Klarinet-
tenliteratur ist der fiir Klarinette solo. Im Repertoire
gibt es inzwischen Werke von einigen der renommier-
testen Komponisten des 20, Jahrhunderts, Es ist leicht,
solche Stiicke in ein Programm hineinzunehmen, weil
kein anderes Instrument beteiligt ist und weil dartiber
hinaus viele Werke recht virtuos sind und grofle tech-
nische und musikalische Qualitdten voraussetzen. Die
Canzona von Dennis Riley ist ein exzellentes Beispiel
dafiir, wie man fiir Klarinette schreiben kann, auch
wenn das Werk verhiltnismiflig kurz ist (ca 2:30). Es
gibt Momente lyrischer Ruhe, zu denen schnelle Passa-
gen in Kontrast treten, die Fingerfertigkeit und rasche
Auffassungsgabe erfordern. Es gibt grofle dynamische
und rhythmische Kontraste und wechselnde Artikula-
tionen, was den durchgehenden Reiz der Vielfalt in
dem Werk erhéht. Melodisch bestehen diese Kontraste
zwischen kleinen Intervallen einerseits und grofien
Spriingen andererseits. Der fortgeschrittene Klarinettist
wird dieses Stiick spielen, um ein wenig Ahwechs|ung
in die Alltagskost der Klarinetten-Recitals zu bringen.

Norman Heim

Publikumswirksam

Paul Reade: Saxophone Quartet. Simyock, Hamburg.
EE 4003. DM 33,50

Paul Reade, der 1943 geborene englische Kompo-
nist, schreibt hauptsichlich Musik fiir das Fernsehen
(Filmmusik). Sein 1979 entstandenes 4sitziges Saxo-
phone Quartet ist eine Auftragskomposition des ,Lon-
don Saxophone Quartets®, Geschrieben ist das Stiick
fiir die Besetzung Sopran-, Alt-, Tenor- und Baritonsa-
xophon. Abgesehen von dem — fiir das Altsaxophon —
ziemlich virtuosen ersten Satz stellc das Stiick keine
allzu grofien technischen Anforderungen an die Aus-
filhrenden. Die folkloristisch eingefirbten, spritzigen
vier Sitze (Toccata — Elegie — Contredanse — Finale)
erinnern harmonisch und rhythmisch stark an amerika-
nische »Supersax“-Arrangements. Divertimento — zur
Unterhaltung! Schr publikumswirksam! Mittelschwer.

Giinter Priesner
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Zeitgenossisches aus der DDR

Friedrich Schenker: Frammentt di ,orfeo”, fiir FI., Ob.
(E.br.) und Fag. dvfm 8349,

Juro Métsk: Sestetto, _ﬁ'f'?' H., Fag., Hr., S(‘f)/.rg werk, VI,
Vla. dufm 8540a.

VEB Dentscher Verlag fiir Musik, Leipzig

In duflerlich identischer Aufmachung legt der
Deutsche Verlag fiir Musik, Leipzig, hier Werke zweler
DDR-Komponisten vor. Beide Ausgaben sind auf

schlechtem, holzigem Papier gedruckt, das bestenfalls
fir den ,Hausgebrauch® akzeptabel wire, im interna-
tionalen Geschift aber peinlich ist. Zudem ist die druck-
technische Ausfithrung des Trios von Schenker in jeder
Hinsicht nmngcllmil; vor allem in der Partitur sind
Notenlinien (gerade um die Noten selbst herum!) sowie
Bogen und Klammern oft mehr zu erahnen als zu
sehen. Die Stimmen sind so eng gedruckt, dafl es teil-
weise nur schwer méglich ist festzustellen, was denn
nun wo hingehort.

Schenker scheint es in seinen Frammenti zuerst
darauf angelegt zu haben, méglichst alle drei Musiker
immer zu beschiftigen. Fast stindig spielen sie gemein-
sam, und in durchaus raschem Tempo sind die Stim-
men zum Teil rh)'lhmisch dcr-_u‘lig vertrackt, dafd eine

wirklich korrekte Ausfiihrung praktisch unmaglich ist.
Zudem schreibt Schenker das Blasen auf dem Kopf
stiick der Fléte bzw. den Rohren von Oboe, Fagottund
Kontrafagott (das Instrument selbst wird in dem Stiick
allerdings nicht benétigt) vor, das Schallstiick der
Oboe soll gar wihrend des Spielens ins Wasser
gehalten werden!

Auch Metsks Sextett ist hochst anspruchsvol

, und
namentlich den beiden Streichern werden alle Formen
zeitgenossischer Klangerzeugung abverlangt. Zu Bli-
sern und Streichern tritt noch ein gutes Dutzend
Schlaginstrumente einschliefilich Marimbaphon und
zwolf Glocken. Métsk setzt die Instrumente differen-
ziert ein und wechselt mit den Instrumentenkombina-
tionen immer wieder auch die Klangfarben. Dennoch
wirkt auch seine Komposition mehr technisch kon-
strutert als musikalisch durchdacht. Der 1954 in
Bautzen Geborene, der vom Namen her offensichtlich
zu der von der DDR sehr geférderten sorbischen
Minderheit gehort, wird doch wohl nicht gerade im
Sestetto seine ,,Euphorischen Komplexe® (ein Werkttel
des Komponisten aus dem Jahre 1975) von der west-
lichen Avantgarde aufgearbeitet haben wollen?
Robert Vogel
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(Wieder-) Entdeckungen

Carl Futterer: Oktett, fiir Klar., E.br., Fag., 2VI, Via., V.
und Kb., hsg. von W. Hess. BP 410. DM 88,—

Enst Nawmann: Sevenade op. 10, fiir Fl., Ob., Hr., Fag.,
2VL, Via., Ve und Kb., hrsg. von B. Pauler. BP 2623,
DM 88,--

Amadens Verlag, CH-Winterthur

In zwei duflerlich prachtvollen Ausgaben legt der
Amadeus-Verlag  hier Kammermusik fiir groflere
Besetzungen vor und macht dariiber hinaus mit zwei
vergessenen Komponisten wieder bekannt. Die Musik
des Schweizers Carl Futterer (1873-1927) hatte noch
Anfang der zwanziger Jahre ,hellste Begeisterung der
Horer* (Willy Hess im Vorwort der Ausgabe) hervor-
gerufen. Aber: Intrigen von Neidern und gegnerischen
Cliguen wufiten die Ausniitzung dieser Erfolge zu hin-
tertreiben.” (dto.) Wie dem auch sei, Futterer geriet in
Vergessenheit, sein Nachlafl liegt heute, offenbar noch
unerschlossen, in der Universititsbibliothek in Basel.
Das Geburtsjahr 1873 Liflt an Reger und auch an
Schiinberg denken, Futterer aber scheint hierzu nicht
zu passen. Sein Oktett aus dem Jahre 1921 (Schonbergs
erste Uberlegungen zur 12-Ton-Theorie datieren aus
diesem Jahr) stellt, bei aller harmonischen Kiihnheit, die
stellenweise vor allem im Kopfsatz anzutreffen ist, ein
eigentlich riickstindiges* Werk dar: Das erweist sich
nicht nur in der formalen Anlage von vier Sitzen in
ganz traditioneller Abfolge; auch im Umgang mit dem
melodisch-thematischen Material ist Futterer nicht ,auf
der Hohe der Zeit*. Aber bei genauerem Hinsehen ent-
deckt sich ein durchaus personlicher und eigenstindi-
ger Stil, der — obschon Futterer im wesentlichen Auto-
didakt war — die Kammermusiktraditon der (Spit-)
Romantk immer im Auge behilt. Hier zeige sich ein
weiteres Mal, wie kurzsichtig es ist, immer nur die
.modernsten® Werke einer Zeit als iberlebenswert ein-
zuordnen: oft ist in der vermeintlich iiberholten
Sprache noch lingst nicht alles gesagt! Das Werk stellt
weder an Streicher noch an Bliser auffergewshnliche
Anforderungen. Die vorliegende Ausgabe drucke als
Partitur das Faksimile von Futterers Autograph ab, eine
cbenso originelle wie lobenswerte Idee. Die Stimmen
sind klar und iibersichtlich gedrucke und am Anfang
einer jeden Akkolade taktgezihlt, wihrend die Partitur
keine Taktzihlung aufweist, sondern Studierbuch-
staben, die dummerweise wiederum in den Summen
fehlen, so dafl eine Orientierung zwischen Stimmen
und Partitur unndtig erschwert wird. Musiker neigen
daher schnell dazu, die Lust an der Einstudierung zu
verlieren. Da immer mehr an Qualititspapieren gespart
wird, mufl das herrliche Stimmenpapier ausdriicklich
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lobend erwihnt werden. Eine héchst verdienstvolle
Veroffentlichung,

Ungleich schwieriger diirfte es fiir den Interessierten
aber sein, sich einen Uberblick iiber die Serenade op.10
(1872) von Ernst Naumann (1837-1910) zu verschat-
fen. Trotz des fiirstlichen Preises verzichtet der Heraus-
geber Bernhard Piuler auf den Abdruck einer Partitur.
Ein unakzeptables Edieren! Robert Vogel

Traditionell

Tilo Medek: Abfabrt eimer Dampflokomotive. Fiir 6

Floten. Ed. 5252. DM 36,30
— Bldserquintett Nr. I, fiir Fl., Ob., Klar., Hr., Fag.

Ed. 5257a (5tP) DM 12,80; 5257b (St) DM 24,60
— Blaserguintett Nr. 2, fiir Fl., Ob., Klar., Hr., Fag.

Ed. 5258a (StP) DM 11,30; 5258b (St) DM 29,
Moeck Verlag, Celle

Wer bei dem 1977 aus der DDR in die Bundesrepu-
blik gekommenen Tilo Medek eine avantgardistische
Klangsprache bzw. ,Neue Musik* erwartet, wird
zunichst enttduschr sein. Seine Blaserguintette 1(1965)
und /1 (1974-76) sind durchweg sehr traditionell
gesetzt. Ganz in der Geschichte des klassischen Bliser-
quintetts ist ihr Stil vor allem vom Prinzip ,Solo —
Begleitung® beherrschr. Kaum ausgenutzt werden die
groflen klangfarblichen Maglichkeiten, die in den letz-
ten Jahrzehnten (etwa bei Ligetis 10 Stiicken fiir Blaser-
quintett) diese Kammermusikbesetzung wieder interes-
sant gemacht haben.

Trotzdem hat Medek, vor allem in seinem zweiten
Quintett, einer Suite mit historischen und modernen
Tanzen, 2. T. sehr abwechslungsreiche und spielfreu-
dige Musik geschrieben. Besonders die ,Valse senti-
mentale* und die abschliefende | Tarantella® (mit Pic-
colofléte) sind ausgesprochen charakreristische, sicher
auch publikumswirksame Sitze. Beide Werke verlan-
gen gute spieltechnische Fihigkeiten.

Die Abfabrt einer Dampflokomotive ist ein 1976
komponiertes 3-Minuten-Stiickchen fiir Piccolo, 2
grofle Floten, 2 Aldfloten und Bafflote, tiber dessen
programmatischen Inhalt der Titel alles Notwendige
sagt. Medek hat hier vom Schnaufen des Kessels iiber
das Beschleunigen der Maschine bis zum Phiff (aus-
zufiihren auf dem Flétenkopf oder mit einer Lotusfléte)
alles, was zur Abfahrt einer Lokomotive (zumindest
einer dampfbetriebenen) gehért, in Tone gesetzt.

Ein sehr launiges, fiir Klassenvorspiele, Schulkon-
zerte oder Orchesterfeiern bestens geeignetes Sextett.

Eckart Hitbner



TAGE ALTER MUSIK THUN
15. — 25. Juli 1988
KURSE

INTERPRETATION 15. — 25. JULI
Barockgesang
David Cordier, Kéin
Traversflote, Blockflote
Sabine Kaipainen, Thun
Barockoboe, Barockfagott, Dulcian, Pommer
Tuomas Kaipainen, Thun
Renaissance- und Barock-Laute, Chitarrone
Steven Stubbs, Hamburg

BLOCKFLOETEN-KLINIK 16. — 17. JULI
Guido Klemisch, Zwolle/NL.

BAROCKTANZ 17. — 24. JULI
Lenchen Busch, Miinchen
Tanzbegleitung:
Angelika Qertel, Laute

AUSSTELLUNG
15. - 17. Juli
Nachbauten historischer Musikinstrumente,
Musikalien, Schallplatten usw.

KONZERTE - REFERATE

Ausknfte:
T. Kaipainen - Lauenenw. 47e - CH-3600 Thun

Miniaturen

Herbert Nobis: Sevenade fiiv Fl., Klar., Schlaginstr.,
2 VI, Via. und Vc. (1984). Moeck Verlag, Celle. StP,
Ed. 5318. DM 12,50

Nobis hitte sein kurzes Werk auch als ,Miniaturen*
bezeichnen konnen. Es sind 5 kurze Charakterstiicke
(Notturno, Reminiscenza a R. Schumann, Lamenta-
zioni, Frottola und Notturno I, das sich melodisch
motivisch eng an das erste Notturno anschliefit).

Das Schlagzeug (Vibraphon, Glockenspiel, Xylo-
phon, kleine Trommel) wird sehr sparsam eingesetzt,
es reicht also 1 Spieler; denn niemals werden mehrere
Schlaginstrumente zugleich erforderlich. Der Reiz die-
ser Miniaturen-Abendmusik liegt in dem leisen Zauber
der Klangfarben: es herrschen im Notturno pp und p
vor, die Streicher sind sordiniert, die Bewegung ist sehr
ruhig. Die ,Reminiscenza® liflt die ,Triumerei®
anklingen, Abendmusik nach Schumann, auch hier ist
das Leise dominierend. Die Lamentazione bringt etwas
mehr Bewegung in das Ganze durch tremolodhnliche
Figuren in den Streichern, die zur , klagenden* Melodik
der Bliser kontrastieren. Aber auch hier ist alles dyna-
misch sehr zuriickgenommen. Einzig in der Frotola
kommen mf und f vor und Rhythmen auf, die in die
»Beine gehen®. Das letzte Notturno bestitigt die Ruhe

der Serenade, die weniger an Stindchen oder an abend-
liche Feste erinnert, sondern dem Triumerischen
zuneigt, dem Meditativen.

Die Interpreten werden hier ein technisch nicht
schwer zu bewiltigendes Stiick vorfinden. Die wirkli-
chen Schwierigkeiten liegen woanders: die leisen
Klinge miissen dufierst sensibel gemeistert werden. Die
»Miniaturen* verlangen grofite Konzentration der
Spieler wie auch der Horer. Denn die Kiirze der Stiicke
liflt dem Horer nicht viel Zeit zum Einhéren, dem
Spicler verlangt sie klangliche Suggestion ab, die in
wenigen Sekunden iiberspringen mufl. Jedoch ich
glaube, die Arbeit lohnt sich, aber die Serenade verlangt
professionelle Spieler. Die Kiirze der Stiicke mag an
Webern erinnern, aber sie sind locker gebaut, sie wer-
den ihre gutwilligen Horer finden. Ein Problem aber
méchte ich noch hervorheben. Sollte man die Studien-
partituren nicht generell klanglich notieren? Hier ist
speziell die Klarinette in A gemeint. Zum Vorausstu-
dium wire es wohl doch vorteilhafter, alle Stimmen
klangnotiert zu schreiben, in den Spielstimmen ist dann
die Transposition (als Griffschrift) wie schon immer
selbstverstindlich. Was in harmonisch bestimmter
Musik am Platz ist, erweckt vermeidbare Schwierigkei-
ten in neuerer nicht tonal gebundener Musik.

Walter Gieseler

Rekonstruktion

Franz Schubert: Oktett F-Dur, D 72, fir 2 Ob.,
2 B-Klar., 2 Fag., 2 Hr., hrsg. von C. Weait. McGinnis
& Marx Publishers, USA-New York. Keine Preisangabe
m DM,

Franz Schuberts Bliseroktett F-Dur, D 72, ist nur
sehr unvollstindig iiberliefert. Die Neue Schubert
Gesamtausgabe teilt in Band VI/1 (Kassel 1969) ledig-
lich Menuett und Finale (dritter und vierter Satz) sowie
— im Anhang — einen Teil des ersten Satzes (Allegro,
Takte 90-189) mit. Schon im Revisionsbericht der alten
Schubert-Gesamtausgabe (Leipzig 1889) hatte aber
Eusebius Mandycziewski angemerke: ,Es ist nicht
unméglich, dafl das Octett auch einen langsamen Satz
gehabt hat. Das Autograph der mitgetheilten Sitze
besteht aus losen Blittern verschiedener Form, von
denen leicht auch mehr verloren gegangen sein konnen,
als noch zum ersten Satz gehort haben.*

In der vorliegenden Ausgabe hat nun Reinhard van
Hoorickx eine Fassung, ,completed for the practical
use® (im Untertitel der Ausgabe), erstellt. Dabei wurde
das cinleitende Allegro hauptsichlich anhand  des
bekannten zweiten Teils rekonstruiert. Dem zweiten
Satz liegen in dieser Fassung zwei Balladen (D 990)
zugrunde. Der Herausgeber Christopher Weait weist
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zudem darauf hin, daff im Revisionsbericht der alten
Gesamtausgabe zusiwzlich acht Takte eines Menuett-
satzes in F-Dur abgedruckt sind, die méglicherweise
ebenfalls — als zweites Menuett — Teil dieses Oktetts
waren, die van Hoorickx in seiner Rekonstruktion
jedoch unberiicksichtigt gelassen hat.

Es ist sicher miiflig, an dieser Stelle dartiber zu spe-
kulieren, wie schubertisch diese Rekonstrukuon klin-
gen mag (das zu ermitteln ist auch sehr schwierig, denn
die Ausgabe enthilt keine Partitur) oder ob fiir eine
solche Rekonstruktion iiberhaupt irgendein Bediirfnis
besteht. So bleibt lediglich festzustellen, dafl der Her-
ausgeber Weait an einigen Stellen Vereinheitlichungen
gegeniiber dem Text der Gesamtausgabe vorgenom-
men hat, die er im Vorwort nachweist und die — for
practical use — auch angebracht sind. Stérend (neben
der fehlenden Partitur) sind allerdings einige vermeid-
bare Schlampereien wie fehlende Tempoangaben oder
Auftaktpausen. Robert Vogel
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Lebendiges Stiick

Nicolans Albert Schaffner: Quatuor concertant, fiir FI.,
Klar., Hr. und Fag., brsg. von W. Hdckner. Simrock,
Hamburg/London. EE 5160. DM 35,--

Mir scheint, der Herausgeber Hockner hat mit die-
sem Stiick einen ganz guten Griff getan. Esist ein leben-
diges Stiick in 4 Sitzen. Der 1. Satz folgt der iiblichen
Sonatensatzform, es folgen Menuert und Adagio, der
letzte Satz hat Fugato-Charakter, vermischt mit Ron-
do-Elementen. Allerdings ist meine vorsichtige Deu-
tung der Satzcharaktere darauf zuriickzufithren, dafl
mit den Einzelstimmen keine Spielpartitur mitgeliefert
ist, die eine solche Deutung sehr erleichtert hitte. Man
sollte in modernen Ausgaben nicht mehr darauf ver-
zichten, beides in einem anzubieten. Zumal hier ein
Stiick vorliegt, das durchaus jiingeren Ensembles zuzu-
muten wire,

Leider ist iiber Schaffner wenig zu erfahren, aufler
dafd er 1790 in Schlesien geboren ist und spiter in Paris
(1817) und Rouen (1821) wirkte, beide Male als Theater-
kapellmeister. Ohne diese Daten hitte ich die Haupt-
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schaffenszeit Schaffners mehr in die Haydn-, ja sogar
auch Stamitzzeit geriickt. Mit anderen Worten: Dieses
Quatuor ist zur Zeit seiner Entstehung schon alte
Musik gewesen, es bietet keine tiberraschenden Neuig-
keiten, aber — und das rechtfertigt vielleicht den Neu-
druck dieses Stiickes — es bietet dankbare Gelegenhei-
ten zum Musizieren, ist rhythmisch fesselnd und ver-
langt virtuose Schnelligkeit in allen Instrumenten. Der
langsame Satz entbehrt nicht einer gewissen ,wohl-
tuenden® Sentimentalitit. Also ein sehr geeignetes Ori-
ginalwerk fiir Schiilerkonzerte? Warum nicht?

Walter Gieseler

Neueinginge

Amadens Verlag, CH-Winterthur

Bach, ].S.: Sonata a we, F-Dur [Altblfl. (FL), VL. u.
B.c.], BP 470

— Vier Flétensonaten (Querfl., obl. Cembalo u. B.c.),
BP 444

Boehm, Th.: 12 Etiiden (Fl. solo), BP 688

Boismortier, ].B. de: Sechs Sonaten [2 Fag. (2 Ve.)],
BP 2078

Call, L. von: Drei Duos [Ob. (FL) u. Fag. (VC.)],
BP 2690

Colombi, G.: Drei Sonaten [2 VL. (FL,, Ob.), V. (Fag.)
ab lib. u. B.c.], BP 708

Fiala, J.: Duo konzertant F-Dur [Fl. (Ob.) u. Fag
(VC.)], BP 479

Gerber, R.: Sonate (Tr. u. Klav.), BP 2648

Hortteterre, ].M.: Vier Suiten [FL. (Ob., V1) u. B.c.)],
2 Hefte, BP 701 u. 702

Janitsch, .G.: Quadro in G-Dur [Alblfl. (FL.), Ob., VL.
u. B.c.], BP 478

Kummer, C.: 3 kleine Duette (2 FL.), BP 475

Loeillet, J.J.B.: Sechs Sonaten [Altblfl. (Fl.,
B.c.], 2 Hefte, BP 676 u. 677

Speth, W.: Capriccio (2 VL., Klar. u. Vc.), BP 2642

Telemann, G.Ph.: 13. Triosonate in e-Moll [Altblfl.
(EL), Ob., (V1) u. B.c.], BP 2440

— 28. Triosonate in c-Moll [2 Ob. (FL., V1) u. B.c.], BP
451

— 70. Triosonate in F-Dur [Altblfl. (FL), Ob. (V1) u.
B.c.], BP 499

Uccellini, M.: Drei Sonaten [2 Melodieinstr. (V1., Blfl.,
Fl, Ob.) u. B.c.], BP 707

Barenreiter Verlag, Kassel

Harras, M.: Franzosische Tinze (2 Sopranblil.,), BA
8083

— Franzosische Tinze (2 Altblfl.), BA 8084

— The Divion Flute (Aliblfl. u. B.c.), BA 8082

Kleinknecht, J.F.: Zwei Sonaten (Fl. u. B.c.), BA 6825

Ob.) u.



Scheidt, S.: Canzone iiber ein franzésisches Lied (Blfl.-
Ens. auch mit and. Blas- od. Streichinstr. zu 5 St. u.

Generalbafl ad lib.), BA 6271

Bote & Bock, Berlin/Wiesbaden

Brettingham Smith, ].: The Doors of Perception (Fl. u.
4 Schlaginstr.), B&B 23179

Wahren, K.H.: Scherzando, Ritmico e Fugato (3 FL),
B&B 23188

Yun, L: Piri (Ob. solo), B&B 22433

— Quintett (Fl. u. Streichquartert), B&B 23174

Edition Merseburger Berlin GmbH, Kassel

Studer, H.: Canzona (Ob. u. Org.), EM 2029

Edition Peters, Frankfurt

Mendelssohn-Bartholdy, F.: 2 Konzertstiicke [Klar.,
Bassetthorn (2 Klar.) u. Klav.], Ed. 8595

Edition Stkorski, Hamburg

Kastl, F.J./Lange, H.K.H.: Flohwalzer (Blfl.-Trio), Ed.
1280

Heinrichshofen’s Verlag, Wilhelmshaven

Boismortier, ].B. de: Ballet de Village en trio (2 Altblfl.
u. B.e)), N 2012

Farago, P.: 13 ungarische Bauernlieder (Sopran- u.
Alblfl.), N 1397

Fesch, W. de: Sonaten (2 Altblfl.), N 2037

Kirnberger, J.P.: Trio A-Dur [FL (VL), V1. u. B.c.], Nr.
2036

Paganini, N.: VIII Capricen aus op. 1 (Blfl.), N 2000

Kiiffner & Drechsler, Niirnberg

Bach, ].S.: Sonate Nr. 1-6 (Sax.-Trio), 2 Hefte, ST-600-
0173 u. ST-600-0174

Moeck Verlag, Celle

Bresgen, C.: Capriccio Fiorito (Blfl.-Quartett), ZfS 583

Chédeville, N.: Pantomime italienne (Altblfl. u. B.c.),
Z1fS 580

Dunstable, J./Binchois, G./Dufay, G.: Quam pulchra
es (2 Alblfl. u. Tenorblfl.), ZfS 578/579

Farina, C.: Galliarden und Couranten (Blfl.-Quartett),
Z1S 575/576

Gabrieli A.: Aria della Battaglia (8 Blasinstr.), Ed. 1118

Guzowski, Z.: Acht polnische Lieder (2 u. 3
Sopranblil.), ZfS 577

Henry VIIL: Vierstimmige Consorts (Blfl. od. and.
Melodieinstr.), ZfS 581/582

Marinovici, C.: Volkstinze aus Osteuropa und Asien
— II (2 Sopranblfl,, 2 Altblfl. u. Git.), ZfS 572/573

Nobis, H.: Elegie (Altblfl. u. Git.), ZfS 574

Heberle, A.: Sonate (Sopranblil. solo), Ed. 1119

Teschner, H.J.: The Hobgoblin Birthday Song (BIfl.-
Quartett), Ed. 2118

Noetzel Edition, Wilbelmshaven

Buhé, K.: Vier Spielmusiken nach irischen Tinzen
(Sopranblfl,, Fl., V1., Mandoline, Akkordeon, Git.,
Kb. u. Perc.), N 3631

MUSIKBILDER
AUF POSTKARTEN

Sechs Serien mit vierfarbigen

Reproduktionen von Werken bekannter Kiinstler

MUSIKBILDER AUF POSTKARTEN

E. Baschenis, S. Bening, A. Bocklin,
J.-B.-S. Chardin, E. Collier, F. Cossa,
H. Coster, A. Feuerbach, G. B. Gigola,
S. Gutzwiller, A. Longhi, Ph. Mercier,

G. Metsu, M. Molenaer, A. Pesne,

F. Puget, J. Quinkhard, J. Reekers,

Sir J. Reynolds, L. Silvestre, Tizian,

L. B. Tiepolo, F. Torbido, u.a.m.

Je Serie (DM 6,00)
sechs Hochglanz-Bildpostkarten
in Schutztasche
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Gletle, ].M.: Trompeter-Stiickle (2 Altblfl.), N 3625
Mancini, F.: Sechs Sonaten, Nr. 5 u. 6 [Altblfl. (FL, V1)
u. B.c.], N 3555

Ongaku No Tomo Sha Corp., Tokyo/Japan (Ausl.: Bote

& Bock, Berlin)

Rampal, J.P.: Flute Favorites. Japanese Melodies (Fl. u.
Klav.)

Schott Verlag, Mainz

Bigaglia, D.: Six Sonates op. I (Altblfl. u. B.c.), 2 Hefte,
Ed. 12262 u. 12263

Davis, A.: Party-Pieces (BIfl.-Quartert), Ed. 12289

Mozart, W.A.: Eine kleine Nachtmusik (Fl. u. Klav.),
Ed. 12273

— Sonate F-Dur (Ob. u. Klav.), OBB 33

Takahashi, Y.: Ji(T) (Fl. u. Klav.), S] 1039

Southern Music Company, USA-San Antonio, Texas

Barnes, J.: Autumn-Soliloquy (Fl. u. Klav.), ST-579

Bennett, W.: My Favorite Encores (FL. u. Klav.), B-363

Bordner, G.: Synergismen (2 FL), T-612

Burkhardt, J.G.: Chanson (FL u. Klav.), ST-624

Heiss, J.: Mosaies (Fltenchor), ST-636

Pranzer, J.: Terzetto No. 1 (3 FL), ST-594

— Terzetto No. 5 (3 FL), ST-596

Uber, D.: Three Scenes from Quimby’s Prairie (Fl. u.
Klav.), ST-618

Syrinx Verlag, Detmold

Kadenzen zu Fltenkonzerten von Mozart, Haydn,
Stamitz u. C.P.E. Bach (FL.)

Movzart, W.A.: Konzerte G-Dur, D-Dur und Andante
fir Fl. u. Orch. (4 FL), 5 Hefte, P. u. 4 St.

Miiller-Dombois, R.: Orchesterprobespiel-Standard-
stellen (4 FL), 5 Hefte, P. u. 4 St.

Universal Edition, A-Wien

FeBland, J.: Three Miniatures (Fl. u. Klav.), UE 18430L

Haydn, J.: Sechs Duette Nr. 4-6 (2 Fl.), UE 18038a

— Die Jahreszeiten nach einer zeitgendssischen Bear-
beitung (2 FL.), UE 18036

Hoffmeister, F.A.: Nouvelle Grande Sonate (FL u.
Klav.) UE 18032a

Rontgen, J.: Sonate Nr. 1 (Ob. u, Klav.), UE 17517

Vester, F.: Franzosische Barockstiicke (FL. u. Key-
board), UE 17658L

Zimmermann Verlag, Frankfurt

Beethoven, L. van: Serenade D-Dur (Fl. u. Klav.),
ZM 2536

Boismortier, |.B. de: Zwélf kleine Sonaten Nr. 1-6 (2
Fl.), 2 Hefte, ZM 2560 u. 2561

Schmidt, A.: Moderato [1 Melodie-Instr. (FL./Ob./V1.)
u. Git.], ZM 2637

Schmidt-Laukamp, U.: Blockfléte lernen (Altblfl.),
ZS 237

SCHALLPLATTEN

~Musica Fiata* mit festlichen Klingen

Festa Veneziana. Werke von Gabrieli, Riccio, Castello,
Priuli, Piccht, Grillo. Musica Fiata: A. Sichelschmidt,
Ghislaine Wouters (VI., Vla.), R. Wilson, H.-P.
Westermann (Zink, Blfl.), Yuji Fujimoto, R. Schwerdt-
feger, P. Sommer, R. A. Lister (Pos.), M. McCraw
(Dulzian), C. Lebmann, ]. Theis (Org., Cemb.),
L. Santana (Chitarrone), FONO, Miinster. FSM 68 705

Unter dem Titel ,Festa Veneziana® bringt diese
Platte ,,Canzoni e Sonate* von Gabrieli, Picchi, Grillo,
Riccio, Priuli und Castello aus dem Venedig des frithen
17. Jahrhunderts. ,Musica Fiata*, ein 1976 gegriindetes
Ensemble unter Leitung des Zinkenisten Roland Wil-
son, musiziert auf Originalinstrumenten in mittelténi-
ger Stimmung (a’ = 468 Hz) und betont auf einem Ein-
lageblatt u. a. die Verwendung von authentischen
Mundstiicken bei den Blasinstrumenten und Friih-
barockbogen bei den Violinen, Dafl dies einen oberton-
reicheren Klang bewirkt und z.B. die beiden Geigen
auch dort noch mithalten liflt, wo sich vier Posaunen in
vollen Akkorden baden, ist unbestreitbar. Doch auch
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ohne etwas von diesen zusitzlichen Erliuterungen gele-
sen zu haben, kann man sich beim Anhéren der Platte
nur freuen, wie lebendig und selbstverstindlich hier
musiziert wird.

Es sind nicht nur Intonationssicherheit und dekla-
matorisches Gespiir, was die zwalf Musikerinnen und
Musiker in dieser auch tontechnisch gut gemachten
Aufnahme auszeichnet. Die Wahl frischer, doch nie
unruhiger Tempi und die Ausschipfung aller dynami-
schen Moglichkeiten des frithbarocken Instrumenta-
riums liflt auch in 45 Minuten geballter venezianischer
Mehrchérigkeit nie den Eindruck zihfliissiger Behibig-
keit aufkommen, der noch so manch ilterer Einspie-
lung dhnlicher Stiicke anhattet.

Wie das Instrumentalensemble von San Marco in
jener Zeir musiziert ,Musica Fiata* in der Hauptsache
auf Zinken, Violinen (Bratschen) und Posaunen. Den
wBasso continuo® bilden Chitarrone, Orgel oder Spi-
nett. Nur gelegentlich tritt ein Dulzian hinzu. Blockfls-
ten werden nur in einer Sonate von Giovanni Picchi ein-
gesetzt, der Organist an der Frari-Kirche war, wo deren
gelegentliche Verwendung belegr ist.



Welche Stellung die unbekannteren der aufgezihlten
Komponisten im  Musikleben  Venedigs  hatten,
beschreibt Roland Wilson anschaulich auf einem Bei-
blatt. Dabei geht er auch auf die damalige Bedeutung
der Begriffe ,Canzone® und ,,Sonate* ein. Die Auswahl
der Stiicke spiegele, so Wilson, die rapide Entwicklung
der Instrumentalmusik zu Beginn des 17. Jahrhunderts
wider, die mit Castellos ,Sonate Concertate® vorliufig
ihren Abschluf} gefunden habe. Als Beispiel fiir diesen
~modernen Sul* Castellos musiziert das Ensemble mit
spielerischer Leichtigkeit die ,Sonate XVII in ecco per
due Cornetti ¢ due Violini®.

Trapezakt

Schinaner Quartette. Werke von Bach, Praetorius,
Byrd w.a. T. Haberkamp, Saxophone. Life Records Nr.
3 E310.7. Elrec Verlag

Wenn jemand auf die Idee kommt, eine (Saxophon-)
Quartett-Platte im  play-back-Verfahren alleine auf-
zunchmen, so stellt sich mir die Frage, warum eigent-
lich? Das Problem, gleichwertige Partner zu finden, die
— nach oft jahrelangem Zusammenspiel — zu einem ein-
zigen musikalischen Klangkorper verschmelzen, kennt
jeder seriose Musiker, der Mitglied eines solchen kam-
mermusikalischen Ensembles ist.

Bei dem musikalischen , Trapezakt®, den Thomas
Haberkamp (Dozent fiir Saxophon an der Musikhoch-
schule Dortmund) bei der Einspielung ausgefiihrt hat,
blieb so ziemlich alles, woran man ein gutes Quartert
erkennen kann, auf der Swrecke.

Uber seine Klangvorstellung (klassischer Saxophon-
ton!) liflt sich streiten. Ein ,homogenes Verschmelzen®
(siche Plattenhiille, U, Kurth) kommt mit Haberkamps
viel zu grellem, wenig sensiblem, offenem Ton jeden-
falls nicht zustande. (Mittlerweile gibt es gentigend Plat-
tenaufnahmen, Rundfunkeinspielungen und Konzerte
renommierter Saxophon-Quartette, an denen man sich
ein Beispiel nehmen kénnte!) Nicht bestreiten lifit sich
jedoch, daf in allen Stiicken auf dieser Platte die ein-
fachsten musikalischen Gestaltungselemente fehlen.
Zugunsten des Ausfithrenden maéchte ich annehmen,
dafl das Problem der Einspiclung dazu gefiihrt hat, dafl
anstelle von Melodiebdgen immer nur aneinanderge-
reihte (,nachgedriickte®) Einzelténe zu hdren sind.

Unprizise Einsitze, nivellierte Dynamik (mf-f),
unkontrolliertes Vibrato ... Kaum ein Fehler, den man
nicht findet. Wenn dann Bozzas Andante et Scherzo
(wegen der viel zu langsamen Tempi) 1/3 linger dauert
als die durchschnittliche Spielzeit bei anderen Ausfiih-
renden, kann man nur sagen: Schade um die Stiicke von

Martin Heidecker

RENAISSANCE-BLOCKFLOTEN

mit dem bekannten Stempel aus
Danemark. Neun GroBen von Sopran
ele inc"” bis SubbaBin F.

Die Werkstatt des reinen Handwerks erweitert
jetzt das Programm mit wohlklingenden, sanften

TROMMELN

Ture Bergstrem - Instrumentenbau
Smidstrupvej 4 - DK-4720 Praesto

Paul Arma (Transparences) und Eugene Bozza! Die
Einspielung der Bearbeitungen simpler Renaissance-
Tinze (Gervaise, Praetorius, Byrd usw.) hiitte man sich
— bei iiber 600 Original-Quartetten (!) — sowieso spa-
ren kénnen. Giinter Priesner

Hervorragendes Beispiel

Musique Francaise Pour Saxophones®. Werke von Mil-
haud, Jolivet, Schmitt, Koechlin, Pierné. P. Y. Artand
(Fl.), O. Delangle (Klav.), Quatior Adolphe Sax: C.
Delangle, ].-P. Fouchecourt, B. Totaro, . Baguet. Heli-
kon CDM 78 878, Harmonia mundi Frankreich

André Jolivet, Charles Koechlin, Darius Milhaud,
Gabriel Pierné und Florent Schmitt — fiinf namhafte
Vertreter der impressionistischen Musik Frankreichs
zwischen 1918 und 1953 (Kompositionsdaten der
Werke) werden mit selten zu horenden, aber nichts-
destoweniger hoch interessanten Originalkompositio-
nen fiir Saxophon vorgestellt.

Allen voran Florent Schmitt (1870-1958), ¢in von
der deutschen Romantik beeinflufiter Fauré-Schiiler,
mit seiner 1918 entstandenen Légende (op. 66) fiir
Saxophon und Orchester und seinem Quatuor pour
Saxophones (op. 102, 1941). Die Einspielung der
Légende mit Klavier lifit von der — von Debussy beein-
fluften — Farbigkeit und Klangwirkung des Stiickes mit
Orchester leider wenig erkennen und steht somit zur
Diskussion. An der perfekten Ausfithrung  von
Schmitts Quatuor durch das ,Quatuor Adolphe Sax*
(Leitung Claude Delangle) erkennt man, daf ein Saxo-
phon-Quartett — so gespielt — ohne weiteres einem
Streichquartett ebenbiirtig ist. In seinen klanglichen
und dynamischen Méglichkeiten ist es einem Streich-
quartett sogar weit liberlegen.
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Piernés Virtuosen-Stiick Introduction et Variatons
meistern die vier Franzosen problemlos. Claude
Delangle — ein Schiiler des bekannten Virtuosen Daniel
Deffayer — beherrscht sein Instrument absolur perfekt,
liflt allerdings bei den impressionistischen Stiicken mit
Klavier einiges an klanglicher Wirme missen. Seine
Einspielungen zeitgenéssischer Kompositionen gefal-
len mir persénlich besser.

Die Platte ist dennoch ein hervorragendes Beispiel
fiir die musikalischen Qualititen dieses oft verkannten
Instrumentes.

Neueinginge Schallplatten und Compact Discs

Bassoon. Werke von Bertoli, Telemann, Breuker,
Dalok, Ozi, de Wit u. Otter. Henk de Wit (Fag.),
Tin van Eik (Cemb.), Hens Otter (Zubehor).
BVHAAST Records, NL-Amsterdam, Nr. 057

Jobannes Brahms: Sonate f-Moll / Evnst Pfiffner: Hom-
mages aux Muses, Capriccio / Arthur Honegger:
Sonatine. F.A. Genner (Klar.), S. Burkhard (Klav.).
Duraphon-Studio, CH-6247 Schétz, LP-HD 429

F.J. Haydn:Sonate in G-Dur / F. Schubert: Sonate in a-
Moll. B. Buxtorf (FL), M. Kiener (Klav.). Dura-
phon-Studio, CH-6247 Schitz, LP-HD 414

W.A. Mozart: Flétenkonzerte. H.M. Linde (Trav.) und
das Linde Consort: H. Hoever, M. Dentan, T. Lan-
dolf, E. Lorkovic (V1. I), U. Joubert, Ch. Brodbeck,
K. von Gierke, C. Staerkle (V1. I1), D. Jappe, K. Bun-
dies (Vla.), M. Jappe, W. Stewart (Vc.), Ch. Berg
(Kb.), R. Hildebrand, C. Wiesmann (Ob.), D.
Agrell (Fag.), T. Miiller, J. Allemann (Hr.). EMI
Electrola, Kéln, EMI 2704271

— Sonaten. H.M. Linde (Trav.), L. Nicholson (Ham-
merfliigel). EMI Electrola, Kéln, EMI 2705481

— Symphonies. Orchestra of the 18th Century, Dir.:
F. Briiggen. Poly Gram, Langenhagen, Philips
416 490-1

Musik fiir Flote und Gitarre. Werke von Giuliani und
Bach. P. Wirz (FL), F. Uhlmann (Git.). Duraphon-
Studio, CH-6247 Schotz, LP-HD 216

Musiquee de Nuit. Werke von Koechlin, Fauré, Pierné u.
Satie. L. Lencsés (Ob., Ob. d’amore, Englischhorn),
G. Herbert (Harfe). audite Schallplatten, Ostfildern,
Compact Disc Nr. 368 409

Carl Reinecke: Trio A-Dur und B-Dur. U. Rodenhiu-
ser (Klar.), W. Gaag (Hr.), H. Voss (Vla.), H.
Deutsch (Klav.). audite Schallplatten, Ostfildern,
Compact Disc Nr. 368 407
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Giinter Priesner

Serenade. Werke von Joliver, Burkhard, Villa-Lobos,
Wyttenbach, Racine u. Molinari. P. Racine (FL.), E.
Molinari  (Klar.). Duraphon-Studio, CH-6247
Schétz, LP-HD 410

Richard Stranss: Kammermusik. Frithe und spite
Werke mit Blisern. Kammersolisten und Kammer-
orchester der Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz.
Ltg.: Leif Segerstam. Signum Musikedition. Ver-
trieb Helikon Musikverlag, Heidelberg, SIG 018-00

G.Ph. Telemann: Blockflétenkonzerte. K. Stangen-
berg (BIfl.), F. Lingin (Vla. da Gamba), Miinchner
Kammerorchester, Mainzer Kammerorchester,
Kammerorchester Merck. Karl Stangenberg, Musik-
produktion, Miinchen, Compact Disc Nr. 59016

Heitor Villa-Lobos: Kammermusik ,en forme de cho-
ros*, Die Kammersolisten der Staatsphilharmonie
Rheinland-Pfalz, J. Schmitz (FL), A. Leek (Ob.), J.
Moog (Klar.), R. Hofmann (Sax.), S. Scott (Hr.), U.
Freund (Fag.), F. Kreutel (Schl.), H. Nishida (VL.),
G. Reith (Ve.), R. Matsuda (Klav.),. Ulrich Freund,
Griinstadt, SIG 019-00

Antonio Vivaldi: Flotenkonzerte op. 10, Nr. 1-6, ].C.
Gérard (FL), Hamburger Camerata, Konzertmeiste-
rin: Meike Thiesen-Ahlers, C. Bantzer (Cemb.).
Musikproduktion Ambitus, Hamburg, amb. 68817

NACHRICHTEN

Interpreten

Das Duo Allen Ware (Klarinette) und Barbara
McKenzie-Ware (Klavier) hat beim IV. Internationalen
Wetthewerb fiir Kammermusik in Paris den 1. Preis
fiir seine Interpretationen von Werken von Debussy,
Frangois, Berg und Weber gewonnen. Herzlichen
Gliickwunsch!

Fortbildungs- und Ferienkurse

Meisterklassen und Musikpidagogische Fortbildungs-
kurse in der Musikbegegnungsstirte Haus Marteau:



Nr. 24 Ensemblespiel und Probespieltraining fitr Flote,
1.-4.2.88, Ltg. W. Biichsel

Nr. 26 Meisterkurs fiir Oboisten,15.-21.2.88, Lig. G.
Passin

Nr. 27 Meiserkurs fiir Fagottisten, 22.-28.2.88, Lig.
Elisabeth und William Waterhouse

Nr. 36 Blaserkammermustk, 25.-30.4.88, Lig. K. Kol-
binger

Weitere Informationen erteilt der Bezirk Oberfranken,
Verwaltung des Hauses Marteau, Ludwigstr. 20, 8580
Bayreuth.

An Kandidaten, die sich auf eine Aufnahmepriifung an
Musikhochschulen und Konservatorien im Fach Flote
vorbereiten, wendet sich ein Kurs, der vom 8.-11.
Februar 1988 in Seedorf/Schaalsee stattfinder. Inhalt des
Kurses sind Beratung und intensives Training der
Priifungssituation. Die Zahl der Teilnehmer ist auf
12 begrenzt. Dozenten sind Ekkehard Creutzburg,
Henner Eppel, Riidiger Jacobsen, Ruth Wentorf. Infor-
mation und Anmeldung: Ruth Wentorf, Ulrichstr. 105,
6000 Frankfurt/M. 50

Blockfloten-Wochenendkurs vom 23./24. April 1988
im Musikhaus Finger-Haase, Langerbeinstr. 7, 3101
Nienhagen/Celle, Tel. 05144/2232. Doz. Prof. Dr.
Ulrich Thieme, Britta Thieme. Thema: Chancen und
Grenzen des  Gruppenuntervichts.  Anmeldung  bis
spitestens 23. Mirz 1988. Begrenzte Teilnehmerzahl.

Im Rahmen der Akademie fiir Flotenkammermusik
wird vom 10.-13. Mirz 1988 in Eschwege/Werra der 7.
Kammermusikkurs fiir Flousten und Flétenensembles
veranstaltet. Auf dem Programm stehen Kammermu-
sikliteratur fiir zwei bis vier Floten, Technikstudien und
neue Spieltechniken, auflerdem findet ein Methodik-
seminar statt. Dozenten sind das Bozza-Quartent
(Ekkehard Creutzburg, Henner Epple, Riidiger Jacob-
sen, Ruth Wentorf). Ebenso wird auf diesem Kurs
Alexandertechnik unterrichtet. Dozenten hierfiir sind
Wilfried Hanefeld und Lucas Lorenzi. Anmeldeschlufd
ist der 6. Februar 1988, Informationen und Anmeldung:
Verband deutscher Musikschulen, Hauptstr. 388, 6236
Eschborn 2.

Die nichsten Termine fiir die Niirnberger Meisterkurse
mit Kees Boeke sind wie folgt: 29.-31.1., 25.-27.3., 10.-
12.6. Themen und weitere Auskiinfte bei S. Schaffert-
Seitz, Geisenhofen 1, 8951 Ruderatshofen,

Wettbewerbe

Den Moeck (Solo) Recorder Prize 1987 der Society of
Recorder Players, London, hat Rebecca Miles erhalten.
Der Preis ist verbunden mit £ 250,--, einer gravierten
Silbermedaille und einem offentlichen Konzert in der
Wigmore Hall. Dieses fand am 31.10.87 statt. Hierbei
wurde auch die Silbermedaille iiberreicht.

... und was sonst noch interessiert
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Eine bisher fast unbekannte Darstellung des Pfeifenmachers.
Aus: Joh. Amors Comenius, Orbis sensualinm picti, 11, Niirn-
berg 1754.
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Veranstaltungen

Das Festival van Vlaanderen — Brugge findet in diesem
Jahr vom 29.7. - 15.8. statt. Neben Konzerten, Interpre-
tattonskursen und Vortrigen wird ein Orgelwettbe-
werb ausgetragen. Das vollstindige Programm ist ab
15.1.1988 beim Stiduschen Verkehrsamt, Markt 7, B-
8000 Briigge zu erhalten.

Vom 4. bis 7. Juli 1988 findet in der Akropolis von
Nizza das erste Welttreffen der groflen Familie der Fli-
ten statt. Konferenzen, Ausstellungen, Konzerte, Kurse
iiber Technik und hterpretation, die Instrumentalisten
jeden Niveaus offenstehen. Ausstellung: Hersteller,
Fabrikanten, Herausgeber von Noten und Schallplatten
stellen ihre Produkuon und die letzten Neuheiten vor.,

Die Autoren der Hauptartikel

Wolfgang Kiohler, Brahmsstrafie 2, 5600 Wuppertal 2.
Geboren 1947 in Wuppertal, studierte dort Padagogik,
spiter in Bochum Kunstgeschichte und Musikwis-
senschaft, Promotion 1986 bei H. Becker. Mitglied
des Wuppertaler Ensembles fiir alte Musik ,,Carmina
Antiqua“. Besondere Arbeitsschwerpunkte sind die
Auffithrungspraxis Alter Musik und die Instrumenten-

kunde.

Franzpeter Goebels, geboren in Mithlheim/R., studierte
bei Pillney und Koczalski. Nach Studien (Philologie

und Musikwissenschaft) in Berlin und an der Universi-
tit Koln absolvierte er 1940 die Hochschule Kéln als
Pianist und Cembalist. Anschliefend bis Kriegsende
Solopianist beim Deutschlandsender. Konzerttitigkeit,
seit 1945 auch im Ausland, wobei er sich fiir die neue
Musik und eine werkgetreue Wiedergabe ilterer Musik
einserzt. 1947 Leiter einer Meisterklasse und des Stu-
dios fiir Neue Musik am Robert-Schumann-Konserva-
torium in Diisseldorf. 1958 Professor an der Nordwest-
deutschen Musikakademie in Detmold sowie Leiter des
Seminars fiir Musikerzichung und Studios fiir Neue
Musik. Verschiedene Kompositionen fiir Cembalo:
umfangreiche musikschriftstellerische Titigkeit, u.a.
wDas Sammelsurium®, 1968, ,Handbuch der Piani-
stik*, 1973, Verdtfentlichungen zu Fragen der Interpre-
tation und pidagogisch-musikalischen Spezialthemen.
Leiter internationaler Kurse (ua. Japan, Osterreich
yMozarteum*) und Juror; verschiedene Kunstpreise,
Ehrenprofessor der Universitit Barcelona.

Heinz Riedelbawch, Im Bleidenberg 15, 5400 Koblenz
1. Geboren 1922 in Bayreuth; Musikstudium (Haupt-
fach Fagort bei Prof. E. Grofimann) am Bayrischen
Staatskonservatorium Wiirzburg, Privatstudien bei R.
Rothensteiner und B. Hiihnerfiirst, Staatsexamen an
der Staatl, Hochschule fiir Musik, Miinchen. 1945
Mitglied des Bayreuther Symphonicorchesters, 1949
nebenamtliche Lehrtitigkeit in Wiirzburg, seit 1953
Solofagottist im Staatsorchester Rheinische Philhar-
monie, Koblenz. Lehrtitigkeit an der Musikschule
Koblenz, kompositorische und pidagogische Arbeiten.

Angelo Zaniol: Jeder Musik ihre Blockflote

sowie ein Portrit des Flotisten Erich List

Nr. 2/88 erscheint im April 1988 und bringt neben Berichten, Rezensionen und Informationen
voraussichtlich Sachbeitrige zu folgenden Themen:

Roger Mather: Aber wie kommen Sie beim Publikum an?
Bruce Haynes: Aufstieg und Fall der Solo-Oboe, 1650-1800

Elisabeth Feller: Gedanken zu ,Joueurs de flate* von Albert Roussel (1869-1937)
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Die franzisische Musik-
zettschnift DIAPASON
HARMONIE (Auflage
60.000) veranstaltete
(X1/87) mut fiinf Fach-
leuten (Dominique-
Pierve Gauthier, Jean-
Pierre Nicolas, Hugo
Reyne, Alain Sobczak,
Jean-Claude Veilhan)
emen Blockflotentest,
bei dem 80 Instrumente
verschiedener Hersteller

geprifft wurden. Fiir
Holzblockfloten ver-

~ 1 gab die Jury insgesamt

4 goldene Stimm-
gabeln. Drei davon
waren fiir MOECK-
Blockfloten. (Tuju-
Sopran Nr. 223,
Rottenburgh-Sopran
Nr. 329, Rottenburgh-
Alt Nr. 439). Wir
sind stolz auf diese
Anerkennung

MOECK

engagiert und erfabren im Bau von Blockfloten

Moeck Verlag und Musikinstrumentenwerk, D-3100 Celle
Bitte fordern Sie ausfiihrliche Informationen an. Lieferung durch den Fachhandel im In- und Ausland
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Ein Buch zu einem nicht alltaglichen Jubilaum
herausgegeben von Hermann Moeck

Mit 17 Fachbeitrigen aus allen Sparten des Instrumentenbaues.
400 Seiten, Kunstdruckpapier, 105 ganzseitige Farbrafeln
und 250 Abbildungen im Text. Ganzleinen mit vierfarbigem
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