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Rainer Weber

Die Instrumentensammlung der Accademia Filarmonica in Verona

und Probleme ihrer Restaurierung

Die bedeutendste private Vereinigung vorziig-
lich zur Pflege der Instrumentalmusik war im
16. Jahrhundert die Accademia Filarmonica in
Verona'. Die Gesellschaft verfiigte iiber ein eigenes
Theater, eine bedeutende Notensammlung und
einen groflen Instrumentenfundus. Ein Teil der
Blasinstrumente ist im Besitz dieser auch heute
noch bestehenden Vereinigung unter den Inventar-
nummern 13247-13307 erhalten. Der Instrumen-
tenbestand war so beriihmt, dafl vielfach auch
Instrumente an Hofkapellen verlichen wurden?.

Foto Deifel, Ergoldsbach
Blick durch die Bohrung einer der beiden
erwihnten Bafifloten in ¢

Abb. 1

Vgl. Enrico Paganuzzi: La Musica a Verona, Kap. IV,
S. 129 ff. (Banca Mutua Popolare di Verona 1976) und
Giuseppe Turrini: L'Accademia Filarmonica di Verona
dalla Fondazione al 1600, XIX (La Tipografica Veronese,
Verona 1941)

2 Vgl. G. Turrini, a. a. O. S. 42

3Vgl. G. Turrini: Il Maestro Fiammingo Nasco a Verona.
Note d’Archivio XIV, 1937, S. 207

* Ebenda S. 206 ff.

5 Vgl. Rainer Weber: Some Researches into Pitch...
In: The Galpin Society Journal XXVIII, S. 7 ff.

6 Vgl. Abb. 1

Bedeutende Komponisten haben dieser Gesell-
schaft vorgestanden, und aus Briefen geht hervor,
daf fiir diese Instrumente und auch fiir einige der
Musiker besondere Stiicke geschrieben wurden’.
In einem Brief von Nasco werden in diesem
Zusammenhang die grofien Floten erwihnt?, von
denen heute mindestens ein Teil noch vorhanden
ist.

Die Instrumente tragen die Nummern 13242
bis13254. Es sind fiinf Bassetfloten in f, ein Basset
in f mit Extension bis d, zwei Bisse in ¢, drei Basse
in B und zwei Grofibisse in F. Bis auf die beiden
Bisse in ¢ (13247, 13248), die mit threm doppelten
Kleeblatt-Brandstempel aus der Werkstatt Rauch
stammen, sind die Instrumente mit dem noch
ungeklirten Brandstempel 8247 indrei Versionen
gekennzeichnet. Eindeutig st fiir jede dieser
Versionen ein anderes Werkzeug verwendet wor-
den, und es fillt auf, dafl mit diesen verschiedenen
Werkzeugen Unterschiede der Stimmtonhchen
und handwerkliche Besonderheiten zusammen-
fallen®.

Bis auf einen Basset (13254) und einen der
B-Bisse (13244) stimmen die Instrumente bel
a = 450 Hz recht gut zusammen. Dabei sind die
Lingen der beiden Grofibasse infolge unterschied-
licher Mensuren sehr verschieden. Auffallend rauh
ist die Bohrung der beiden Bisse in c. Dabei sind
gerade diese Instrumente mit ihren etwas engeren
Mensuren ganz ausgezeichnet. Die Grifflocher
stimmen bei beiden Instrumenten gut iiberein und
sind sauber gearbeitet. Aber im Innern scheint die
Bohrung frei mit dem Loffelbohrer ausgedreht zu
sein, und richtige Fetzen sind aus der Wandung
gerissen®. Der Hersteller mufl sehr genau gewufit
haben, worauf es ankommt.

Einmalig ist die Bassetflote (13249) mit Exten-
sion um nur zwei Tone durch zwei Klappen auf der
Riickseite des Instruments. Sonst sind Blockfloten
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mit dieser Erweiterung im tiefen Bereich (um drei
Téne) nur von Hans Rauch und von Caspar Rauch
bekannt. Hans Rauch ist als Erbauer der Basset-
flote (Geir. 244) im Museum Carolino Augusteum
in Salzburg ausgewiesen durch die Gravur in einem
verschlungenen Band auf dem Messingring an
der Windkapsel: ,,HANS RAUCH VON SCHRATT"
und auf einem Ring der Fontanelle: ,,IHESUS MARIA
ANNA 1535%, In sehr ihnlicher Form ist einer der
Ringe an der Fontanelle des Basses mit Extension
(Mu 180) im Bayerischen Nationalmuseum in
Miinchen graviert: ,,HANS RAUCH VON SCHRATT".
Moglicherweise konnte es sich dabei um den seit
1530 als Zinkenist der Bayerischen Hofkapelle
gefiihrten Hans Rauch handeln (vgl. Adolf Sand-
berger, Beitrdge zur Geschichte der bayerischen
Hofkapelle unter Orlando di Lasso. Breitkopf &
Hirtel, Leipzig 1894, S. 26).

Beide Instrumente sind unterhalb des Labiums
mit dem Brandstempel aus zwei dreiblittrigen
Kleeblittern gezeichnet. Der mit dem gleichen
Brandstempel versehene Grofibafl mit Extension
im Museum Vleeshuis in Antwerpen kommt
nachweislich aus dem Besitz des Hansekontors im
Antwerpener Oosterhuis. Charles Burney sah die
Instrumente im Qosterhuis und schreibt im Tage-
buch seiner musikalischen Reise 1773:. . . Es sind
zwischen dreissig bis vierzig Stiick von der gewohn-
lichen Art Floten, die aber das Besondre haben, dafs
die langeren darunter Esse und Klappen haben, wie
die Hoboen und Bassons. Sie waren zu Hamburg
gemacht, alle von einerley Holz und von einem
Instrumentenmacher, Namens: Caspar Rauchs
Schratenbach, welches auf die messingene Ringe
gestochen war, welche um die meisten von diesen
Instrumenten gelegt waren . . . Leider ist keiner
der Ringe erhalten, aber der gleiche Familienname,
die gleiche Art, auf dem Messingring zu signieren,
der gleiche Brandstempel lassen auf einen sehr
engen Zusammenhang zwischen Hans und Caspar
Rauch schliefen. Aufler Burneys Nachricht ist
bisher iiber Caspar Rauch und die Hamburger
Werkstatt nichts bekannt geworden. Zur Datie-
rung der Instrumente des Qosterhuises geben die
Berichte iiber die kurze Bliitezeit des Hansekon-
tors sichere Auskunft. Das Kontor wurde 1569
gegriindet und bestand bis 1591, aber bereits ab
1574 ist ein deutlicher Riickgang zu verzeichnen.
Die Instrumente diirften also um 1570 angeschafft
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worden sein (vgl. Dr. . Lambrechts-Douillez, Een
Contrabas Blokfluit in het Musewm Vleeshuis te
Antwerpen).

Nachforschungen in Schrattenbach bei Mem-
mingen ergaben, dafl dort eine Familie Rauch
(frither ,,Ruch®) seit ca. 1470 ansissig ist. Ein
Mitglied der Familie fiel 1526 im Bauernkrieg. Die
Nachkommen leben dort noch heute (Nachricht
von Dr. Hiitlinger). Auffallend ist, dafl etwa zur
gleichen Zeit im benachbarten Memmingen der
Krummhornbauer J6rg Wier lebte. Er signierte die
Messingfontanelle eines Krummhornes der Wiener
Sammlung in sehr Zhnlicher Art: ,IORG WIER
1522, Auch hier die sonst unbekannte Signierung
auf einem Messingteil, auch hier der Name in
einem verschlungenen Band; ein Zusammenhang
ist naheliegend.

Das doppelte Kleeblatt mit dem nach rechts
gekriimmten Stiel ist nur auf Block- und Colon-
nenfléten zu finden. Mehrere Instrumente mit
diesem Stempel befinden sich heute in den Samm-
lungen von Paris, Briissel und Frankfurt.

Auch bei den Querfloten (13276-13287) handelt
es sich ausschliefilich um tiefe Instrumente. Die
meisten sind mit einem einfachen Dreiblatt sig-
niert, dhnlich dem von Rauch bekannten, nur ist
hier der Stiel nach links gekriimmt. Bei einem der
Tenore ist dieser Stempel herausgeschnitten, und
dieses Instrument ist auch entschieden schlechter
als die anderen. Geht man von der Stimmung der
Blockfloten aus, so geben fiinf der Tendre mit dem
Sechsfingergriff ¢’ und vier der Bisse {. Sie stehen
also einen Ganzton tiefer, als das bei Praetorius’
vermerkt ist. Zu diesem Problem schreibt Praeto-
rius an anderer Stelle®: Darmit nun die Saitten desto
besser bestimmt bleiben kinnen/so miissen solche
und dergleichen (Darm-) besaittete Instrumenta
gemeinlich umb ein Thon tieffer gestimmt/und
alfidann nottwendig mit den anderen Instrumenten
auch umb ein Secund tieffer musicirt werden. Auf
vielen bildlichen Darstellungen werden Querfléten
zusammen mit darmbesaiteten Instrumenten ge-
zeigt. Es kann sich also nur um ein Problem des
Kammertons handeln.

Neben diesem Flotensatz, der aus Buchsbaum
gebaut ist, finden sich drei Instrumente aus

7 Vegl. Michael Praetorius: Syntagma Musicum, Band 11,
Wolfenbiirtel 1619, S. 22, und Tafel IX, Ziffer 3

8 Ebenda S. 15



Pflaumenholz. Ein Tenor (13287) ist mit Rafi und
dem Greif von Lyon signiert’. Beim zweigeteilten
Baf (13281) ist leider der originale Kopf verloren,
der Unterteil trigt nur den Greif. Der Tenor steht
nochmal einen Ganzton unter den anderen Instru-
menten, und fiir den Baf ergibt sich aus der Lage
der Grifflocher das gleiche Verhiltnis. Das ist nicht
verwunderlich, wenn man den auch im 18. Jahr-
hundert noch tiefen Stmmton in Frankreich
bedenkt. Beim dritten Instrument aus Pflaume
handelt es sich um eine schwer definierbare
Zwischengrofle. Es ist unsigniert und primitiver
gearbeitet. Einer der Basse aus Buchsbaum hat eine
weitere Mensur (13280), und das dritte und sechste
Griffloch ist zur Erleichterung des Greifens seitlich
gesetztund dann entsprechend doppelt vorhanden.
Auch hier ist nur das Griffstiick original erhalten.
Eine Signatur ist nicht vorhanden.

Bei den krummen Zinken handelt es sich
durchweg um Chorzinken (13257, 13264-72). Fast
alle sind aus Buchsbaum geschnitzt, von Biinden
zusammengehalten und mit Leder bezogen. Sieben
der Instrumente sind im oberen Teil rautenf6rmig
geschnitzt. Das Leder ist vielfach mit Ornamenten
verziert, die nur wenig vertieft sind und gezeich-
net, nicht geprigt wirken. Nur ein Instrument
(13272) ist fir die heute gebrauchliche Hand-
stellung gebaut, alle anderen sind nach links
gekriimmt. Soweit im Leder Signaturen erkennbar
sind, entsprechen sie denen der Blockfléten. Sieben
der Instrumente stimmen in der Tonhéhe iiberein.
Eines (13266) ist einen halben Ton tiefer gestimmt,
eines (13269) einen Halbton hoher. Ein Instrument
(13257) ist rund und mit braunem Leder bezogen.
Es konnte ilter sein, es kann sich aber auch um ein
Instrument von mehr volkstimlicher Herkunft
handeln.

Das in Schlangenform gebaute Instrument glei-
cher Lage (13291) war leider stark beschidigt. Vom
Eingang fehlte ein Stiick. Da aber eine iltere
Fotografie vorlag, die das Instrument vor der
Beschidigung zeigte, wurde es danach erginzt. So
sind wenigstens Lange und Form wieder erkennbar
geworden und weiterhin erhalten.

? Claude Rafi, gest. 1553 in Lyon

'° Vgl. z. B. Tenor-Krummhorn von Wier, Augsburg,
Maximilians-Museum

! Stidtisches Museum Ingolstadt, Nr. 2703 und 2704

Von den sieben stillen Zinken (13256, 13258-63)
stammen drei eindeutig aus der gleichen Werkstatt.
Sie sind auch mit dem gleichen Werkzeug gestem-
pelt wie die Mehrzahl der Blockfléten. Der tiefste
Ton ist g, also ein Ganzton unter den krummen
Zinken. Das erinnert sehr an das Verhiltnis
zwischen Block- und Querfléten. Die eingedreh-
ten engen Kessel sind trichterférmig, tef. Ein
weiteres Instrument dieser Grofle ist auch hier
wieder einen Halbton héher gestimmt (13256). Die
Mensur dieses Instruments ist etwas weiter, der
Kessel grofler, halbkugelig und sehr scharfrandig.
Dieses Instrument ist unsigniert. Und auch hier ist
ein lingeres Instrument vorhanden im gleichen
Stimmungsverhiltnis wie bei den krummen Zinken
(13261). Eine Besonderheit sind die beiden Instru-
mente (13262-63) mit sieben Griffléchern und
Riickloch, tiefster Ton g. Es sind also eigentlich
a-Zinken mit dem angehingten Grundton. Das
unterste Griffloch ist auf einem Wulst wie tiblich
doppelt angeordnet. Bei einem der Instrumente
war eines dieser Locher noch mit einem Holz-
pflock original verschlossen. Die vielen krummen
Zinken fiir diese Handhaltung in dieser Sammlung
und das verschlossene Loch zeigen, dafl zumindest
in Verona diese Handstellung bevorzugt wurde.
Aber auch in anderen Sammlungen sind die
Doppellcher mehrmals in diesem Sinne verschlos-
sen!%. Die Moglichkeit der ,,Spiegelhaltung® hat
sich teilweise bis ins 19. Jahrhundert erhalten, wie
ein spiegelbildlich gebautes Klarinettenpaar von
Heinrich Grenser im Museum der Stadt Ingolstadt
zeigt!l,

Nach den Signaturen und den Ornamenten im
Leder stammen die fiinf Tenorzinken (13292-96)
aus derselben Werkstatt wie die krummen Zinken.
Als Holz wurde hier Ahorn verwendet, das
siebente Griffloch ist mit einer doppelfliigeligen
Klappe und Fontanelle versehen. Das Instrument
13293 steht wieder einen Halbton tiefer. Ein
weiteres Instrument (13290) ist ganz als Schlange
ausgefithrt mit einem schén gearbeiteten Schlan-
genkopf. Es ist auflen rund, mit braunem Leder
tiberzogen und um die Grifflocher leicht ornamen-
tiert. Es ist mit einem Hufeisen signiert und steht
einen Ganzton iiber den anderen Instrumenten.

Die Signatur der vier Krummhorner (13297-
13300, Diskant, 2 Tenére und Baf}) erinnert an eine
Narrenkappe. Ein weiterer Bafl mit dieser sonst
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unbekannten Signatur befindet sich im Germani-
schen Nationalmuseum in Niirnberg. Die Instru-
mente sind auffallend kurz und sehr weit mensu-
riert. Nur eine der Windkapseln ist original
erhalten. Die Instrumente sind aus Ahornstimm-
chen gebohrt. Sehr interessant ist die einarmige
Klappe beim Bafi. Diese Konstruktion ist sonst nur
aus viel spiterer Zeit bekannt. Die Instrumente
waren vom Wurm besonders stark zerfressen. Sie
zerbrockelten vor der Restaurierung bei jeder
Beriihrung. Beim Diskant ist der obere Teil mit
Leder bezogen. Moglicherweise verbirgt das eine
Reparaturstelle oder auch verbohrte Grifflocher.

Einmalig sind die Instrumente 13288 und 13289.
Beide sind aus schwarz gebeiztem Ahorn gemacht.
Jedes hat im Inneren zwei Kanile, die sich von
oben nach unten leicht konisch erweitern'2. Ahn-
lich wie beim Dulcian sind sie mit einer Art Knie
verbunden. In jede Bohrung miinden sieben
Grifflocher, von denen das letzte doppelt vorhan-
den ist. Dazu kommt ein gemeinsames Ausgangs-
loch, wobei die etwas weitere Bohrung, in der auch
die Grifflocher mehr nach unten versetzt sind, um
das Knie herumgeht. Das auf einer Rohre des
kleineren Instrumentes noch vorhandene S-Rohr
zeigte, daf} es sich um Doppelrohr-Instrumente
handeln mufl, ebenso die enge konische Bohrung.
Leider ist in keinem der zahlreichen, aber recht
fliichtig gefiihrten alten Inventare! ein Hinweis auf
diese Instrumente zu finden. Aus Lange und Lage
der Gnifflécher ergibt sich, da im einen Instru-
ment ein Alt und ein Tenor vereinigt sind, im
anderen dann ein Tenor und ein Bafl. Es handelt
sich also um Doppelinstrumente, fiir den raschen
Wechsel zwischen den Stimmlagen gebaut. Es lag
daher nahe, sie mit der alten Bezeichnung ,,Dop-
pioni zu belegen. Leider sind Doppioni nie
beschrieben worden. Zacconi'* erwihnt diesen
Namen, und Praetorius, der sich auch ausdriicklich
auf ihn beruft, kann nur berichten, dafl er ein
solches Instrument noch nicht gesehen hat'®. Der
Klang der Instrumente ist still, aber auffallend
resonanzreich, da ja die gesamte zweite Bohrung
als ,,spitzgedacktes* Schallstiick wirke. Durch die
engen Mensuren lassen sie sich nur recht begrenzt
tiberblasen.

Zu dieser Fiille von Holzblasinstrumenten
kommen noch aus der Niirnberger Werkstatt von
Anton Schnitzer eine Trompete ,,Demilune® mit
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der Jahreszahl 1585 und eine prichtige Posaune
von 1579, dazu noch eine unsignierte Posaune. Als
Einzelstiick aus dem 19. Jahrhundert ist ein Wiener
Kontrafagortt erhalten.

Foto Deifel, Ergoldsbach
Abb. 2 Die Instrumente 13288 und 13289

Zu den Stimmungen ist zusammenfassend zu
sagen: Bel den krummen Zinken sind hier ein
hoher und ein tiefer gestimmtes Instrument vor-
handen. Zwischen diesen Aufienseitern, die recht
genau um einen Ganzton voneinander entfernt
sind, liegt in der Mitte die Masse der Instrumente.
Vergleicht man damit die anderen Gruppen, so
ergibt sich folgendes: Bei den Blockfloten sind
zwei Instrumente hoher gestimmt, bei den Quer-
floten zwei tiefer, bei den stillen Zinken sind, wie
bei den krummen, beide Auflenlagen vorhanden,
bei den Tenorzinken ein tieferes Instrument.
Natiirlich kann man daraus keine absoluten Schliis-

12Vgl. Rainer Weber und J. H. van der Meer: Some Facts
and Guesses Concerning th)ppt'om'. In: The Galpin
Society Journal XXV, S. 22 ff.

13 Vgl. Fufinote 1

" Vgl. Lodovico Zacconi: Prattica di Musica. 2 Vols.,
Venice 1592; Vol. 1, p. 219

15 Vgl. M. Praetorius, a. a. O. S. 39



se ziehen, da es sich nur um einen Restbestand
handelt. Fiir eine Untersuchung der absoluten
Hohe des damaligen Kammertons in Verona sind
allenfalls die Block- und Querfléten und noch die
stillen Zinken geeignet. Sonst fehlten originale
Mundstiicke und Rohre, und alle Zinkeninstru-
mente sind sehr von der Technik des Blisers
abhingig. Aber selbst bei den besonders konstan-
ten tiefen Blockfléten mufl man mit der altersbe-
dingten Schrumpfung des Holzes rechnen. Gerade
bei diesen Instrumenten kann man das an den
lockeren Messingringen meistens gut sehen. Hier
hatten mehrere Ringe aber schon eine zweite,
neuere Lotnaht. Sie waren also schon enger
gemacht worden. Ein anderer Teil mufite bei der
Restaurierung enger gemacht werden, um dem
Holz an den gefihrdeten Stellen, an denen ja diese
Ringe sitzen, wieder Halt und Stiitze zu geben.
Man kann nur sagen, dafl die Stimmung sicher
etwas hoher geworden ist.

Die Restaurierung der Holzblasinstrumente die-
ser Sammlung wurde von mir in den Jahren
1971-73 durchgefiihrt. Dabei wurde von folgenden
Uberlegungen ausgegangen: Ein Musikinstrument
ist nicht nur ein zur Betrachtung geschaffener
Kunstgegenstand, es ist auf eine Funktion hin
erdacht und handwerklich erbaut. Dabei ist eben
diese Funktion der wesentliche Teil, der die Grofie
und weitgehend auch die duflere Form bestimmt.

Bleiben wir zuerst bei der dufleren Form. Wie
kaum ein anderer Gegenstand im musealen Bereich
wird ein Musikinstrument auch heute noch in die
Hand genommen, und sei es nur zur Vermessung.
Verstindlicherweise ist es schon dadurch mehr der
weiteren Abniitzung und auch der Beschidigung
ausgesetzt als z. B. eine Skulptur. Es ist manchmal
erschreckend, wenn man wurmzerfressene briichi-
ge Instrumente, die man vor Jahren eingehender
fotografiert hat, wieder in die Hinde bekommt.
Oder man sieht an den feinen Zierringen von
Barockinstrumenten ganz neue Bruchstellen neben
den alten. Es ist leider auch psychologisch bedingt,
dafl mit einem stirker beschadigten Stiick nicht
mehr ganz so sorgfiltig umgegangen wird, es fallt ja
auch nicht auf, wenn es einen neuen Kratzer
bekommt. Der beste Schutz in diesen Fillen ist
daher die Erginzung der brockelnden Stelle. Das
ausgebrochene Stiick eines Flotenfufles oder auch
der fehlende Arm einer Klappe sind keine einmali-

gen Kunstwerke, etwa mit der fehlenden Hand
einer Schnitzfigur zu vergleichen. Die Form des
ausgebrochenen Fuflteiles ergibt sich aus den
erhaltenen Partien. Natiirlich darf der erhaltene
Teil nicht zur Arbeitsersparnis glattgeschnitten
werden, womit ja ein weiterer Verlust von origina-
ler Substanz verbunden wiire. Fiir den Klappenhe-
bel findet sich heute noch ein Vergleichsstiick aus
derselben Werkstatt eventuell in einer anderen
Sammlung. Natiirlich gibt es Grenzfille. Dann
sollten die neuen Teile abnehmbar sein. Nicht
unbedingt als Zutaten erkennbare Teile sollten
dauerhaft markiert werden.

Gehen wir weiter ins Innere des Holzes. Die
meisten Schiden bei diesen Instrumenten waren
vom erheblichen Wurmbefall verursacht. Der
Wurm muflte mit Sicherheit so abgetotet werden,
daf keine Riickstinde im Holz blieben, also durch
Begasung. Der Wurm hat das Holz ausgefressen, er
hat es verindert, das kann man nicht riickgingig
machen. Aber es sind dadurch, auch nach Abts-
tung des Wurmes, zwei Gefahren fiir den Fortbe-
stand der ,,Ruine” entstanden: Erstens ist die
statische Festigkeit erheblich verringert, zweitens
hat das Holz mit den Winden der Wurmginge eine
grofie innere Oberfliche bekommen, auf die durch
die Wurmlécher stindig Umwelteinfliisse zersto-
rend wirksam werden. Nicht jedes Instrument liegt
in einer durch Klimaanlage geschiitzten Samm-
lung, aber selbst das ist bei der heutigen Luftver-
schmutzung bekanntermaflen kein hundertpro-
zentiger Schutz mehr. Um diesen Gefahren zu
begegnen, mufl das Holz gefestigt und die Ober-
flache, mindestens bei starkem Wurmbefall, wie-
der geschlossen werden. Das ist die beste Garantie
dafiir, dal man neuen Wurmbefall sofort erkennen
kann. Schlieft man aber die Oberfliche, so wird
die Rohre wieder dicht. Damit entsteht in vielen
Fillen bereits die Moglichkeit der Funktion.

Der Wurm hat die Struktur des Holzes teilweise
zerstort. Natiirlich kann das Instrument nie wieder
véllig so klingen wie ehedem. Ein wurmzerfresse-
nes Streichinstrument kann nur noch ein Schau-
stiick sein. Das Primire ist in diesem Fall das durch
die Saiten zum Schwingen gebrachte Holz, das
Sekundire der innere Luftraum. Genau entgegen-
gesetzt ist es beim Holzblasinstrument. Das
Primire ist hier die durch Verwirbelung (Labium-
kante, Rohrblatt, Lippen) zum Schwingen
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Foto Deifel, Ergoldsbach
Abb. 3

gebrachte Luftsiule, das Sekundire das diese
begrenzende Holz. Dazu kommt beim Holzblas-
instrument, daf}, wenn man es zum Klingen
bringen kann, in der Bohrung mit ihren Griff-
l6chern eine zumindest zu Vergleichszwecken
brauchbare Aussage tiber Summung und Tempe-
rierung des Instruments erhalten ist. Bei entspre-
chender Wahl der Mittel zur Abdichtung wird
deren Giiltigkeit weniger durch den Wurmfraf als
durch die auch bei gesunden Instrumenten meist
zu wenig beachtete altersbedingte Schrumpfung
verandert.

Bei der Wahl solcher Mittel ist natiirlich Voraus-
setzung, daf sie in chemischer Hinsicht unbedenk-
lich und iiber einen lingeren Zeitraum hin erprobt
sind. Ferner sollten sie kein Wasser enthalten. Das
kann bei lange trocken liegenden Rundhélzern zu

Abb. 4

Foto Deifel, Ergoldsbach
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starken Quellvorgangen und anschliefender Rifi-
bildung fithren. Beim Musikinstrument ist dabei
von Bedeutung, dafl diese Mittel nicht die natiirli-
chen Hohlriume im Holz ebenfalls vollig auffiil-
len, wie Tracheen, Markstrahlen und die einzelnen
Zellen. Tauchverfahren sind also nicht geeigner.
Auflerdem ist dabei kaum zu kontrollieren, wieviel
von dem Mittel sich auf der inneren Wandung
ansetzt und die Bohrung verindert. Das Mirtel
sollte nicht schrumpfen, es sollte aber auch nicht so
hart werden, dafl es einer durch sinkende Luft-
feuchtigkeit verursachten Schrumpfung des Holzes
nicht nachgeben kann. Ubrigens konnte bei den
besonders stark befallenen Instrumenten festge-
stellt werden, dafl es erst lingere Zeit nach der
Abtotung der Wiirmer nochmals zu einem
Schrumpfen der Holzer kam. Leben ist mit
Feuchtigkeit verbunden, und die Wiirmer hatten
viel davon ins Holz gebracht. Gut bewihrt haben
sich fiir diesen Zweck einige Epoxyharze, die
soweit zdhfliissig sind, daf} man sie nur mit einer
Schraubenspindelspritze in die Wurmkanile ein-
pressen kann. Natiirlich ist darauf zu achten, dafl es
nicht zu Durchbriichen der Masse in die Bohrung
kommt, aber es gehen auffallend selten Wurmlo-
cher durch die Innenwand. Keineswegs kann man
mit diesem Verfahren alle Wurmginge auffiillen,
aber es entsteht doch eine Art Gitter von ausrei-
chender Festigkeit, um das Holz vor weiteren
Beschidigungen zu schiitzen.

Als Beispiel fiir die bei den Holzerginzungen
angewendete Technik soll das véllig vom Wurm
abgefressene Mundstiick des stillen Zinken
Nr. 13259 dienen (Abb. 3). Mit den aus der




gleichen Werkstatt stammenden und weitgehend
erhaltenen Instrumenten 13258 und 13260 waren
hier gute Vorlagen vorhanden. Von den Mund-
stiicken wurde ein Abdruck angefertigt und danach
ein entsprechendes Stiick gedreht. Nun wurde die
Bruchstelle ,,negativ* aus dem neuen Stiick nach
Augenmaf vorgearbeitet. Als das Stiick anfing, in
die Fraflstelle zu passen, wurde ein Artikulations-
papier, wie in der Dentalpraxis iiblich, dazwi-
schengelegt und das Stiick leicht angedriickt. Auf
dem Erginzungsstiick entstanden dabei an den
hochstehenden  Stellen  blaue  Markierungen
(Abb. 4). Diese wurden abgefrist und der Vorgang
so oft wiederholt, bis das Teil méglichst weitge-
hend in alle Vertiefungen pafite (Abb. 5). Durch die
so erreichte Verzahnung ist die Klebestelle auch bei

Elli Edler-Busch

,,Blasdruck
oder ,,druckschwacher Ansatz*?

Welcher Musiker hitte das nicht schon erlebt:
Man hat sich in eine Musik verliebt, ist gut
eingespielt, bester Laune und spielt das geliebte
Werk einem wohlwollenden Publikum vor. Plotz-
lich reagiert das Instrument wie nie zuvor auf alle
Ausdrucksabsichten, hat einen nebengerauschfrei-
en, sanft in sich schwingenden Klang, und beim
musikalischen Hohepunkt jubelt es, dafl dem
Spieler selbst ein wohliger Schauer iiber den
Riicken lauft. Zuhause im niichternen Studierzim-
mer ist dann alles wieder verschwunden.

Curt Goetz [4]' beschreibt fiir das Schauspiel
einen dhnlichen Zustand bei einem jungen Schau-
spieler, der sich daraufhin fiir begabt hilt und doch

! Zahlen in [] verweisen auf das Literaturverzeichnis,
S. 327
? Bundesakademie Trossingen, 13. bis 18.11.1978

Foto Deifel, Ergoldsbach

Abb. 5

geringerem Andruck beim Verleimen sehr stabil.
Eine Retusche wurde nur soweit vorgenommen,
dafl diese Erginzungen nicht direkt das Bild storen.
Sie sollen durchaus sichtbar bleiben.

von einem erfahrenen Kollegen getadelt wird. Das
,»In-Stimmung-Sein® miisse man zu Hause zu
erreichen trachten und dabei das eigene Spiel in
allen Einzelheiten beobachten. Auf der Biihne
miisse man dann ,,eiskalt und ,,hellwach® tiber
alle wesentlichen Merkmale verfiigen konnen.

Mit den Beobachtungen des eigenen Spiels habe
ich mich nicht begniigt, sondern ich habe in
musikpidagogischen und wissenschaftlichen Ver-
ffentlichungen nach den Grundlagen des Fléten-
spiels gesucht. Eine Untersuchung iiber Floten-
klinge konnte ich bei der Physikalisch-Techni-
schen Bundesanstalt in Braunschweig machen
lassen. Meine Studien waren auflerordentlich span-
nend und fiihrten zu tiberraschenden Ergebnissen.
Sie haben meinen Schiilern und mir das Lernen
erleichtert und die Musizierfreude vermehrt.

Bei der Internationalen Konferenz der ,,Gesell-
schaft zur Erforschung und Forderung der Blas-
musik‘? konnte ich meine Studienergebnisse in
Kurzform vortragen. Die Blechbliser-Kollegen
sagten mir, dafl das alles schon seit einiger Zeit
ganz selbstverstandlich® sei. Es gibe bereits
mehrere Instrumentalschulen fiir diese Technik
[3]. Sie wiirde ,,druckschwacher Ansatz* genannt.
Ich hatte meine Technik bisher als ,,gesangliches
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Flotenspiel“ bezeichnet [1]. Die Bezeichnung
,»druckschwacher Ansatz“ habe ich aber gern
angenommen und mochte sie weiter empfehlen.
Die Technik selbst ist wahrscheinlich so alt wie das
Spiel auf Musikinstrumenten, die durch den Atem
zum Klingen gebracht werden. Viele Hinweise im
Laufe der Musikgeschichte lassen darauf schliefien.
Allerdings wurde sie wohl nie eingehend beschrie-
ben, weil man sie als ,,ganz selbstverstindlich
empfand.

Im folgenden méchte ich einige Studienergebnis-
se kurz skizzieren: Kaum ein Mensch — Singer
ausgenommen — arbeitet so unmittelbar und intim
mit den Bewegungskriften der Luft wie Musiker,
die ein Blasinstrument spielen. Kaum ein Mensch
auch interessiert sich so wenig fiir die Bewegungs-
eigenheiten der Luft wie eben diese Musiker. Man
beachtet nur, was man sehen und fihlen kann,
sowohl beim Instrument als auch bei den Bewe-
gungen des eigenen Korpers. Wenn der Strom der
Anblasluft Beachtung finden soll, wird er sichtbar
und fithlbar gemacht. Da wird eine Kerze ausge-
blasen, Papier zum Flattern gebracht oder eine
kleine Windmiihle angetrieben, um die Existenz
der Blasluft sichtbar werden zu lassen. Da wird eine
Hand vor den Mund gehalten, um die Luft fiihlbar
werden zu lassen. Mit diesen Sekundirerscheinun-
gen wird jedoch nur die Existenz der Blasluft
bewiesen, nicht ihre Eigenart gezeigt. Auch das
,,Blasdreieck, der Niederschlag der Atemfeuch-
tigkeit auf der Mundplatte der Querflote, zeigt
wenig vom eigentlichen Stromungsgeschehen.

Wir gehen in unserem Alltagsleben mit einem
Stoff um, dessen Stromungseigenarten wir sehen,
fithlen und beobachten kénnen. Es ist das Wasser.
Es hat das gleiche Stromungsverhalten wie Luft
unter atmosphiarischen Druckverhiltnissen. Das
Wasser kann lediglich, im Unterschied zur Luft,
nicht zusammengedriickt werden. Im komprimier-
ten Zustand zeigt Luft ein anderes Verhalten. Der
Wasserstrahl, der aus dem Gartenschlauch kommit,
dhnelt dem ,,Blasstrahl* des Musikers und kann
zeigen, warum ein ,,kraftiger Blasdruck nicht
geeignet sein kann, einen , kriftigen Blasinstru-
mentenklang zu erzeugen. Wenn in den Schlauch
so viel Wasser hineinflieft, dafl er vollkommen
gefiillt ist und das Wasser ohne Einengung wieder
herausflieflen kann, bildet sich ein glatter, glinzen-
der Strahl. Die Wasserteilchen haben auch dann
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noch Kontakt miteinander, wenn das Wasser in
sich bewegt ist wie in einem Wildbach.

Abb. 1

Wenn jedoch der Auslauf eingeengt wird durch
eine Diise, so dafl weniger Wasser in der Offnung
Platz hat, dndert sich die Form des Strahls. Aus
dem Staudruck im Schlauch wird Geschwindig-
keitsdruck in der Diisenenge [9]. Wasserteilchen,
die sich in der Mitte des Schlauchs befinden und die
die Diisenoffnung vor sich haben, werden mit
erhhtem Druck gestofien und kénnen mit ver-
mehrter Geschwindigkeit das Freie gewinnen.
Wasserteilchen, die am Rand flieflen, werden von
der Diisenwand gebremst und seitlich hinausgesto-
flen. Der freie Wasserstrahl wird zerrissen in
Tropfchen mit unterschiedlicher Geschwindigkeit.
Die schnellen Trépfchen des Mittelstrahls fallen
weit entfernt zu Boden und haben in der Nihe eine
grofle Durchschlagskraft. Die Randtrépfchen sind
sanfter und fallen niher beim Schlauchende zur
Erde. Es entsteht ein breiter Sprithstrahl, der mit
Luft vermischt ist.

(i ad g s fai
ﬂ 2 Abb. 2

Wenn beim Zulauf zusitzlich Wasser in den
Schlauch gedriickt wird, werden die Wasserteil-
chen bei gleichbleibender Ausflufidiise in der
Diisenenge mehr beschleunigt als im Schlauch. In
der Diisenenge befinden sich dabei zum jeweils
gleichen Zeitpunkt weniger Wasserteilchen. Es



entsteht ein Sog, der Luftteilchen mitreifit. Wenn
Luft durch eine Diisenenge geprefit wird, entsteht
der gleiche Effekt. Die beschleunigten Luftteilchen
in der Diisenenge reifien mit, was sich in ihrer Nihe
befindet. Nach diesem Prinzip funktioniert jedes
Spriihflischchen. Einem Querflotenschiiler, der
zum ersten Male das viergestrichene c iibt, diirfte
das kaum mit normaler Atemluft gelingen. Spei-
cheltropfchen werden mitgerissen. Bei der Blasluft
gelten die gleichen Gesetze wie beim Spriihflisch-
chen und beim Wasserschlauch. Die Geschwindig-
keit ergibt sich aus dem Verhiltnis des Luftdrucks
im Korper zur Ausgangsoffnung (Lippenspannung
bei Flotisten, Ansatzdruck bei Rohrblatt- und
Kesselmundstiickblasern).

Wenn das Volumen eines Wasser- oder Luft-
strahls, der ein Rohr verliflt, verindert wird, die
Stromungsgeschwindigkeit jedoch gleich bleiben
soll, so miissen Zulauf und Auslauf oder Druck
und Offnung genauestens aufeinander eingestellt
sein und gleichzeitig geindert werden. In unserem
Kérper funktioniert eine solche Koordination in
erstaunlicher Weise. Die beiden Faktoren sind nur
leider — wie die Karten eines Kartenhauses — darauf
angewiesen, sich gegenseitig zu stiitzen.

Bevor jetzt vom Kérper des Musikers die Rede
ist, sollen einige klangliche Ereignisse kurz in die
Erinnerung des Lesers zuriickgerufen werden: Bei
der Klangbildung wird die Teilchenbewegung der
Atemluft umgeformt. Die Luftteilchen schieben
sich nicht mehr aneinander entlang wie bei einer
Stromung, sondern sie werden in eine Hin- und
Herbewegung gebracht. Vielen Musikern ist es
unfaflbar, daf ihre Atemluft nicht in der gleichen
Weise aus ihrem Instrument herausstromt wie aus
ihrem Kérper. Wenn sie jedoch mit der gleichen
Atemluft zweimal Klang bilden, indem sie gleich-
zeitig singen und spielen, so konnen sie die
Verinderungen der Luftbewegung horen. Tatsache
ist, daf} ein lauter, in ,,Atembalance™ gesungener
Ton eine Kerzenflamme nicht zum Flackern
bringen kann. Diese Weisheit ist uralt. Bei der
Klangbildung werden Luftteilchen angestofien,
fliegen gegen andere Teilchen, prallen zuriick und
werden erneut angestoffen. Dieanderen angestofie-
nen Teilchen fliegen ihrerseits gegen weitere
Teilchen, stoflen diese an, prallen zuriick und
werden von den ersten erneut angestofien. Die
Stoflenergie  (Schallwechseldruck oder  kurz

,»Schalldruck® genannt [8]) wird weitergereicht —
wie ein Geriicht in der menschlichen Gesellschaft.
Wenn das Gehor in gleichmifligen Zeitabstinden
von einem Stof8 getroffen wird, nennen wir die
Wahrnehmung einen ,,Ton®. Stofle in schneller
Folge bezeichnen wir als hohen Ton und Stofle in
grofleren Abstinden als tiefen Ton. Der Kammer-
ton a’ hat eine Frequenz (Haufigkeit) von 440 Hz
[2] (Hz = Frequenz in 1 Sekunde). Das zweige-
strichene a hat 880 Hz. Wenn viele Luftteilchen
gleichzeitig unser Trommelfell treffen, nechmen wir
einen lauten Schall wahr, sind es wenige, so héren
wir einen leisen Schall. Mit einem Blasstrahl, der
dicht ist wie der glinzende Wasserstrahl, konnen
laute Klinge gebildet werden. Ein zerrissener
Blasstrahl, der unter Druck gebildet wird und mit
anders bewegten Luftteilchen durchsertzt ist (wie
der Spriihstrahl mit Luft), hat leisere Klinge zur
Folge. Die ,,Dichte®, die Intensitit des Klangs
macht die Lautstirke aus [5]. Ein schneller
Luftstrom bildet hohe Tone, ein langsamer Luft-
strom bildet tiefe Tone [12].

Bei der Stimme und beim Blasinstrument gibt es
zwei Moglichkeiten, die Tonhéhe zu verindern.

1. Bei gleichbleibender Instrumenteneinstellung
(Stimmband, Rohrlinge) kann eine unter-
schiedliche ~Stromungsgeschwindigkeit der
Atemluft Tonhdhenunterschiede verursachen.
Das ist jedoch nur bis zu einer gewissen Grenze
moglich; wird sie iberschritten, so ,,liber-
schligr sich der Ton.

2. Wenn ,,Atembalance®, die Koordination von
Luftabgabe und Luftbedarf, bei der Klangbil-
dung hergestellt ist, kann eine Tonhohenverin-
derung nur durch eine Anderung des Instru-
ments (Stimmband, Rohrlinge) erreicht wer-
den. Bei gestiitztem Sprechen klingt die Stimme
immer in der gleichen Hohe. Wer z. B. fir das
Telefon den Wetterbericht spricht und nicht
daran denkt, die Stimme zu ,,senken®, bleibt
,,oben*.

Wie kann nun ein Bliser die gewiinschte
Luftbewegung in seinem Korper erzeugen? Man-
che Musiker, insbesondere Blockflétenspieler,
halten sehr viel von dem Wort,,Entspannung®. Sie
wihnen, ,,drucklos zu musizieren. Das kann
jedoch nicht sein, denn ohne Druck verlifit das
Wasser nicht den Schlauch und die Luft nicht die
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Atemorgane. Der Mensch benotigt keine Kraft,
um auszuatmen, denn die nétige Energie wird
bereits bei der Einatmung gewonnen und in
mehrfacher Hinsicht gespeichert:

1. Die Muskeln, die den Brustkorb weiten,
werden gespannt.

2. Die ohnehin schon gedehnte, auf Spannung
stehende elastische Lunge wird noch weiter
gespannt.

3. Durch das Abflachen des gespannten, in der
Entspannung nach oben gewdlbten Zwerchfells
werden die Bauchorgane beiseite geschoben.

Bei der Ausatmung

1. werden die Muskeln entspannt, so dafl der
Auflenluftdruck den Brustkorb zusammen-
driicken kann;

2. zieht sich die elastische Lunge wieder zusam-
men;

3. riicken die Bauchorgane in ihre Ruhelage
zuriick.

Ein entspannter, erschlaffter Kérper nimmt bei
der Einatmung oftmals noch die Atembhilfsmus-
keln des Schultergiirtels zu Hilfe [10]. Bei der
Ausatmung entsteht zusitzlicher Druck durch das
Gewicht des Schultergiirtels. Bei einem erschlaff-
ten Korper wird die Atemluft sehr schnell aus dem
Korper hinausgeschoben. Der Ausatmung folgt
eine lingere Atempause, bevor erneut der Schulter-
giirtel hochgerissen wird. Seufzer sind so die einzig
moglichen ,,Klinge”. Auch das Blockflétenspiel
kann nur seufzen.

Wenn die Ausatmung zeitlich verlingert werden
soll, ist Aktivitit, Spannung erforderlich [11].
Wenn nur die Lippen gespannt werden, so daft die
Luft am Ausgang behindert wird, ist die
Geschwindigkeit der Blasluft und damit die Hohe
der Flotentone vom Grad der Entspannung abhan-
gig. Bei ausgeprigter Entspannung wird der Druck
anfangs erhoht und sinkt dann sehr weit ab; die
Luftteilchen werden anfangs beschleunigt und
stromen dann langsam; der Ton steigt anfangs an
und sinkt dann sehr weit ab.

Wer der Meinung ist, dafl ein ,,kriftiger” Ton
nur von einem ,kriftigen* Blasstrahl erzeugt
werden kann, gibt sich mit der Ausatmungsener-
gie, die bei der Entspannung frei wird, nicht

322

zufrieden. Er hat das Bediirfnis, willkiirliche
Muskeln zu betitigen, und driickt die Luft durch
Bauchmuskelspannung gegen die straff gespannten
Lippen, den eingeengten Ansatz. Druck erzeugt
Gegendruck. Zwischen der Basis und dem Aus-
gang entsteht ein Luftpolster mit hohem Druck. Ex
ist in den Lungenblischen genauso hoch wie im
Mund und belastet sowohl das Atemorgan wie
auch den Kreislauf des Blasers. Ein unausgewach-
sener Korper sollte davor bewahrt werden. Es ist
beingstigend, in welchem Mafle Kinder in Spiel-
mannsziigen mit hohem ,»Blasdruck‘ Flote spielen
miissen. Das Ansteigen der Intonation ist dabei
unvermeidlich. Zum ,,Ausgleich” werden die
Spielmannsfloten teilweise so gebaut, daf die
Doppeloktave iiber dem Grundron bei ,, Atemba-
lance** um einen Halbton zu klein ist. Bei hohem
Druck ,,stimmt* sie dann. Sie kann nicht nur, sie
mufi(!) mit Druck geblasen werden, wenn sie
stimmen soll. Man kann keinem Menschen einen
Vorwurf daraus machen, dafl er mit ,,Blasdruck*
musiziert. Es steckt ja keine bése Absicht dahinter,
sondern der Musiker tut des Guten zuviel. Der
,;Blasstrahl** entspricht dem Spriihstrahl des Was-
sers. Auch wenn man nur so sanft blist, als ob man
einen Tee kithlen wollte, sind die schnellen
Luftteilchen des ,,Mittelstrahls* fiir tiefe Querflo-
tenténe zu schnell. Der Flotist benutzt fiir tiefe
Tone die langsameren Randteilchen und lifit den
grofiten Teil des ,,Blasstrahls™ iber das Instrument
hinausschiefen. Er hat dabei das Gefiihl, ,,frei” zu
blasen. Da die Luftteilchen in dem auseinanderge-
rissenen Strahl unterschiedliche Geschwindigkeit
haben, verursacht jede Richtungsinderung, sei es
durch Lippenbewegung, Neigen des Kopfes oder
Drehen der Flote, Intonationsschwankungen.
Auflerdem haben schwankende Luftgeschwindig-
keiten einen stirkeren Einfluf auf Tone, die auf
einem kurzen Flotenrohr gespielt werden, als auf
Langrohrtone. Die Flote scheint in sich nicht zu
stimmen.

Zwar nehmen die ,,Bliser alle Intonations-
schwankungen mit dem Gehor wahr, zur Regulie-
rung der Tonhohe jedoch setzen sie willkiirliche
Muskeln ein iiber den Kraft- oder Muskelsinn.
Einem Bliser diirfte es nicht moglich sein, einen
Ton in gleichbleibender Hohe zu spielen, wenn er
sich selbst nicht horen kann. Bei ,,druckschwa-
chem Ansatz* erfolgt die Regulierung vorwiegend



iber den Hor-Sinn. Besser sollte von einem
Klang-Sinn gesprochen werden, denn das Gesche-
hen ist ein ganzer Kreislauf. Er besteht aus der
Klangwahrnebmung, der Klangvorstellung, der
Klangbildung und der Klangkontrolle. Jedes Kind
lernt iiber diesen Kreislauf das Sprechen. Es hort
Sprechlaute, stellt sie sich vor, ahmt sie nach und
kontrolliert das eigene Erzeugnis. Thm gelingt
dabei anfangs oftmals der ,,richtige” Gebrauch der
,,Sprechwerkzeuge* nicht. Es probiert jedoch alle
Maglichkeiten aus, ertastet die Bewegungen und
tibt unermiidlich, bis das Resultat der Vorstellung
entspricht. Niemand riickt thm dabei die Zungen-
haltung oder Rachenéffnung zurecht. Allein durch
das Horen gelingt das Erlernen der Sprache.
Gehorlose Menschen erfassen durch Fiihlen und
Sehen nur einen Bruchteil unserer Sprechverstin-
digung [7].

Auch das Instrumentalspiel kann im kindlichen
Alter durch Héren und nachahmendes Probieren
erlernt werden. Der Luftverbrauch des Instru-
ments sollte allerdings dem kindlichen Korper
angepafit sein. So wie ein Kind beim Sprechen die
Mundbewegungen ausprobiert, probiert es auch
den Instrumentenansatz. Allerdings mufl — wie
beim Sprechen —ein langer Zeitraum fiir das Lernen
angesetzt werden. Vom Gehor diirfte eine direkte
Verbindung zum Zwerchfell bestehen, denn es
reguliert auf die sensibelste Weise die Lautstirke
des gesprochenen, gesungenen oder auf einem
Instrument erzeugten Klangs aufgrund der Klang-
absicht. Ein Mensch, der rufen will, denkt nur an
den Ruf, nicht an einen bestimmten Muskel, der
die Lautstirke bewerkstelligt. Wir konnen uns
jedoch in das Naturgeschehen einspuren und es
verstirken oder regulieren. Am besten gelingt die
Regulierung, wenn das Zwerchfell passiv gespannt
wird. Diese Spannung wird von den unteren
Rippen besorgt, an denen der Zwerchfellrand
befestigt ist [10]. Die Rippen werden bei der
Einatmung so gedreht, dafl der Brustraum nach
den Seiten hin vergrofert wird. Dadurch, dafl das
Zwerchfell sich selbst zusitzlich spannt, wobei es
sich abflacht und die Bauchorgane beiseite driickt,
haben wir das Gefiihl, daf die ,,Taille herausge-
spannt” wird. Diese Atmung wird als ,,Tiefat-
mung* bezeichnet. Bei der ,,Hochatmung® dage-
gen hebt sich das Brustbein und zieht damit auch
die Rippen und den Zwerchfellrand hoch. Das

nach oben gewdlbte Zwerchfell wird schlaff und
kann die Blasluft nicht regulieren. Durch die
Hochatmung kann nur ,,Blasdruck® erzeugt wer-
den, denn die Luftabgabe kann nur mit den groben
Rumpfmuskeln reguliert werden. Die Rumpfmus-
keln haben eine gemeinsame Nervenverbindung
zum Riickenmark. Thre Bewegung kann man
unmittelbar fiithlen. Das Zwerchfell hat jedoch eine
eigene Nervenverbindung [11]. Es kann also
unabhingig von den Rumpfmuskeln innerviert
werden. Seine Bewegung kann nur mittelbar
wahrgenommen werden. Das Zwerchfell wird nur
von Atemtitigkeiten gelenkt, nicht vom Kraft-und
Muskelsinn.

Es hingt von der Haltung der Wirbelsaule ab, ob
hoch oder tief geatmet wird [10]. Diese Erfahrung
kann jeder Mensch sehr leicht bei sich selbst
machen. Wenn man seine Wirbelsiule nach und
nach in alle nur méglichen Haltungen bringt, kann
man fiihlen, wie sich die Atemregion mit der
Haltung dndert, vorausgesetzt, man hilt sich beim
Einatmen ruhig wie ein Singer (come una sta-
tua) [7a].

Wenn man wihrend der Verinderung der
Wirbelsiulenhaltung einen Halteton auf dem
Instrument spielt, indert sich die Klangqualitit mit
der Haltung. Bei der Hohlkreuzhaltung (Impo-
nierpose) ist der Klang starr und voller Nebenge-
riusche. In der Erschlaffungshaltung (Standbein/
Spielbein) klingt er hohl und substanzlos. Intensiv,
fiillig, reich an harmonischen Teilténen (Obertd-
nen) und nebengeriuschfrei ist der Klang, wenn
der Korper sich in elastisch gespanntem Gleichge-
wicht befindet, wenn die Aufrechthaltung vom
Muskelspiel (elastische Rundung) besorgt wird
und nicht wie bei eingerasteten Gelenken (Hohl-
kreuz, Standbein/Spielbein) Knochen auf Knochen
lasten. Es ist die gleiche Haltung, die ein Mensch
bei jubelnder Freude von selbst einnimmt. (Durch
den Reichtum an harmonischen Teiltonen ist der
Jubelklang als solcher erkennbar [14].) Kérper und
Seele sind eine Einheit. A. Stampa [11] empfiehlt,
beim Singen immer die ,,Haltung eines festlich
Hochgemuten, der Besonderes zu verkiinden hat*,
einzunehmen.,

Die Stimme allerdings mufl ,,sitzen®, der Bliser
mufl den bestméglichen Ansatz gefunden haben.
Viele Musiker haben schon herausgefunden, dafl
der ideale Ansatz nicht erreicht wird, wenn man
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das Instrument gegen den Mund prefit. Die
Bezeichnung ,,druckschwach® bezicht sich daher
nicht nur auf den Luftdruck, sondern auch auf den
Ansatz. Das Flotenspiel gelingt am besten, wenn
nicht die Lippenspannung, sondern der Umbruch
der stromenden Luft in Schallbewegung vor dem
Mund spiirbar wird als schwacher Widerstand. Die
Spieler der Kesselmundstiick-Instrumente haben
unmittelbaren Kontakt mit diesem Widerstand, da
sic den Klang durch Lippenvibration bilden.
,,Konner der druckschwachen Ansatztechnik
spielen ihr Lied auch ohne Instrument, nur mit den
Lippen. Den Blockflotenspielern dagegen wird bei
der Klangbildung zuviel Mithe vom Instrument
abgenommen. Der Widerstand ist nur sehr wenig
spiirbar, Offenkundig jedoch ist die Intensivierung
des Klangs, gepaart mit gleichbleibender Intona-
tion (bei Atembalance). Manche Blockflétenspieler
machen aus der Not eine Tugend. Sie halten
.,sanfte** Flotentone fiir die einzig erlaubten und
sehen Intonationsschwankungen als Ausdrucks-
mittel an. Sie betonen das ,,Solistische” und lehnen
chorisches Spiel ab, da sich bei ihrer schwankenden
Intonation unweigerlich Schwebungen einstellen.
Kinder halten sich bei Schwebungen sofort die
Ohren zu. Fiir sie ist diese Blasart nicht geeignert,
denn sie mochten zusammenspielen. Der Wider-
stand und die Klangkontrolle helfen gemeinsam,
das Gleichgewicht herzustellen zwischen Luftab-
gabe und Luftbedarf. Jeder Ton hat eigene
Gegebenheiten, die gehort und ertastet werden.
(Ein Tip: Wer ein anderes Instrument gleicher Art
nimmt, z. B. Traversflote statt Boehmflote, stellt
sich neu auf den Tastvorgang ein, sensibilisiert das
Gespiir dafiir und iibertragt die Sensibilisierung auf
das gewohnte Instrument.)

Bei leisen Tonen ist die Ansatzoffnung kleiner
und die Spannung der Muskeln, die das Zwerchfell
halten, stirker. (Ein Training dieser Muskeln kann
nur in Verbindung mit Klang stattfinden. Bei
jedem Atemmuskeltraining mufl musiziert wer-
den: jedes Musizieren ist Konditionstraining. Der
Korper wird dabei nicht belastet, sondern gekraf-
tigt [10].) Bei lauten Ténen werden alle Muskeln
gelockert, sowohl am Ansatz als auch in der
Kérpermitte. (Der Leistungsgewinn durch Ent-
spannung kann beim Flotenspiel genauso zum
Rausch werden wie beim ,,Laufenlassen im

Skisport.)
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Abb. 3.1-3 Turbulente Stromung in emem Kanal
(Stromung von links nach rechts)

Aus: Tietjens, Stromungslchre [1. Abdruck mit freundlicher Genehmigung
des Springer Verlags, Heidelberg

Die Bewegungsabliufe schleifen sich ein im
Laufe der Zeit. Darin gleicht das Instrumentalspiel
dem Sprechen. Wenn wir sprechen, denken wir nur
an den Sinn dessen, was wir sagen wollen, nicht an
die Worter; wenn wir musizieren, werden durch
Spannungs- und Ausdrucksabsichten erstaunlich
viele Kérperbewegungen reguliert,

Selbst beim Blockflétenspiel gelingt iiber den
y»Klangsinn* eine unterschiedliche Dynamik bei
gleichbleibender Intonation. Das Mitdenken von
Text ist eine ideale Grundlage fiir den Anfangsun-
terricht im kindlichen Alter. Je frither er beginnt,
desto besser schleifen sich die Bewegungsablaufe
ein. Manche Blockflétenspieler meinen, daft das
Ansehen ihres Instruments darunter leiden wiirde,
wenn es breiten Bevolkerungsschichten als An-
fangshilfe in der Musikausbildung dient. Sie
tibersehen, dafl erst diese breite Grundlage das
kiinstlerische Spiel und das Verstindnis dafiir



ermoglicht. Es ist das gleiche wie beim Sprechen:
wenn wir es nicht in friithester Kindheit lernen
wiirden, wire kiinstlerische Rezitation nicht mog-
lich und wiirde auch nicht verstanden werden.
Auf ein Phinomen, das bisher nicht erwihnt
wurde und das auf physikalischen Gegebenheiten
beruht, soll noch kurz eingegangen werden. Es ist
nur eine Begleiterscheinung, jedoch erhitzen sich
die Gemiiter daran mehr als an den wesentlichen
Merkmalen: Intonation und Klangqualitit. Jeder
Stromungstechniker weif}, daf Luft in Réhren bei
unterschiedlichen Druckverhiltnissen und Stro-
mungsgeschwindigkeiten unterschiedliche Stro-

mungsformen zeigt. Unter bestimmten Bedingun-
gen kann die gleichflieRende, laminare Stromung in
in sich bewegte, turbulente Strémung umschlagen.
Jeder Bach fliefit turbulent. Turbulenz gilt als
normal, laminare Stromung als Ausnahme [13].
Der Umschlag wird als , kritischer Punkt®
bezeichnet. Er ist bereits 1883 von O. Reynolds [9]
berechnet worden und wird nach thm Reynolds-
zahl genannt. Auch den Experten der Lungenfunk-
tion ist die Reynoldszahl eine bekannte Grofle [15].
Dafl die Turbulenz bei den verschiedenartigen
Stromungsereignissen des Blasinstrumentenspiels
keine Rolle spielen sollte, ist ganz unwahrschein-
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Abb, 4.1 Schallpegel und Luftdruck bei einer Querflte bei Melodiespiel:
unwillkiirliches Vibrato (Zeitachse: 5 mm = I Sekunde)
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Abb. 4.2 Schallpegel und Luftdruck bei einer Querflote bei Melodiespiel:
willkiirliches Vibrato (Zeitachse w. o.)
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Abb. 5.1 Schallpegel und Luftdruck bei einer Blockflote bei Melodiespiel:
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Abb. 5.2 Schallpegel und Luftdruck bei einer Blockflote bei Melodiespiel:
willkiirlishes Vibrato (Zeitachse w. o.)

Die oben wiedergegebenen Diagramme entstanden als Resultate von Untersuchungen, die die Verlasserin bei der
Physikalisch-Technischen Bundesanstalt in Braunschweig durchfiihren licf,

lich. Tatsache ist, dafl freudige Sprechklinge [14]
und Gesangstone, denen ,, Atembalance/Minimal-
luft* zugrunde liegen, in sich schwingen, ein
Tremolo und Vibrato haben (Tremolo = Amplitu-
denmodulation [Lautstirke], Vibrato = Frequenz-
modulation [Tonhohe]). In dem Augenblick, da
bei ,,druckschwachem Ansatz* das Gleichgewicht
hergestellt ist zwischen der Luftabgabe an der Basis
und dem Luftbedarf beim Ansatz, beginnt der
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Bliserklang auf die gleiche Art zu schwingen.
Wenn der Spieler die Atemmuskeln nur ein wenig
lockert, den Brustkorb einsinken liflt und damit
den Druck erhoht, ist das Vibrato augenblicklich
verschwunden. Das Vibrato ergibt sich auch bei
Spielern, die es nicht wollen. Manche lernen
mithsam, es zu unterbinden. Bei der ,,Blasdruck-
Technik* (auch beim Entspannungs-Flotenspiel)
ergibt sich kein Vibrato, da der Druck zu hoch ist.



Es mufl den Spielern aber doch erstrebenswert
erscheinen, denn sie versuchen, es willkiirlich zu
erzeugen. Sie verpassen dem Luftpolster in threm
Korper durch periodische Muskelkontraktionen
gezihlte Stofle. Jeder Stofl erhoht den Druck,
beschleunigt die Luftteilchen und erhéht den Ton.
Die Intonation schwingt auf und ab. Jedoch auch
die Lautstirke variiert. Beim Stof, der Druck-,
Schnelligkeits- und Intonationserhthung, wird der
Ton leiser. Lauter wird er bei der Muskelentspan-
nung, dem Druckabfall und der Verlangsamung
der Stromung. In dieser Verlangsamung diirfte der
Qualititsgewinn liegen, den Bliser in willkiirlichen
Vibratoiibungen sehen.

Auch die Hinwendung zur Kérpermitte, von der
aus die Muskelimpulse gegeben werden, hat einen
giinstigen Einfluff. Es kann geschehen, dafl ein
Bliser im musikalischen Engagement unversehens
die ,, Atembalance* und damit den ,,druckschwa-
chen Ansatz® und das unwillkiirliche Vibrato
erlangt. Da sich die Luftbewegungen der Turbu-
lenz dem Kérper mitteilen, vermeint der Blaser,
das Vibrato willkiirlich gemacht zu haben. Er lehrt
daher weiterhin den ,,Blasdruck® und wundert
sich, dafl seine Schiiler das schéne sanfte Schwin-
gen des ,,natiirlichen‘ Vibratos nicht erreichen.

Zusammenfassend laft sich sagen:

1. Die ,,Blasdruck-Technik® beruht auf dem
..Blasen®, einer rein mechanischen, erlernbaren
Titigkeit des Menschen, die nicht angeboren
ist. Sie spielt entwicklungsgeschichtlich keine
Rolle. Der unmirttelbare Blasstrahl ist nicht
hérbar, sondern nur fiéhlbar. Er kann zu
Titigkeiten, die sichtbar und horbar sind,
benutzt werden. Der ,,Bliser” ist bestrebt,
iiber die Naturkrifte zu verfiigen, sie sich
dienstbar, untertan zu machen. Er zerstort sie,
wenn er ihre Eigengesetze nicht beachtet.

2. Das Musizieren mit ,,druckschwachem An-
satz" ist — wie das Sprechen und Singen — der
angeborenen Kérperfunktion ,,Laut-geben®
iiberlagert. Das ,,Laut-geben™ ist entwick-

lungsgeschichtlich sehr alt. Den ,,Ton, der die
Musik macht®, verstehen Tiere beim Menschen
und Menschen beim Tier [6]. Dazu benétigt die
Natur ein Minimum an Energie. Es ist immer
wieder erstaunlich, wie die Nachtigall ,,mit
ihrem Halslein klein den siiffen Schall weithin
erklingen® lassen kann. Wer sein Instrument
mit ,,druckschwachem Ansatz® spielt, spurt
sich ein in die Naturgegebenheiten, ist mit der
Natur im Bunde.
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Gunther Joppig

Die Preisentwicklung

von historischen
Holzblasinstrumenten

in den Jahren 1975 bis 1980

Dargestellt anband der Auktionsergebnisse
in London

Fortsetzung aus Nr. 1/81 und Schluff

Doppelrohrblattinstrumente

Es ist interessant festzustellen, daf im Laufe der
Jahre eigentlich jedes Instrument einmal auf den
Londoner Auktionen aufgetaucht ist, das man
schon lange zur Abrundung seiner Sammlung
suchte. Das trifft — wie dargestellt — nicht nur fiir
die Flotenfamilie, sondern auch fiir die Oboen-
instrumente zu. Instrumententypen der eigenen
Sammlung, die der Verfasser tiber 20 Jahre hinweg
zusammengetragen und in einer Studie® beschrie-
ben hat, wiren leicht auch aus den Auktionsange-
boten von 1975 bis 1980 zusammenstellbar gewe-
sen. Das liegt zum Teil daran, dafl Instrumente
aus bedeutenden Sammlungen auf die Auktionen
gelangten. So Duplikate der Philip Bate Collection
bei Christie’s im Dezember 1975 und bei Sotheby’'s
auf verschiedenen Auktionen im Jahre 1978,
Instrumente der Eric Halfpenny Collection im
Jahre 1977 bei Sotheby’s sowie die Sammlung
James MacGillivray im November 1979 bei Sothe-
by’s, der ein eigener Katalog gewidmet wurde. Die
Analyse der Auktionsergebnisse folgt der auch in
der oben angefiihrten Arbeit angewandten Syste-
matik.

1. Musette

Die Musette hat dhnlich wie das Flageolet mehr
in,, Dilettantenkreisen® eine Rolle gespielt, scheint
sich aber einer relativ grofien Verbreitung erfreut
zu haben. Einem Katalog der Firma Julius Hein-
rich Zimmermann um die Jahrhundertwende ent-
nehmen wir, dafl eine Schalmei (Musette) ,,von
Grenadillholz, mit 5 Neusilber-Klappen per Stiick
M. 8,—7 kostete. Die fiinf 1978/79 angebotenen
Instrumente erreichten Hammerpreise zwischen
£ 35 bis £ 65.
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2. Oboe

Am gefragtesten waren hier die Instrumente mit
3 Klappen fiir das ¢’ und das dis’ fiir rechts- bzw.
linkshindigen Gebrauch, oder mit 2 Klappen, die
nunmehr nur den rechtshindigen Gebrauch zu-
liefen.

Nur vier Instrumente mit 3 Klappen sind zu
erwihnen:

1. Eine Elfenbeinoboe von Klenig fiir £ 3400 bei
Sotheby’s (11/1976).

2. Eine Buchsbaumoboe mit der Signatur Charles
(nicht bei Langwill) und drei Sternen ohne
Kopfwulst und daher der englischen Schule
zugeschrieben fiir € 880 bei Sotheby’s (6/78).

3. Eine Oboe von Oberlender, Niirnberg, vorge-
sehen fiir die Auktion vom 19. Juli 1979 bei
Sotheby’s, wurde zuriickgezogen, erschien im
November 1979 erncut und blieb bei einem
Schitzpreis von £ 2000/2500 ohne Zuschlag.
Die schrigstechende Wimpelmarke laft auf
Johann Wilhelm Oberlender 1 (1681-1763),
Niirnberg, schliefen, von dem Nickel® bisher
lediglich Floten und Klarinetten nachweisen
konnte.

4, Eine Buchsbaumoboe von Carlo Palanca, Mai-
land, fiir € 1300 bei Sotheby’s (11/1980). Im
Briisseler Museum befinder sich eine Oboe mit
nur zwei Klappen. Dieser Typus liegt zeitlich
spiter als derjenige mit drei Klappen.

Zahlreicher waren die Instrumente mit 2 Klap-
pen vertreten, wobei englische Meister dominier-
ten. Die Preise und damit auch die Limitpreise
stiegen allerdings derart, dafl manches Stiick nicht
mehr zugeschlagen werden konnte. So blieb eine
Elfenbeinoboe mit 3 Auswechselstiicken von Joan
Panormo, Neapel, bei einem Schitzpreis zwischen
£ 3000 bis £ 4000 ebenso unverkauft wie eine Oboe
von Henry Kusder, London, die — vielleicht

& Gunther Joppig, Die Entwicklung der Doppelrohr-
blatt-Instrumente von 1850 bis heute und thre Verwen-
dung in Ovchester- und Kammermusik. Frankfurt:
Verﬁig Das Musikinstrument 1980 (= Schriftenrethe Das
Musikinstrument, Heft 22)

7 Julius Heinrich Zimmermann, Musikinstrumente.
Preisliste No. 1 : Orchesterinstrumente. — Leipzig [Druck
F. M. Geidel] 0. ]., S. 150

#Vergl. Ekkehart Nickel, Der Holzblasimstrumentenban
in der Freien Reichsstadt Niirnberg. Miinchen : Katzbich-
ler 1971 (= Schriften zur Musik, hrsg. von Walter
Kolneder, Band 8)



orientiert am Preis von £ 2600 im Jahre 1976 fiir
eine Klarinette dieses Meisters — mit £ 1800/2500 im
Mirz 1979 sicherlich zu hoch angesetzt war. Im
November 1979 erreichte die Oboe mit 2 Klappen
von Kusder aus der Sammlung MacGillivray £ 680.
Eine Kopie nach Kusder gab es schon fiir € 32
(Phillips 9/77).

Weitere Instrumente mit 2 Klappen:

— Thomas Stanesby Junior (1692-1754), London :
€ 1250 (1975) und £ 780 (1978)

~ John Mason, London: £ 1100 (1977)

— George Astor (ca. 1760-1830), London: £ 550
(1977) und £ 480 (1980)

— Cahusac, London: £ 1400 (1978), £ 780 und
£ 2300 (1979), € 480 und £ 700 (1980)

- Goulding & Co., London: £ 550, £ 3600 (1978,
s. 1/81, S. 254, Abb. 2), £ 480 und £ 1050
(1980)

- Noblet Freres, Paris: £ 1100 (1979)°

- William Milhouse, London: € 1000 und £ 1300
mit 2 Auswechselstiicken (1979)

~ Jacob Denner (1681-1735), Niirnberg: £ 3400
(1979)

— Ignazio Miraz, Udine: £ 1700 (1979)

- George Miller, London: £ 850 (1979), sowie
eine unsignierte Oboe vermutlich englischer
Herkunft aus dem letzten Viertel des 18.
Jahrhunderts fiir £ 700 (1979), eine andere £ 650
(1980)

Deutlich geringer werden Oboen des 19. Jahr-
hunderts gehandelt. Selbst die Instrumente der
Tri¢bert-Familie zeichnen sich durch moderate
Preise aus:

1975: £ 130 fiir eine Boehm-Oboe aus der
Philip-Bate-Collection (Christie’s)

1976: £ 48 fiir eine Oboe mit Thumbplate-
System (Phillips)

1977: £ 140 fiir eine Oboe um 1840 mit der
Bezeichnung C 94 (Christie’s)

1978: £ 75 und £ 150 fiir je eine Oboe um 1850
(Sotheby’s)

1979: £ 80 fiir eine Rosenholzoboe, aber € 840
fiir eine friihe Buchsbaumoboe mit 9 Klappen

? Abgebildet in: Leon Goossens und Edwin Roxburgh,
Die Oboe. Aus dem Englischen von Else Winter.
Unterigeri/Schweiz: Edition Sven Erik Bergh 1979
(= Yehudi Menuhins Musikfithrer, Band 4), Abb. 3.

aus der James-MacGillivray-Collection. Die
gleichfalls abgebildete Boehm-System-Oboe
blieb unverkauft (Sotheby’s)

1980: £ 100 fiir eine Oboe mit der Baunummer
238 (Phillips)

Oboen mit dem Boehm-System scheinen ohne-
hin in groflerer Zahl gebaut worden zu sein, als
man gemeinhin annimmt. Neben den bereits
genannten Trié¢bert-Instrumenten gab es einen Satz
Oboe/Englischhorn von G. Rudolf Uebel, Wohl-
hausen (Vogtland), mit seinem modifizierten
Boehmsystem fiir £ 400, eine sogenannte Sharpe-
Oboe mit einem gemischten Boehm/Barret-
System fiir £ 45 und eine Kautschuk-Boehm-Oboe
von Buffet, Paris, fiir £ 48 (Sotheby’s 1978). Ein
ungestempeltes Exemplar kostete 1979 dann schon
£ 110. Wer sich schon keine Oboe mit 2 Klappen
leisten konnte oder wollte, fiir den sollte es
zumindest eine Oboe aus Buchsbaum sein, das fiir
viele als erstes Indiz fiir eine Instrumentenantiqui-
tdt gilt. Aber auch bei diesen Oboen zogen die
Preise deutlich an:

1976: J. R. Lafleur & Son, London, die
Klappenarbeit in der Art von Triébert: € 85

1977: Buthod & Thibouville, Paris, mit 10
Klappen: £ 85

1978: Stephan Koch (+ 1828), Wien, mit 9
Klappen: € 720; Guerini, Mantua, mit 10
Klappen: £ 1050; D’Almaine & Co., late
Goulding & D’Almaine, London, gebaut zwi-
schen 1836-58, mit 8 Klappen: £ 1500 (siehe
1/81, S. 255, Abb. 3)

1979: Neben der schon weiter oben aufgefiihr-
ten Triébert-Buchsbaum-Oboe ein Instrument
von Louis-Auguste Buffet Jeune, Paris, mit 10
Klappen: £ 580; zwei weitere Oboen aus der
Mitte des 19. Jahrhunderts von Henri Brod und
P. L. Gautrot Ainé und wie die vorigen aus
MacGillivrays Sammlung blieben bei Schitz-
preisen von £ 800/1200 bzw. £ 700/1000 dann
doch ohne Zuschlag. Eine Buchsbaumoboe von
B. Schott Fils, Mainz, mit 12 Klappen erreichte
£700.

1980: Heinrich Grenser (1764-1813), Dresden,
mit 10 Klappen: £ 1000. Grenser & Wiesner mit
7 Klappen £ 800.

Kaum vertreten und auch wohl nicht besonders
gesucht waren deutsche Oboen des 19. Jahrhun-
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derts. Zwischen 1976 und 1979 erzielte eine Oboe
(angeblich aus Rosenholz) von Heinrich Friedrich
Meyer (1814-1897), Hannover, £ 68, eine Julius
Heinrich Zimmermann, Leipzig, £ 100 (damaliger
Preis: 100,— Mark), und eine Oboe von Sauerhe-
ring, Magdeburg, war niemandem den Schitzpreis
von £ 400/600 wert,

3. Oboe d’amore

Oboen d'amore gab es aus der Barockzeit gar
keine, dafiir eins der ersten Instrumente, die
Charles Mahillon nach dem fast einhundertjihri-
gen Dornroschenschlaf wieder baute. £ 410 brachte
das Instrument. Gemessen an den heutigen Neu-
preisen war eine moderne Oboe d’amore von
Lorée, Paris, fiir £ 290 ebenfalls ein guter Kauf.

4. Englischhorn

Beiden Englischhérnern fehlten ebenfalls Exem-
plare des 18. Jahrhunderts auf den Auktionen, aber
dafiir sind unter den aufgelisteten Instrumenten
immerhin drei gebogene zu finden. Bereits im
Februar 1978 war das gebogene, Triébert zuge-
schriebene Englischhorn, welches uns von Philip
Bate’s Oboenbuch!? bekannt ist, mit einem Schitz-
preis von £ 1000/2000 im Katalog, blieb aber ohne
Zuschlag. Im September 1979 bot es Sotheby’s
erneut fiir € 800/1200 an. Versteigert wurde es aber
fiir € 480. Bereits im Mirz 1979 war ein anderes
gebogenes Englischhorn mit Triéberts Signatur an
der zu hohen Reserve von £ 600 gescheitert.
Hingegen erreichte das gebogene Instrument von
Maino & Orsi, Mailand, aus dem Besitz von
MacGillivray beachtliche £ 1600.

Altere gerade Bauformen:

— Rampone & Cazzani, Mailand: £ 160
(Sotheby’s 11/76)

— Gebriidder Ménnig, Markneukirchen: £ 460
(Sotheby’s 11/76)

— Unbek. Hersteller: £ 85 (Sotheby’s 6/78)

— Jacques Albert, Briissel: £ 140 (Phillips
11/78)

— Frangois Lorée, Paris: £ 190 (Phillips 5/79)

— Rudall, Carte & Co, London: Nr. 965, € 330
(Sotheby’s 2/80). Die Nr. 555 des gleichen
Herstellers, ein Englischhorn von Heckel,
Biebrich, und ein anderes von Tabard, Lyon,
scheiterten an der zu hohen Reserve.
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Eine in dieser schlichten, geraden Ausfithrung
offensichtlich auf England beschrinkte Bauart
einer Tenoroboe — gelegentlich auch ,,Vox huma-
na* genannt—von Thomas Key, London um 1810,
aus Obstholz mit 2 Flachklappen erzielte im
November 1979 £ 760 in Sotheby’s Riumen.

5. Baritonoboe und Heckelphon

Altere Baritonoboen des 19. Jahrhunderts wur-
den im untersuchten Zeitraum nicht aufgelistet,
dafiir aber eine der Lage entsprechende Tenorain B
von P. L. Feliu, Bepallarols (siche Abbildung 6),
die noch heute in den spanischen Coblas gespielt
wird. Mit £ 420 schien das Instrument angemessen
bezahlt. Sehr hoch gesteigert wurde jedoch das
Heckelphon von James MacGillivray, mit dem er

Foto Sotheby Parke Bernet & Co.
Abb. 4 (ca. '/s nat. Gréfe)
Von links: Sechsklappiges Fagott aus gebeiztem
Obstholz von Wrede, London / Seltenes zehnklappi-
%es Tenoroon wvon Jean-Nicolas Savary, Paris /
enor-Sarrusophon _in B won Gautrot-Marquet,
garz:s / A.ft-Sarmmpbarz mn Es von Gautrot-Marquet,
aris

!9 Vergl. Philip Bate, The Oboe. An Outline of its
History, Development and Construction. London:
Ernest Benn #1975, Plate VII/5



in Strauss-Opern und Konzerten von Gerald
Hoffnung mitgewirkt hatte. 2000 Pfund kommt
schon fast an den Neupreis eines modernen
Konservatoriumsmodells heran. Der Bauart des
Schallbechers und des Griffsystems nach stammt
das Instrument aus der Zeit vor 1926.

6. Fagott und Kontrafagott

Um gleich bei der Firma Heckel in Wiesbaden-
Biebrich zu bleiben, die soeben ihr 150;jihriges Be-
stehen feierte: Fagotte dieser Firma sind weltweit

Foto Sotheby Parke Bernet & Co.
Abb. 5 (ca. V1o nat. Grofle)
Seltenes Contrabassophon nach H.]. Haseneier, 2.
Halfte 19. Jh., Linge 127 cm, in Es- und B-Stimmung
spielbar

derart gefragt, dafl sich nur selten einmal ein
Instrument auf einer Auktion findet. Bei Christie’s
wurde Anfang 1979 ein Fagott fiir £ 580 versteigert,
das laut Katalog aus Rosenholz und um 1885
gebaut sein soll. Die Holzart lieRe auf ein
Instrument  des Typs
schliefen, der jedoch als Haubenabschluf} iiber
einen Drahtring verfiigte statt wie bei diesem
Instrument iiber einen Elfenbeinring. Das zweite
Heckel-Fagott erreichte im Marz 1980 £ 1800. Ein
hoher Preis fiir ein Instrument aus den Anfangs-
jahren des 20. Jahrhunderts (Katalogangabe).
Wenn die Datierung korrekt ist, miifite es sich bei
dem zweiten Instrument um eine 4000er Nummer
handeln. Fagotte dieser Serie werden zwar wegen
ihres weichen Tones und der guten Héhe gertihmt,
sind aber auf einzelnen Ténen nur mit einer Rethe

franzésisch-englischen

von Hilfsgriffen intonationssicher zu blasen. Ein
Heckelfagott in hoher englischer Stimmung mit der
Nummer 4005, zusitzlich mit der Signatur ,,Sole
Agents Cooper & Lloyd* versehen, konnte der
Verfasser fiir € 520 ersteigern (Sotheby’s 9/80). Das
gleiche Gebot reichte im November schon nicht
mehr fiir ein weiteres Heckelfagott, das £ 1050
erzielte. Bei allen Fagotten war die Fabrikations-
nummer im Katalog leider nicht angegeben.
Instrumente mit der Heckelssignatur, aber ohne
Fabrikationsnummer, stammen aus der Zeit vor
1877, wenn sie echt sind!

Zwei kleine Fagotte sind erwihnenswert: Ein
ungestempeltes Fagottino mit einer Rohrlinge von
92,8 ¢m, vermutlich in hoch F in der Englischhorn-
lage. Das offensichtlich ziemlich roh gearbeitete
und inzwischen stark verzogene Instrument mit
zwei holzernen Klappen an der Bafirohre machte
eher den Eindruck einer Amateurarbeit. Preis:
£170 bei Sotheby’s im September 1977. Das
Tenoroon, gebaut von Jean Nicolas Savary Jeune
(1786-1853), in Abbildung 4 erreichte mit £ 2000
neben einem normalen Fagott (€ 2400) des gleichen
Herstellers mit den hochsten Preis bei den Fagotten
(ex Sammlung MacGillivray).

Geradezu auffillig hoch ist bei den Fagotten in
Sammlungen und auch bei den Auktionsexponaten
der Anteil der unsignierten Instrumente. Von 80
gezihlten Fagotten waren 11 unbekannter Her-
kunft, 49 von englischen Firmen, 13 franzésischer
Provenienz und 7 aus Deutschland. Besonders
zahlreich waren die Fagotte von William Milhouse
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(1742 ? bis 1828?), Newark von 17631788, Lon-
don von 1788-1836 vertreten (wenn nichts Gegen-
teiliges angegeben ist, sind die Fagotte in London
gefertigt):

1977: £ 520 und £ 650 mit je 6 Klappen
(Sotheby’s Maiauktion); £ 320 und £ 500 mit je
8 Klappen (Sotheby’s Juni- und November-
auktion)

1978: £ 340 (Newark) und £ 240 mit je
6 Klappen (Sotheby’s Februar- und Juni-
auktion); £ 85 mit 7 Klappen, jedoch stark
beschidigt (Sotheby’s Juniauktion); £ 1500
(Newark) mit 8 Klappen (Sotheby’s Novem-
berauktion)

1979: £ 32 mit 6 Klappen, Korpus wurmstichig
(Phillips Maiauktion); £ 400 mit 6 Klappen
(Phillips Juliauktion)

Abbildung 4 zeigt links eines dieser typischen
englischen Fagotte mit 6 Klappen des ausgehenden
klassischen Zeitalters. Fiir den franzosischen
Fagottbau seien noch reprisentativ angefiihrt:

- Fagott mit 7 Klappen von Veuve Rust &
Dubois, Lyon, um 1830, fiir £ 620 bei Christie’s
12/76

— Fagott von Savary Jeune, Paris, um 1820, mit
14 Klappen fiir £ 250 bei Christie’s 7/77 und mit
10 Klappen £ 2400 bei Sotheby’s 11/80

— Fagottmitder Nr. 4745 von Triébert, Paris, fir
£ 160 bei Phillips 11/78

Die vier folgenden Marken fanden sich auf
Auktionsinstrumenten, sind jedoch in den ein-
schligigen Monographien von Langwill'' und
Jansen'? als Fagottbauer bzw. Herstellfirma fiir
Fagotte nicht verzeichnet:

1. Carl Boosé, London: Je ein Fagott mit 9
Klappen wurde auf Sotheby’s Februar- und
Mirzauktion fiir £ 160 versteigert.

2. Bill Lewington, London: Je ein modernes
Heckel-System-Fagott wurde auf Phillips Juni-
auktion 1976 fiir £ 100, Sotheby’s Dezember-
auktion 1978 fiir € 260 und fiir € 190 auf
Phillips Novemberauktion 1980 versteigert.

3. Longman & Broderip, London (Werkstattda-
ten: 1776-1798): Von der durch ihre Klaviere
besser bekannten Firma wurde ein guterhalte-
nes Fagott mit 6 Klappen fiir £ 1000 bei Phillips
im Mirz 1977 versteigert.
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4. John Just Schuchart (+ 1756), London: Ein
Fagott aus Birnbaum mit 4 Klappen wurde zur
Maiauktion 1980 bei Sotheby’s eingeliefert und
fiir £ 1000 versteigert.

Zwei Kontrafagotte sind zu erwihnen, die,
gemessen an ihrem Seltenheitswert und als Belege
fiir die Entwicklungstendenzen bei den Kontrafa-
gotten, relativ preiswert waren. Ein Contrabasso-
phon aus Papiermaché nach Heinrich ]J. Haseneier
(1835-1912) vermutlich von Alfred Morton (1827
bis 1898) brachte im November 1975 bei Sotheby’s
einen Betrag von £ 850. Das zweite Kontrafagott
war ein Instrument von Wilhelm Heckel nach dem
System ,,Stritter*". Dieses zwischen 1877 und 1879
gebaute Modell war fiir Zwecke der Militirmusik
(Marschmusik) so raumsparend konstruiert, dafl
die Bauhohe nur etwa 163 ¢cm und das Gewicht
31/2 Kilo betrug, das Kontra-C aber erreicht
werden konnte. Fiir den Musiker hatte die Anlage
der vier nebeneinanderliegenden Réhren aber den
Nachteil, dal die Griffe fiir die linke Hand in den
unteren Teil und die Griffe fiir die rechte Hand in
den oberen Teil verlegt wurden. Das Instrument
muflte deshalb nach links gehalten werden. Nur
wenige Instrumente lassen sich von diesem Typ
nachweisen. € 550 waren wohl nicht schlecht
angelegt (Sotheby’s 5/77).

7. Sarrusophone

Auch diese Instrumentengruppe — heute vielen
franzosischen Herstellern schon nicht mehr
bekannt — ist gelegentlich durch Mitglieder auf
Auktionen vertreten. Einer grofleren Verbreitung
dieser Instrumente stand aber das fiir Oboisten und
Fagottisten ungewohnte Boechmsystem und die an
Rufmord grenzende Gegenpropaganda der eta-
blierten Konkurrenten von Heckel bis Sax gegen-
iiber. Es ist geradezu symptomatisch fiir die In-
strumentenkunde, dafl Vorurteile iiber den angeb-
lich ,,harten, sonoren Ton‘!* ungepriift iiber-

! Lyndesay G. Langwill, The Bassoon and Contra-
bassoon. London: Ernest Benn ?1971; Appendix I,
S. 183ff. (= Instruments of the Orchestra)

12 Will Jansen, The Bassoon. Its History, Construction,
Makers, Players and Music. Buren/The Netherlands:
Frits Knuf 1978, Volume I, S. 327 ff.

13 Wilhelm Heckel, Der Fagott. Kurzgefaite Abhandlung
iiber seine historische Entwicklung, seinen Bau und seine
Spielweise. Biebrich am Rhein: Selbstverlag 1899, S. 14



1975 1976 | 1977 1978 1979 | 1980
\iskiien Stim-Klap- ¢ Stim-Klap- ¢ Stim-Klap- ¢ Stim-[Klap-| ¢ [Stim- Klap- Stim- Klap-| ¢
mung pen mung pen mung| pen mung pen mung pen mung| pen
Astor/Gerock | B 6| 220| C : 6,100 | B | 5230 | [ 6 | 200 | B 6 | 200
g 13[1100| B | 6150 |A |13 | 45 |B [14|110 [C | 6120
_ B (13| 65|A|13| 75[B | 9| 95|C | 6|160|C| 8| 50
Bilton B| 6| 130|B| 8| 45 [ ' B |13 ] 200
c| 8| 8/|B| 8150 |
; C| 8 100{B| 9 160 | !
Miller/Cramer | |Es| 8| 75 B|5(80|F|8|30[C|7]| 70
_ C|8| 9%|B| 6|170|B| 5| 55|C| 5/170 | B | 6130
Goulding& Co c| 8| 6s|c| 6| e60|c| 8| 85|Cc| 6|100]|C]|11] 60
Goulding & ' C|é6|100B| 5/150|B| 5[230|C| 5| 95|B]| 6| 70
D'Almaine I c| 6| 8|c| s|10|B| 6|210{C| 6|20 |Es| 6| 30
Dikliiatie Al12|120/C| 8| 80|C | 6| 45|C | 6[120|C | 8120
& Co B| 4| 70/C| 8| 85 |B| 6|[150|C| 6|19
| | ! ‘ | B| 5/270 B | 5|240
C|8| 75/A 12| 19| B|13(130|C | 9[190|B (10| 130 | A |13 | 150
Key A| 9240 B |12]| 52|C|12]|190 | B |10|150 |C [13| 90
1 | |B|2[160|C| 6|19 |B |13| 75
B|6|160/C| 6| 9 |C| 5[120/C| 6]150 B| 6| 220
Kl C| 6| 120/Es| 6| 35|B| 9| 50| B | 8|19 |C| 6| 95
C| 6| 60/B| 6| 8 [B| 6| 90 '
B| 6 110 B|13| 95 | _
1 o] |
; B| 7| 9% | C 10 | 190
i | ) _ B| 8| 75| B| 5 310
C|8| 8|B|13/100|B| 6180 |C |13| 55|C | 6| 8 | B 200
Wood B|7 | 110/ B| 6| 9 ‘A 6|130[C|6| 75|C| 5] 55
Wood & vy B |8 | 110/Es| 6| 70 | | C| 8180
[c| 6] s5] | A |13 ] 200

nommen werden. Will Jansens Buch ist hierfiir ein
mehr als beredtes Beispiel. Besser sind wir iiber die
konkurrierenden Systeme bei den Kontrafagot-
ten durch Eppelsheims Aufsitze im Kongrefibe-
richt Graz 1974 und im The Galpin Society
Journal®® unterrichtet. Verschiedene Rundfunk-
produktionen mit dem Kontrabaflsarrusophon
brachten klanglich ausgezeichnete Ergebnisse mit
einem modernen Instrument von Conn, das z. B.
schon iiber herausgezogene Tonlocher verfiigt.
Drei Sarrusophone gelangten zur Versteigerung.

14 Jiirgen Eppelsheim, Das .,Sﬁbkommﬁagorr“. In:
Bericht iiber die erste internationale Fachtagung zur
Erforschung der Blasmusik, Graz 1974, hrsg. von
Wolfgang Suppan und Eugen Brixel. Tutzing: Hans
Schneider 1976, S. 233{f. (= Musica Ala, Ban§ 1)

15 Ders., More Facts about the Subkontrafagott’. In: The
Galpin Society Journal Nr. XXXII, Mai 1979, S. 1041f.

Ein Tenorinstrument war 1976 noch fiir £ 210 zu
haben und befindet sich heute in der Sammlung
Buser. Die beiden Instrumente von MacGillivray
wurden vom Erfinder Gautrot gebaut:

— Tenorsarrusophon £ 680 (Sotheby’s 11/79)

- Altsarrusophon £ 660 (Sotheby’s 11/79)

Klarinetteninstrumente

Klarinetten sind auf den Auktionen immer noch
so zahlreich, dafl die Preise ziemlich konstant
geblieben sind. Die haufig vertretenen Werkstitten
konnten in einer Tabelle aufgelistert werden
(oben).

B- und C-Klarinetten sind am meisten vertreten
und daher im allgemeinen preisgiinstiger als A-
Klarinetten. Instrumente, die sich mit Sicherheit in
das 18. Jahrundert datieren lassen, sind wesentlich
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seltener und damit gesuchter. Zwei bedeutende
seien hier noch genannt:

Eine Buchsbaumklarinette von Henry Kusder
(Werkstattdaten soweit bekannt 1782-1799) in
B mit 5 Klappen fiir £ 2600 im Mai 1976 bei
Sotheby’s. Eine Normalklarinette erreichte in
der Folgezeit nicht annihernd dieses Preis-
niveau. Auch die wenigen Klarinetten von
deutschen und &sterreichischen Herstellern
unterschieden sich preislich nicht von ver-
gleichbaren englischen Klarinetten.

Eine kleine Buchsbaumklarinette in D mit 2
Klappen von Scherer, Paris. Das dhnlich einer
Blockflote dreigeteilte Instrument, dessen Bir-
ne und Mundstiick noch eine Einheit bilden —
bei diesem Exemplar eine spatere Erginzung —,
brachte dem ungenannten Vorbesitzer, der
noch ein zweites orginales Instrument dieses
Typs besitzt, £ 5000 (Sotheby’s 5/80).

Die wenigen Bassetthdrner und BaRklarinetten

seien der Einfachheit halber alle genannt:

Bassetthorn Nr. 4264 von Rudall Carte & Co.,
London, aus der Mitte des 19. Jahrhunderts:
£ 130 (Sotheby’s 6/78)

Bassetthorn von Arthur Uebel, Markneukir-
chen, aus Grenadill mit deutschem System
(Abbildung 6): £ 640 (Sotheby’s 11/79)
Tenorklarinette in F aus Buchsbaum mit 13
Klappen, um 1825 von Jacques Frangois Simiot
(Abbildung 6): £ 1500 (Sotheby’s 11/79)
Geknicktes Bassetthorn von Raymund Gries-
bacher (+ 1818), Wien, aus Buchsbaum und
Ahorn mit urspriinglich 9 sowie 5 spater
hinzugefiigten Klappen aus der Sammlung
MacGillivray fiir £ 4100 (Sotheby’s)

Fiinf moderne Altklarinetten in Es gingen zu
Preisen zwischen £ 32 bis € 100 billig weg.
(Sotheby’s/Phillips 1980)

Bafklarinette von Buffet, Paris: € 75 (Phillips
10/1977) und £ 180 (Sotheby’s 11/80)
Bafklarinette mit Boehmsystem von Kohlert,
Winnenden: £ 380 (Phillips 9/78)
Baflklarinette von E. J. Albert, Briissel: £ 300
(Sotheby’s 11/79)
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— Bafklarinette von R. Malerne & Co, Paris:

€ 40 (Phillips 7/80)

— Baflklarinette von Henri Selmer, Paris: £ 340

und eine Kontrabaflklarinette in Es des gleichen
Herstellers £ 750 (Sotheby’s 11/80)

|3
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Foto Sotheby Parke Bernet & Co.
Abb. 6 (ca. '/10 nat. Grofle)
Von links: Dreizebnklappige Tenorklarinette in F
von /acques Francois Simiot, Lyon ca. 1825 /
Catalanische Tenora in Bvon P. L. Felin, Bepallarols
um 1825/ Modernes Bassetthorn von Arthur Uebel,
Markneukirchen | Seltenes fiinfzehnklappiges ge-
knicktes Bassetthorn won Raymund Griesiad:er,
Wien ca. 1800

Wihrend sich die Firmen Christie’s und Sothe-
by’s bei den Blasinstrumenten zumeist auf histori-
sche Exemplare vor 1900 beschrinken, fiihrt
Phillips auch eine Fiille von Gebrauchsinstrumen-
ten. Da bei den Saxophoninstrumenten echte
Rarititen fehlten, wurden bis auf eine Ausnahme
alle Saxophone zwischen £ 5 bis £ 290 zugeschla-
gen, darunter ein Baflsaxophon von Charles
Mahillon fiir £ 170 bei Sotheby’s im Oktober 1975.
Die Ausnahme bildete ein Oktarin fiir £ 450 auf
Sotheby’s Novemberauktion 1980.



Andreas Gutzwiller

Die japanische Flote shakuhachi
und ihre Musik

Die ,abendlindische” Musik ist an Grenzen
angelangt. Sie steht im Konzert mit der Musik-
welt. Die Musikausbildung wird dem zunebmend
Rechnung tragen miissen, die Ausbildungsinsti-
tute Europas werden sich zunebmend mit der
auflerenropiischen  Musitk  ansemandersetzen
miissen. Die Musik-Akademie Basel fiibrt seit
Jahren einen Kurs in balinesischer Musik, zahlrei-
che Einzelveranstaltungen zum Thema aufier-
europaische Mustk fanden statt, ein Kurs fiir
indische Musik ist geplant, desgleichen ein Kurs
fiir japanische Musik, speziell fiir das japanische
Instrument shakuhachi. Dr. Andreas Gutzwiller,
der schon mebrere Konzerte in der Musik-
Akademue gegeben hat, leitet vom Wintersemester
80/81 an emen Kurs fiir shakubachi. Im Rabmen
der Voriiberlegungen dazu bielt Dr. Gutzwiller
den hier abgedruckten Vortrag, der iiber das
Thema der shakuhachi-Musik hinaus die mogli-
che Bedeutung der Beschiftigung mit auflerenro-
pitscher Musik an einer europdischen Musik-
Akademie erbellt.

Vor etwas mehr als einem Jahr habe ich hier in
der Musik-Akademie anlifilich eines Konzertes
schon iiber die Musik der shakuhachi, ihre
Geschichte und einige ihrer strukturellen Eigen-
tiimlichkeiten gesprochen und méchte dies heute
nicht wiederholen, sondern eher iiber das Instru-
ment selbst sprechen.

Die shakuhachi verkérpert den archaischsten
Typus der Flotenfamilie, nimlich die offene
Lingsflote, also ein natiirliches Rohr — in unse-
rem Fall Bambus —, das am oberen Ende ange-
schnitten wird, wodurch eine Blaskante entsteht,
und in das eine geringe Anzahl von Loéchern
gebohrt wird. Dieses archaische Instrument
gelangte im 7. Jahrhundert von China nach Japan,
starb jedoch bald wieder aus und wurde, wahr-
scheinlich im 13. Jahrhundert, noch einmal nach
Japan eingefiihrt, diesmal jedoch in einer Variante,
in der die Zahl der Grifflocher von 6 auf 5 reduziert
worden war. Von dort an bis heute, also seit rund
700 Jahren, hat sich das Instrument in seiner
wesentlichen Disposition nicht mehr verindert.

Dieser Mangel an Entwicklung ist bemerkens-
wert, denn vom technischen Standpunkt aus
betrachtet sind die Nachteile einer solchen Kon-
struktionsweise offensichtlich, gleichgiiltig, was
fiir eine Musik man auf dem Instrument spielt.
Zunichst ist die Tonproduktion auflerordentlich
schwierig, da das Instrument dem Spieler nichts
weiter zur Verfiigung stellt als das absolute
Minimum, nimlich eine scharfe Kante, der Spieler
jedoch lernen muf, das eigentliche Mundstiick mit
seinen Lippen zu formen. Zweitens ist die kleine
Anzahl der Grifflocher von einigem Nachteil, da
die Zwischentone durch recht schwierige Hilfs-
techniken hervorgebracht werden miissen, und es
ist bemerkenswert, dal Anzahl und Disposition
der Grifflocher der shakuhachi auch dann nicht
erweitert wurden, als sie in Widerspruch zu
Entwicklungen der japanischen Musik gerieten.

Die shakuhachi stellt sich also dar als ein
Instrument, bei dem die Gesetze instrumentenbau-
lichen Fortschritts, die wir so gern fiir universal
halten, aufler Kraft gesetzt sind. Westliche Instru-
mente, insbesondere Blasinstrumente, haben sich,
immer im Zusammenhang mit der jeweiligen
Musik, im wesentlichen nach drei Kriterien ent-
wickelt: Reinheit des Klangs und der Intonation,
Ausgeglichenheit der Klangfarbe einzelner Tone
und Bequemlichkeit der Spielweise.

Nach allen drei dieser westlichen Kriterien
schneidet die shakuhachi nicht besonders gut ab:
Weder ist der Klang des Instruments besonders
rein, noch ist die Intonation genau, da die
shakuhachi nicht nach den Erkenntnissen des
Instrumentenbauers aus Holz gedreht ist, sondern
aus dem natiirlich gewachsenen Bambus gefertigt
wird, so dafl die Eigenschaften einzelner Instru-
mente recht individuell sind. Weiter sind die
Klangfarben einzelner Téne, wie Sie sicher gehort
haben, recht unterschiedlich, und endlich ist die
shakuhachi keineswegs leicht zu spielen.

Das jahrhundertelange Beharren auf einem
archaischen Instrument, die Weigerung, am Fort-
schritt teilzunehmen, scheint mir signifikant zu
sein, und es wire billig, sie lediglich dem sprich-
wortlichen ostasiatischen Beharrungsvermogen
zuzuschreiben, besonders da die Musik der shaku-
hachi keineswegs statisch geblieben ist, sondern
sich stark verindert hat. Wir haben hier den
widerspriichlichen Fall, daf eine Musik sich
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entwickelt hat, deren Entwicklung nicht auf die
Bauart des Instruments zuriickwirkte, denn nor-
malerweise gilt die entwicklungsgeschichtliche
Regel, dafl die Konstruktion eines Instruments den
Entwicklungen der Musik folgt und nicht umge-
kehrt die Musik sich innerhalb der Grenzen des
Instruments entwickelt, ohne Spuren am Instru-
ment zu hinterlassen.

Diese Regel, der alle westlichen, insbesondere
die Blasinstrumente gefolgt sind, ist im Fall der
shakuhachi ungiiltig. In ihrer Musik wird das
Instrument als eine feste, vorgegebene Grofle
betrachtet, die unverinderlich ist und in deren
Rahmen sich die Musik entwickelt. Allerdings ist
dieser Rahmen sehr weit, weil die shakuhachi ein
archaisches, unentwickeltes, d. h. nicht spezia-
lisiertes Instrument ist, dessen einfache Bauweise
eine Breite musikalischer Moglichkeiten erlaubt,
die entwickelteren Instrumenten verwehrt ist.

Entwicklung bedeutet immer Spezialisierung,
also Einengung; das Herausarbeiten einiger Eigen-
schaften auf Kosten anderer. Westliche Blasinstru-
mente haben ihren letzten groflen Entwicklungs-
schub im 19. Jahrhundert erlebt. Sie wurden
verbessert nach Kriterien der Intonationsreinheit
und ihrer klanglichen Verschmelzbarkeit in
modernen Orchestern. Sie sind standardisiert und
hochspezialisiert auf eine bestimmte Musik, und es
ergeben sich einige Schwierigkeiten, will man sie
fiir eine andere, neue Musik verwenden. Den
meisten Versuchen, die Instrumentaltechnik her-
kommlicher Orchesterinstrumente zu erweitern,
haftet etwas Forciertes an, das dann entsteht, wenn
Instrumente nicht im vom Konstrukteur vorgese-
henen Sinne gebraucht werden.

Die shakuhachi ist von ihrer Konstruktion her
recht wenig fiir eine bestimmte Musik spezialisiert.
Sie ist paradoxerweise nicht einmal fiir ihre eigene
Musik besonders giinstig eingerichtet. Die Grund-
skala ihrer Musik, die allerdings von vielen
Ausnahmen und mikrotonal gleitenden Tonen
durchsetzt ist, istd - es - g - as - ¢ - d, wihrend das
Instrument in der normalen Position gespielt die
archaische Tonrethed - f - g -a - ¢ - d hervorbringt,
die in der Musik schon seit einigen hundert Jahren
nicht mehr vorkommt. Nie jedoch sind shakuha-
chi-Spieler auf die Idee verfallen, das Instrument
den Entwicklungen der Musik anzugleichen, z. B.
durch Versetzen der Grifflécher oder Erhohung
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threr Anzahl, sondern die Musik bezicht im
Gegenteil aus der Unzulinglichkeit des Instru-
ments ein wesentliches Mittel ihrer Wirkung,
indem die Hilfstechniken zur Hervorbringung
der fehlenden Téne in die Struktur der Musik

eingreifen.

[

—

shakuhachi

Da nimlich diese Zwischentdne gar nicht anders
hervorgebracht werden kénnen als durch Verinde-
rung des Anblaswinkels und durch Teildeckung
der Grifflocher, sind sie konstruktionsbedingt
auch in ihrer Klangfarbe von den iibrigen Ténen
verschieden, und diese Klangfarbenunterschiede



werden musikalisch nutzbar gemacht, indem
Klangfarben gleichberechtigt neben Tonhohen die
Struktur der Musik bestimmen; ein meines Wis-
sens einzigartiger Fall.

Aus diesen wenigen Andeutungen wird, hoffe
ich, schon klar, wie sich die eingangs beschriebe-
nen konstruktiven Nachteile des Instruments
unversehens in Vorteile verwandeln, indem nam-
lich die shakuhachi in ihrer Unentwickeltheit
musikalische Moglichkeiten offen laflt, die wohl
durch spezialisierende Einengung geschlossen
worden wiren.

Allerdings sind dies zunichst nur Maglichkei-
ten. Warum sie von shakuhachi-Spielern musika-
lisch realisiert worden sind, ist nicht zu erkliren.
Jedoch kann man den historischen Vorgang rekon-
struieren und den sozialen Ort beschreiben, an
dem die Musik der shakuhachi entstanden ist.

Das Instrument wurde bis ins 19. Jahrhundert
beinahe ausschliefilich von Mitgliedern einer klei-
nen buddhistischen Sekte der Zen-Richtung, der
Fuke-shii, gespielt, und zwar nicht eigentlich zur
Herstellung von Musik, sondern als kisokx shiigyo,
als geistige Atemiibung. Das Ziel der Ubungen war
die Erleuchtung, manifestiert in tetter on, dem
absoluten Ton. In der als geistige Ubung verstan-
denen Musik lag also die Betonung nicht auf einer
zusammenhingenden Melodie, sondern auf deren
einzelnem Moment, dem Ton. Musikalisch
betrachtet fiihrte das dazu, dafl die Melodie, die in
alter Zeit wohl einmal recht einfach gewesen sein
mag, im Laufe der Zeit in ihre Bestandteile zerlegt
wurde, und dafl diese Einzeltone wieder zu recht
komplexen, nach bestimmten Prinzipien konstru-
ierten Tonzellen erweitert wurden.

Die aus diesem Vorgang resultierende Musik
wurde erst in den ersten Jahren des 20. Jahrhun-
derts der japanischen Offentlichkeit vorgestellt,
und es ist zum Verstindnis der Entstehung dieser
Musik wichtig, festzuhalten, daf die Arbeit der
Musiker-Monche der Fuke-Sekte jahrhunderte-
lang unter Ausschluff der Offentlichkeit stattfand.
Sie hatten dadurch Gelegenheit, in der Freiheit
gesellschaftlicher Isolation mit dem Instrument
shakuhachi zu experimentieren, ohne auf den
jeweils herrschenden Publikumsgeschmack Riick-
sicht nehmen zu miissen.

Denn was die shakuhachi-Spieler der Fuke-Sekte
durchfiihrten, waren in der Tat Experimente, auch

wenn sie sie nicht so bezeichnet hitten. Es waren
Versuche, dem Phinomen des musikalisch ver-
wendbaren Tons in all seinen Erscheinungsformen
auf den Grund zu gehen, auch wenn diese
Experimente vor einem anderen geistigen Hinter-
grund stattfanden als vergleichbare Versuche zeit-
gendssischer Musik.

Dennoch zeigt sich hier eine tendenzielle Paral-
lele. In vielen zeitgendssischen Kompositionen
wird deutlich, dafl der musikalische Ton, der Klang
an sich, weit mehr im Zentrum kompositorischer
Arbeit steht, als das im 19. Jahrhundert der Fall
war, wo der Ton im allgemeinen kein komposito-
risches Problem war, sondern eine vormusikalische
Gegebenheit.

Allerdings wire es verfehlt zu erwarten, daf sich
unmittelbare Affinititen zeigen sollten zwischen
der Musik der shakuhachi und den Resultaten
einiger zeitgendssischer Experimente. Dazu sind
die beiden Stile auf zu verschiedenem kulturellen
Boden gewachsen. Jedoch ist fir den, der die
Hauptstromungen japanischer traditioneller Mu-
sik kennt, uniiberhorbar, dafl die Musik der
shakuhachi zu extremen Losungen vorgestoflen ist,
die sie innerhalb japanischer Musik zu einer
avant-gardistischen macht. Gerade der Umstand,
daf die Musik der shakuhachi zu den avancierte-
sten Gattungen, nicht nur japanischer Musik,
gehort, gibt ihr eine Bedeutung, die — wie mir
scheint — auch iiber ihren eigenen Kulturkreis
hinausgeht.

Vom heutigen Musiker, soll er sich nicht nur rein
reproduktiv betitigen konnen, wird als Ausbil-
dung mehr verlangt, als dafl er sich die Regeln eines
anerkannten und fest abgegrenzten Metiers aneig-
net. Seit dem Zerfall einer einheitlichen europai-
schen Musiksprache und dem Entstehen einer
groflen Vielfalt von internationalen, stindig wech-
selnden Stilen mufl er sich mit einer Vielzahl von
Umgangsformen mit Musik auseinandersetzen, sei
es, dafl sie sich in der Gegenwart westlicher, der
Vergangenheit alter und iltester europischer Stile
finden oder in der Musik auflereuropiischer
Kulturen.

Nicht, dafl in auflereuropiischen Musikstilen
etwas zu finden wire, was unmittelbar zur
Anreicherung in zeitgendssische westliche Musik
integriert werden konnte, sondern, dafl die inten-
sive Beschiftigung mit auflereuropiischen Musik-
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stilen den Zugang zu anderen musikalischen

Denkweisen offnen kann.

Es scheint mir, dafl die shakuhachi und ihre

Musik vorziiglich dazu geeignet sind. Gerade

durch die archaische Einfachheit des Instruments,  im Einfachen.

MOECR
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durch sein Verhiltnis von konstruktivem Aufwand
und musikalischem Resultat, konnte das Studium
der shakuhachi einen neuen Zugang verschaffen zu
einem Verstindnis von Reichtum und Komplexitit




DAS PORTRAT

Andreas Gutzwiller
im Gesprich mit unserem Schweizer
Mitarbeiter Frank Nagel

Andreas Guuzwiller ist der erste Nicht-Japaner,
der auf der shakuhachi, der japanischen Bambus-
flote, 1976 den Meistertitel verlichen bekam und
den Meisternamen (gagd) Fuyi erhielt. — Er
wurde 1940 in Stolp, Pommern, geboren, studier-
te Musikwissenschaft und Musikethnologie an
der Freien Universitat Berlin und an der Wesleyan
University. Von 1972-1979 hielt er sich in Japan
auf und promovierte 1974 mit einer Arbeit fiir
Geschichte und Musik der shakuhachi an der
Wesleyan University. Andreas Gutzwiller stu-
dierte shakuhachi bei Araki Kodo V. und Kawase
Junsuke III. 1979 war er fiir ein Jahr chercheur
invité am IRCAM, Paris, hielt Vortrige und
konzertierte in Kéln, Hamburg, Basel, Ziirich,
Paris und Rom.

Herr Gutzwiller, die shakuhachi, so las ich
(Tibia 3/78), unterscheide heute klar zwei Arten
der Interpretation: Diejenige zur Unterbaltung des
Publikums, wo es, dhnlich westlichem Geschmack,
um musikalische Schonbeit, um saubere Intonation,
genanen Rhythmus und gleichméiflige Atemfiih-
rung geht. Und diejenige, welche eine Renaissance
der shakubachi als Instrument zur religivsen
Unterweisung, zur Zeremonie, zur Disziplinierung
des Kérpers und Geistes im Sinne des Zen-
Buddbismus der Fuke-Tradition anstrebt.

Welcher der beiden Interpretationen fiihlen Sie
sich verpflichtet, und sehen Sie als Westeuropder auf
westlichem Boden die Moglichkeit eines dritten
Weges¢

Liest man den Artikel von Uesugi (Tibia 3/78,
S. 152-161), so mag sich in der Tat der Eindruck
einstellen, als gibe es nur diese zwei Arten der
Interpretation. Ein ,,dritter Weg” wire dann
allerdings notwendig, denn es wire einerseits
tautologisch, mit der shakuhachi noch einmal
westliche dsthetische Ideale in 6stlichem Gewand
prisentieren zu wollen ; andererseits sind aber auch
die Wiederbelebungsversuche der alten Fuke-Sekte
und threr Musik erstens tiberhaupt problematisch

und zweitens kaum in die westliche Musikkultur
zu iibertragen.

Was bei Uesugi nicht ganz klar wird, ist, daf sich
die beiden Interpretationsarten gar nicht auf
dieselbe Musik beziehen. Ein kurzer historischer
Exkurs ist vielleicht angebracht: Die Meiji-Refor-
mation Ende des 19. Jahrhunderts, die alle Lebens-
bereiche einschneidend verinderte und die Grund-
lage fiir das moderne Japan legte, hat auch an der
Musik der shakuhachi Spuren hinterlassen. Die
Fuke-Sekte, jene Sekte des Zen-Buddhismus, bei
der shakuhachi-Spielen ein wichtiger Bestandreil
religioser Praxis war, wurde 1871 verboten.
Dadurch wurde der shakuhachi sozusagen ihre
religiose Grundlage entzogen. Bei verschiedenen
Gruppen von Spielern hat dieses Ereignis unter-
schiedliche Reaktionen hervorgerufen: Gruppen
um den Myéan-Tempel in Kioto unternahmen es,
nach einer Pause von 9 Jahren die religiGse
Tradition der Fuke-Sekte in allerdings etwas
sikularisierter Form weiterzufiihren. Eine Gruppe
um die beiden anderen Haupttempel der Sekte,
Ichigetsu und Reihé-Tempel bei Edo, dem heuti-
gen Tokio, fiihrte zwar die Musik der Fuke-Sekte
weiter, loste sie aber von ihrem engeren religiosen
Inhalt und ihrer liturgischen Funktion ab. Davon
wird gleich noch zu reden sein.

Eine dritte Gruppe, die von Nakao Tozan 1896
gegriindete Tozan-Schule, verwarf die alte Musik
und ersetzte sie durch Neukompositionen, die
starken und beabsichtigten westlichen Einfluff
zeigen. Fiir diese westlichem Geschmack angepafi-
te Musik gelten im wesentlichen westliche Quali-
titskriterien des shakuhachi-Spiels: klangliche
Schonheit, saubere Intonation, prizise Metrik
usw. Die Tozan-Schule ist heute mit Abstand die
populirste in Japan.

Die an zweiter Stelle genannte Gruppe, deren
Mitglieder vor dem Verbot der Fuke-Sekte an den
Haupttempeln in Edo titig waren, ist die Kinko-
Schule, der ich angehore. Sie geht zuriick auf
Kurosawa Kinko (1710-1770), der 1768 Hauptleh-
rer an den beiden Tempeln wurde und 36 Stiicke
der Fuke-Tradition als verpflichtendes Repertoire
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kodifizierte. Zwar bildete fir thn und seine
Nachfolger die religiose Funktion der shakuhachi-
Musik ebenfalls die Grundlage, jedoch unterschied
sich seine Asthetik ganz offenbar von der des
Kioto-Zweiges der Sekte. Bei der Kontroverse, die
auch im 19. Jahrhundert noch ausfiihrlich disku-
tiert worden ist, ging es um das Verhalmis von
spieltechnischer Profizienz und geistiger Durch-
dringung alles dessen, wofiir die Musik steht, also
deren geistig-religiosen Hintergrund. Wihrend die
orthodoxeren Zweige der Fuke-Sekte keine zwin-
gende Abhingigkeit der beiden Elemente anneh-
men wollten, hat die Kinko-Schule, insbesondere
durch den Enkelschiiler des Griinders, Hisamatsu
Fiyd, eindeutig Stellung bezogen: Nur durch die
vollstindige Beherrschung des Instruments und
seiner Musik eroffnet sich dem Spieler die Essenz,
der geistige Inhalt der Musik.

Die Musik selbst riickt also in der Kinko-Schule
in den Vordergrund, sie verabsolutiert sich, sie
wird absolute Musik in dem Sinne, daf} sie sich von
ihrer Rolle als meditative Ubung zum Erreichen
eines auflermusikalischen Ziels befreit und dieses
Ziel in die Musik hineinverlegt. Diese Entwicklung
bedingt ein gewisses Zuriicktreten der —sagen wir -
ideologischen Funktion der Musik zugunsten
ihres, wie man im Westen sagen wiirde, Kunstcha-
rakters, war aber die Bedingung dafiir, dafl die
Musik nach dem Verbot der Sekte weiterleben
konnte.

Sie schen also, daft die Kinko-Schule in gewisser
Weise ein ,,dritter Weg® ist. Sie dient weder der
Unterhaltung noch der Propagierung einer
bestimmten religiésen Doktrin.

Allerdings: Hat die Kinko-Schule auch die
Musik der Fuke-Sekte aus den engeren funktionel-
len Bindungen herausgeldst, so ist sie dennoch im
weiteren Sinne nach wie vor den Idealen des Zen
verbunden. Das Spielen der shakuhachi ist shigyé,
geistige Disziplin, Disziplinierung des Korpers
und des Geistes, gleich wie das Bogenschieflen, das
Eugen Herrigel beschrieben hat. Und gleich wie
man nicht auf die Scheibe schiefit, um das Schwarze
zu treffen, so spielt man nicht shakuhachi, um
Musik zu machen. Freilich: wer das Schwarze
nicht trife, wire kein Meister, und wer keine
Musik machte, kein shakuhachi-Spieler. Das ist die
Position der Kinko-Schule.
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Ist das Erlernen und Beberrschen der shakubachi
nicht untrennbar mit der Geschichte der shakuha-
chi verbunden und damit mit der ldeologie des
Zen-Buddhismus? Nimmt man thr nicht den
eigentlichen Wesenskern oder geistigen Inhalt, will
man sie davon loslosen?

Shakuhachi aus dem weiteren Kontext des Zen, wie
ich ihn eben kurz dargestellt habe, herauslésen zu
wollen, wire sicher falsch und wiirde auch die
Musik selbst beschidigen. Hisamatsu Fayo, ein
Ménch und shakuhachi-Spieler der Kinko-Schule,
schrieb: ,,Shakuhachi ist verschieden von anderen
Musikinstrumenten, denn sie ist ein Werkzeug des
Zen.“ Das mufl, soweit irgend moglich, erhalten
bleiben, denn zenki, Werkzeug des Zen, zu sein, ist
die Besonderheit dieses Instruments, seine Exi-
stenzberechtigung und die seiner Musik, der
einzigen Instrumentalmusik tibrigens, die in direk-
tem Zusammenhang mit dem Zen entstanden ist.
Diese Verbindung mufl im Unterricht, in der Art,
wie unterrichtet wird, zum Ausdruck kommen,
oder der Unterricht wiirde sein Ziel verfehlen. Ich
glaube aber nicht, dafl da eine prinzipielle Schwie-
rigkeit liegt.

Schon eher konnte eine Schwierigkeit darin
liegen, dafl honkyokx, die alte Musik fiir shakuha-
chi, nicht ein musikgeschichtlich isoliertes Phino-
men ist, sondern musikalische Elemente mit
anderen Gattungen der japanischen Musik gemein-
sam hat. Zwar sind viele dieser Einzelmomente
iiberhoht, sozusagen ins Extrem getrieben, aber
dennoch mogen sie einem Japaner vertrauter,
weniger ,,exotisch erscheinen als einem Euro-
pier, obwohl die alte Musik fiir shakuhachi in

Japan ziemlich unbekannt ist.

Eine Musik aus dem engeren historisch-kulturel-
len Ort ihrer Entstehung herauszulésen ist ein
schwieriges Unterfangen, das fiir die betreffende
Musik nicht immer ungefihrlich ist. Ob es gelingt,
dariiber entscheidet letztlich der Rang der Musik
selbst; ob sie Tragfihigkeit genug hat, sich in einer
ganz anderen Kultur, und sei es nur am Rande, zu
etablieren. Honkyoku hat in dieser Hinsicht schon
Erstaunliches geleistet, nicht zuletzt darin, dafl sie
sich im modernen Japan etabliert hat. Wir diirfen
nicht vergessen, dafl die Musik der Fuke-Sekte vor
1871 ausschlieflich dem internen ,,Gebrauch* der
Ménche vorbehalten war und iiberhaupt nie von



Auflenstehenden gehort worden war. Sie hat sich
also im modernen Japan durchsetzen miissen.

Die ersten zaghaften Versuche, sie in Konzerten
zu spielen, fanden um 1900 statr, iibrigens ohne
grofen Erfolg. Ein wenn auch bescheidener
Durchbruch kam eigentlich erstin den 60er Jahren,
als jiingere japanische Komponisten, durch die
Entwicklung zeitgenossischer Musik vorbereitet,
auf das Phinomen shakuhachi und auf thre Musik

doch sehr konzentrierte Haltung, die geschlossenen
Augen etc. Ich empfand deutlich einen Widerspruch
zwischen Ihrem wversenkten Spiel, das meines
Erachtens eines Publikums nicht bedurfte, und der
Erwartung und ,,Konsumierung* der Anwesenden
mit abschlieflendem Applans. Man zeigte sich zwar
sebr interessiert, war aber von der Art des Auftrittes
und vom musikalischen Geschehen eher befremdet,
wetl die iiblichen Wertungsmafistabe plotzlich nicht

aufmerksam wurden. Sie erkannten, daff dort,
wenn auch unter ganz anderen Voraussetzungen,
weitreichende Experimente durchgefithrt worden
waren, die in gewisser Weise mit ihren eigenen
konvergierten.

Diese Konvergenz ist — glaube ich — verantwort-
lich fiir das westliche Interesse an der shakuhachi.
Und das immerhin erstaunliche Interesse an dieser
esoterischen Musik birgt die Moglichkeit, sie aus
dem historisch begrenzten Kontext threr Entste-
hung herauszuldsen, wie das in Japan selbst ja
schon geschehen ist, und national nicht begrenzten
interessierten Kreisen zuginglich zu machen.
Ohne allerdings, ich betone es nochmals, den
Grund zu verlieren, auf dem diese Musik steht.

Wenn man Sie beim Spiel der shakuhachi erlebte,
unterschied sich schon rein duflerlich Thr Auftritt
von einem iiblichen Konzert: der ausgebreitete
Teppich, der Kimono, Ihre kniende entspannte und

Foto M. Hirata
Lebrer und Schiiler: Die Meister Kawase Junsuke I11. und Andreas Gutzwiller

mebr funktionierten. Meine Frage: Glauben Sie,
dafl, ahnlich wie in der Newen Musik, das
Musikbiren bei der shakubachi eine Frage der
Auseinandersetzung und Erziehung ist? Oder dafl
die shakubachi ihrem Wesen nach, ohne Zuge-
standnisse zu machen, gar kein Instrument fiir die

Offentlichkeit ist?

Die rein duflerlich verschiedene Form eines shaku-
hachi-Konzertes, die iibrigens identisch ist mit der
Prisentation anderer Gattungen japanischer Mu-
sik, diirfte dem westlichen Horer noch am wenig-
sten Schwierigkeiten bereiten, denn er wird ja
kaum erwarten, dafl sich alles so abspielt wie in
einem westlichen Konzert. Auch dafl ihm Wert-
mafistibe durcheinander geraten, wird ihn nicht
ganz unvorbereitet treffen. Schlieflich kommt die
Musik ,,vom anderen Ende der Welt™.

Das Befremden, das Sie im zweiten Teil der
Frage ansprechen, hat wohl tiefere Ursachen.
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Namlich, daf sich die Musik demjenigen Horer
entzieht, der mit traditionellen Hérgewohnheiten
an sie herangeht.

Der Horer als musikalische Kategorie ist tiber-
haupt eine Entwicklung des 19. Jahrhunderts. Er
entstand an einer Musik, die den Hérer meinte, thn
ansprach, auf ihn zielte. Umgekehrt entwickelte
der Hérer erstens ein Verhalten, das darauf
ausging, die ,,Botschaft”, sei sie programmatisch
oder formal-musikalisch, zu entziffern, und zwei-
tens entwickelt er, so konditioniert, die Erwar-
tung, dafl alle Musik eine irgendwie geartete
Botschaft haben miisse, auch wenn sie nur in der
formalen Anlage eines Stiickes besteht, die der
Hoérer horend erkennen kann. Im Grunde wird
heute immer noch so Musik gehért, obwohl sich in
der zeitgendssischen Musik eine Reihe von Stilen
entwickelt hat, die sich solchem Hérverhalten
radikal entzichen. Solcher Musik ist wohl kaum
mit musikalischer Erziehung im iiblichen Sinne
beizukommen. Sie verlangt eine neue Haltung, die
gerade nicht in der Auseinandersetzung, der
Wahrung kritischer Distanz, bestehen kann, son-
dern in dem Hineinversetzen in die Musik selbst.
Das macht die Vermittlung im Konzert problema-
tisch, bei der ja schon die iuflere Form in einer
Gegeniiberstellung  von Musiker und Horer
besteht.

Auch in diesem Punkt findet man Konvergenzen
der zeitgendssischen Musik mit der alten Musik der
shakuhachi: Diese Musik ist nicht publikums-
orientiert. Sie ist weitgehend hermetisch in sich
geschlossen, und als Horender kommt nur an sie
heran, wer die geistige Haltung des Spielers
einnimmt und so aus sich heraus die Musik noch
einmal produziert. Das ist wohl sehr schwierig,
denn auch dazu ist Ubung nétig; die gleiche
geistige Ubung (shiigyd), der sich der Spieler
unterzieht.

Die Problematik 6ffentlichen Spielens geht aber
bei der shakuhachi noch dariiber hinaus. Hon-
kyoku hat eine Tendenz, sich nicht nur dem Horer
zu entzichen; es ist eine Musik, die gegen Nichts
strebt. Der von mir schon ofter erwihnte Fayo
schrieb 1823 in seiner ,,Predigt von der Meeres-
stille: ,,36 Stiicke sind ein Stiick; ein Stiick ist
kein Stiick; kein Stiick ist geistiges Atmen; gei-
stiges Atmen ist Leere und Nichts.“
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Anders ausgedriickt: Die Problematik des
offentlichen Spielens von honkyoku ist die des
Spielens von honkyoku iiberhaupt, einer Musik,
bei der ein Ton schon ein Zugestandnis an die Stille
ist.

Sie waren 1976 der erste Nicht-Japaner und damit
auch der erste Europder, dem der Meistertitel der
Kinko-Schule verliehen wurde. Was waren die
inneren und aufleren Beweggriinde, sich einem
Gebiet der auflereuropaischen Musik zi widmen,
das entgegengesetzt unserer eigenen Musikge-
schichtsentwicklung verlief, und ein Instrument zu
erlernen, dessen Klangideal selbst in Japan unter
dem Einflufl der enropdischen Musik ,,im Begriff
ist, nicht mehr verstanden zu werden* (Vortrag
vom 10. Juni 1979 in der Musik-Akademie
Basel)?

Die dufleren Umstinde sind rasch erzihlt. Ich bin
1970 von der Freien Universitit Berlin, wo ich
Musikwissenschaft und Musikethnologie stu-
dierte, an die Wesleyan University in den USA
iibergewechselt, weil ich mit der Art, wie Musik-
ethnologie in Deutschland unterrichter wird,
unzufrieden war. An der Wesleyan University ist
es Pflicht, ein Instrument der Kultur, in deren
Musik man sich zu spezialisieren gedenkt, zu
erlernen, und um dies zu ermdglichen, hat die
Universitit eine Reihe ausgezeichneter visiting
artists aus Indien, Westafrika, Java, Korea und
Japan eingeladen. Shakuhachi unterrichtete damals
Araki Kodd V., also ein Spieler der fiinften
Generation, und da mich der Typ der offenen
Lingsflote ganz allgemein interessierte, habe ich
bei ihm angefangen, shakuhachi zu lernen. Also
eine ein wenig zufillige und keineswegs aufierge-
wohnliche Geschichte.

Wichtiger ist schon eher, warum ich dabei
geblieben bin. Honkyoku ist eine auflergewchnli-
che Musik. Sie zicht einen gleichzeitig an — kaum
jemand, der den Ton des Instruments gehort hat,
wird ihn je wieder vergessen — und setzt doch dem
Versuch, sie zu spielen, groflen Widerstand entge-
gen. Sie ist sprode, oberflichenarm, und das grofle
technische Raffinement der Atemtechnik und der
Tongebung steht ganz im Dienste einer grundsitz-
lich sehr einfachen, unemotionalen und unperson-
lichen Musik. Eine Musik also voller Widerspriiche
und ein Grenzfall von Musik iiberhaupt.



Dieser Grenzfall hat mich als Musikwissen-
schaftler und Musiker interessiert, und es war mir
bald klar, dafl diese Widerspriiche auszuloten
einerseits im Rahmen des participation programs
einer fortschrittlichen amerikanischen Universitit
nicht méglich ist und dafl es andererseits dazu auch
eine andere Haltung braucht als die des Musikwis-
senschaftlers, nimlich die des Musikers. So habe
ich eben beschlossen, neben meiner wissenschaft-
lichen Arbeit ein shakuhachi-Spieler zu werden,
mich ,,auf den Weg zu machen®, auf den Bambus-
weg (chikudo), wie shakuhachi-Spielen in Japan
genannt wird.

1971/72 hat in Wesleyan Kawase Kansuke (nach
dem Tode seines Vaters Kawase Junsuke III.)
unterrichtet, und mit thm bin ich im Sommer 1972
nach Japan gegangen und bin bis Ende 1979 sein
Schiiler gewesen.

Zunichst hat mich das Instrument hauptsichlich
in seinen technischen Méglichkeiten fasziniert.
Dieses archaische, schwierige Instrument mit
seinen reichen Méglichkeiten ist schon eine Her-
ausforderung fiir jeden, der gewohnt ist, die
,,bequeme” Bohm-Fléte zu spielen. Mit fort-
schreitendem Studium verlagerte sich mein Inter-
esse auf honkyoku, die alte Musik fiir shakuhachi
solo, die in vielem ein Gegenentwurf, ein Gegen-
bild zu traditioneller westlicher Kunstmusik ist.
Heute erscheint mir die Musik als ein musikalisches
kéan, cine jener unlosbaren Aufgaben des Zen, fiir
die jeder einzelne dennoch eine fiir ihn selbst
giiltige Losung finden mufi.

Wie wird man Meister auf der shakubachi? Gibt es
bei uns auf dem musikalischen Sektor vergleichbare
oder abnliche Priifungsmuster, oder ist die Wertung
bzw. die Bewertung eine vollig andere?

Zunichst einmal handelt es sich wie bei jeglichem
Lernen von Musik darum, das Instrument in dem
von der Musik geforderten Mafe technisch beherr-
schen zu lernen, um die Musik gut und richug
spielen zu kénnen.

Von einem Meister jedoch wird mehr erwartet,
als dafl er die Musik meisterhaft spielt. Es ist
schwer zu beschreiben. Am besten geht es viel-
leicht mit dem Begriff ,,Reife**; einer Reife, die sich
in der gesamten Lebenshaltung ausdriickr.

Daf Musik iiberhaupt eine solche Aufgabe
iibernechmen kann, daf ihr Unterricht mehr sein

kann als Unterricht von Musik, nimlich geistige
— vielleicht sogar moralische — Bildung, hat im
Fernen Osten eine alte Tradition. Schon der
klassische chinesische Philosoph Mencius (4. Jahr-
hundert v. Chr.)sagte: ,,Gute Musik ist wirkungs-
voller als gute Worte®, ein immerhin bemerkens-
werter Satz von einem Philosophen, der ja sein
Geschift mit Worten betreibt. ,,Gute Musik®, jen
yiieh, bedeutet jedoch nicht ,,gut gemachte
Musik®, sondern ,,Musik, die gut macht“, eine
Musik, deren Studium den Menschen erzieht.

Von solchen Gedankengingen ist in der Musik
der shakuhachi und in ihrem Unterricht viel
erhalten geblieben, und Meister diirfte sich wohl
nur einer nennen, bei dem shiigyo, das Studium der
shakuhachi, in einer Reife sich zeigt, die sich nicht
nur in der Interpretation der Musik auflert.

In der Interpretation aber zeigt sich Reife in sehr
anderer Weise als in westlicher Musik. Lobt man
im Westen die Frische, die Neuartigkeit, die
Originalitit einer Interpretation, so ist in hon-
kyoku beinahe das Gegeateil Anzeichen einer
reifen Wiedergabe der Musik: eine gewisse Unper-
sonlichkeit oder besser: Entpersonlichung der
Interpretation, ein Stil, bei dem die Person des
Spielers in der Musik verschwindet und nicht
umgekehrt die Musik in der Person. Dieses Ideal
steht dem westlichen Ideal meisterhafter Interpre-
tation sehr fern. Im europiischen Konzertsaal habe
ich so etwas noch nie gehdrt. Manchmal kann man
es in der Kirche antreffen, in der Art, wie iltere
katholische Priester die Messe singen.

Im iibrigen ist, wenn man iber Meisterschaft
spricht, Bescheidenheit am Platz. Fuy6, der gewifl
ein Meister war, sagte, als er dariiber befragt
wurde: ,,Ich bin ein Meister, weil ich die Grenze
zur Meisterschaft kenne; aber ich kann sie nicht
tiberschreiten®.

Es ist Ihr Wunsch, die shakubachi im hiesigen
Musiklehrbetrieb — an einer Mustkakademie oder
-hochschule — fest zu integrieven. Welche Ansatz-
punkte, Inhalte, Richtungen und Ziele wiirden Sie
in einem Fach shakuhachi als gut, notwendig oder
dringend erachten? (Dies mit Blick anf andere
Blasinstrumente, auf Newe Musik und anch beziig-
lich eines weltanschaulichen Inhaltes.)

Ab Wintersemester 1980/81 werden wir shaku-
hachi-Unterricht an der Musik-Akademie Basel
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einfiihren, sowohl an der Musikschule wie am
Konservatorium; dort zunichst einmal in Kurs-
form, spiter als Nebenfach, eventuell sogar als
Hauptfach.

Vorliufig wird das Hauptgewicht nicht darauf
liegen, professionelle shakuhachi-Spieler auszubil-
den, sondern Studenten westlicher Instrumente in
eine Art Musik zu machen, Musik zu denken
einzufithren, die radikal von der westlichen
abweicht. Ich glaube, darin liegt, ganz abgeschen
vom Wert der shakuhachi-Musik, der didaktische
Wert des Unterrichts dieses Instruments: dafl
nimlich der Schiiler zu einem radikalen Umdenken
gezwungen wird, wenn er mit dieser Musik, ithren
asthetischen Idealen und ihrem geistigen Hinter-
grund in intensiven Kontakt kommt. Und ich
konnte mir denken — besser: ich weifl das aus
Erfahrung, dafl dieses Neudenken von Musik auch
seine Spuren hinterlassen wird an der Art und
Weise, wie der Schiiler sein gewohntes westliches
Instrument und dessen Musik behandeln wird,
auch wenn sich in honkyoku wenige Elemente
finden sollten, die direkt auf die Interpretation
westlicher Musik iibertragbar sind.

Unterricht der shakuhachi ist ja prinzipiell etwas
ganz anderes als der westlicher Instrumente. Man
lernt nicht shakuhachi, wie man, sagen wir, Klavier
lernt. Wer Klavier lernt, lernt nicht primir eine
bestimmte Musik zu spielen, sondern er lernt,
etwas vergrobert gesagt, das Instrument so zu
beherrschen, dafl er in der Lage ist, alle Musik fiir
dieses Instrument zu spielen: alte und neue und
auch solche, die es noch gar nicht gibt.

Bei der shakuhachi ist die Situation ganz anders:
Es geht sehr viel weniger um das Instrument als um
eine ganz bestimmte Musik, eben honkyokn,
wortlich: die ,,eigentliche Musik®. Thr Repertoire
besteht in der Kinko-Schule aus 36 Stiicken. Das
bedeutet aber nicht eine Einengung, sondern eine
ungeheure Konzentration auf einige wenige, aber
sehr reich variierbare musikalische Grundelemen-
te; es unterstiitzt eine Sammlung, die die Mobili-
sierung aller im Spieler ruhenden Krifte ermég-
licht. Und ich glaube, daff Konzentration etwas ist,
was wir in der Musik ganz dringend brauchen.

Ich werde deshalb am Konservatorium Basel
auch einen Kurs fiir Studenten westlicher Blas-
instrumente unterrichten, in dem ich versuchen
werde, durch musikalische Konzentrationsiibun-
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gen die Schiiler in das ,, Tondenken* der shakuha-
chi einzufiihren. Es wird sich dabei nicht darum
handeln, Elemente von honkyoku auf westlichen
Instrumenten nachzuspielen, sondern darum, das
Bewuftsein der Schiiler fiir gewisse grundsitzliche
Gegebenheiten des Atmens und der Tonproduk-
tion zu schirfen — Dinge, die gemeinhin als
vormusikalisch gelten und deswegen vielleicht im
tiblichen Unterricht ein wenig zu kurz kommen.

Honkyoku ist ja eigentlich eine ,, Atem-Musik®,
eine Musik, deren alles bestimmende Grundlage
der Atemzyklus des Spiclers ist. Eine solche Musik
gibt es im Westen gar nicht. Westliche Musik fiir
Bliser nimmt auf den Atem merkwiirdig wenig
Riicksicht. Von unserem Standpunkt aus gesehen
atmet der Bliser nicht, er ,,holt Luft*, wihrend fiir
den shakuhachi-Spieler der vollstindige Atem-
zyklus, Ein- und Ausatmen, Grundlage der Musik
ist. Sie sehen vielleicht, dafl von hier aus das
Verhiltnis von Ton und Pause, von Klang und
Nichtklang in ein anderes Licht riickt: Das eine
wird zu des anderen Bedingung, und beide
zusammen ergeben Musik.

Ob und in welcher Weise shakuhachi in eine
Ausbildungsstitte westlicher Musik integriert wer-
den kann, wird sich ergeben. In diesem Punkt
iibrigens unterscheidet sich die Situation hier in
keiner Weise von der in Japan. Auch dort wird
shakuhachi erst seit drei Jahren an einem einzigen
Konservatorium unterrichtet. Ich hoffe natiirlich,
dafd interessierte Studenten Zeit und Mufle finden
kénnen, neben der Arbeit in einem auf ein Diplom
angelegten Studienplan auch etwas mit der notigen
Intensitit zu betreiben, dessen Bezug auf diese
Arbeit nicht unmittelbar ins Auge springt. Hier
konnten sich schon Schwierigkeiten ergeben, denn
aus allem, was ich gesagt habe, diirfte durchschei-
nen, dafl der Unterricht von shakuhachi sich nicht
leicht ,,verplanen® lifit und sich nicht leicht in eine
lernzielorientierte Umgebung einfiigt.

Die shakubachi ist ein Instrument, das, abgesehen
von emnigen Kompositionen heute lebender vor
allem japanischer Komponisten, auf sich allein
angewiesen ist. Welche beruflichen Chancen sehen
Sie fiir einen an einem westlichen Institut ausgebil-
deten shakubachi-Spieler?

Vorliufig ist die Einrichtung der shakuhachi als
Hauptfach noch ein wenig Zukunfrsmusik. (Ich



darf bemerken, dafl wir gegenwirtig mit dem
Gedanken spielen, eine Abteilung fiir auflereuro-
piische Musik einzurichten, an der japanische
Musik unterrichtet werden soll und in die auch das
bereits existierende balinesische gamelan sowie, in
ausgebauter Form, indische Musik integriert wer-
den soll, die jetzt in einem ersten Ansatz an der
Schola Cantorum einen Platz gefunden hat.)

Professionelle Ausbildung fiir shakuhachi kann
nicht isoliert an einem europiischen Konservato-
rium stattfinden. Zu einer vollstindigen Ausbil-
dung miiflten auch, neben japanisch-chinesischer
Musiktheorie, Instrumentenkunde und japanischer
Kulturgeschichte, das Erlernen der japanischen
Sprache sowie mindestens ein Studienjahr bei
einem japanischen Meister gehoren. Zur Finanzie-
rung miifte man auch an japanische Stiftungen
herantreten, die ja in den USA bereits dhnliche
Programme unterstiitzen.

Ob fiir einen so ausgebildeten europaischen
shakuhachi-Spieler eine ,,Marktliicke* existiert?
Ich glaube schon. Und wenn die USA, die ja in

solchen Dingen schneller und unbelasteter reagie-
ren, ein Indiz sind, wird das Interesse wachsen. In
Europa reagiert man da langsamer, auch aus nicht
immer unberechtigter Angst vor Scharlatanerien,
die mir zwar sehr sympathisch, die aber gelegent-
lich doch hinderlich ist. Gerade in Europa begegnet
man auch bei sonst fortschrittlich gesinnten Musi-
kern immer wieder einem gewissen Ethnozentris-
mus, der die abendlindische Musik iiber die des
,,Restes der Welt* stellt. Das ist ein Problem, zu
dessen Losung auch die hiesige Musikethnologie
bisher wenig beigetragen hat. Zum Beispiel hat
letzthin hier in Basel in einem Gastvortrag an der
Universitit Walter Wiora ziemlich unverhiille die
Meinung vertreten, europdische Musik habe sich
vor allem deswegen iiber Europa hinaus verbreitet,
weil sie ,,besser” sei. Also da gibt es noch viel
Arbeit, und die kann nur in der praktschen
Verbreitung, im Unterricht, bestehen. Es wird
nicht leicht sein, aber ich bin eigentlich ganz
optimistisch.

BERICHTE

150 Jahre Heckel-Instrumente

Aus Anlafl ihres Jubiliums batte die Firma Wilhelm
Heckel KG, Wiesbaden-Biebrich, am 11. Mérz zu einer
Feterstunde in die Industrie- und Handelskammer Wies-
baden eingeladen. Den musikalischen Rahmen boten ein
Bliserquintett des Staatstheaters Wiesbaden, Prof. Dr.
Wilhelm Petri (ein Freund des Hauses, der drei Solostiicke
fiir Kontrafagott vortrug) und Gunther Joppig als Spieler
des Heckelphonparts in dem Arioso aus Hindemiths Trio
op. 47. Gunther Joppig steuerte auflerdem den Festvortrag
bei, den wir nachstehend (geringfiigig gekiirzt) abdruk-
ken. Nach einleitenden Gliickwiinschen werden die
musikgeschichtlichen Zusammenhange erortert, die zur
Griindung der Firma gefiibrt haben, und es wird auf die
Bedeutung der Instrumentenbauer Heckel fiir den Bli-
serklang in Orchester- und Kammermusik des 19. und
20. Jabrhunderts eingegangen. (Red.)

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts haben wir folgende
Situation zu verzeichnen: Die klassischen Holzblas-
instrumente Querflote, Oboe, Klarinette und Fagott
verfiigten im allgemeinen iiber nur wenige Klappen und
waren nach rein empirischen Grundsitzen gebaut. Das
inderte sich nun, denn es begann eine fortschrittsgliubige
Zeit. Auf allen Gebieten wurde wissenschaftlich

geforscht, und in diese Zeit fallen auch die akustischen
Untersuchungen von Ernst Florens Friedrich Chladni
(1756-1827), der in seinem Buch ,,Die Akustik*, 1802 in
Leipzig erschienen, die akustisch richtige Stellung von
Tonlochern auf Blasinstrumenten beschrieb. Mit letzte-
rem befaflte sich der Musiktheoretiker, Komponist und
Herausgeber der Zeitschrift ,,Cicilia® im Nebenberuf,
Gottfried Weber (1779-1839) — er war im Hauptberuf
Jurist—in seinem ,, Versuch einer praktischen Akustik der
Blasinstrumente®, 1816/17 in der Leipziger ,,Allgemeine
Musikalische Zeitschrift erschienen. In den Zeitschrif-
ten wurde das Fiir und Wider dieser Probleme diskutiert
und mit scharfen gegenseitigen Angriffen in der Fachwelt
ausgetragen, aber insbesondere auch handwerklich
geschulte Musiker gingen daran, ihre Instrumente nach
akustischen Gesichtspunkten zu verindern und vor allen
Dingen mit mehr Klappen zu versehen.

So prisentierte Karl Almenrider (1786-1843) im Jahre
1820 eine Abhandlung iber die Verbesserung des
Fagouts, Iwan Miiller (1786-1854) eine neue Klarinette
mit 13 Klappen und Theobald Boehm (1794-1881) im
Jahre 1832 die konische Ringklappenfléte. Der Versuch,
den Problemen der Holzblasinstrumente mit wissen-
schaftlichen Methoden beizukommen, ergab sich aus den
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Anforderungen, die in musikalischer Hinsicht an die
Instrumente gestellt wurden. Die Komponisten hatten in
bezug auf die Harmonik und die Instrumentation enorme
Fortschritte gemacht und nahmen wenig Riicksicht
- wissentlich oder unwissentlich — auf den Musiker und
seine instrumentenbedingten Probleme. Die Mahnung
von Johann Joachim Quantz (1697-1773), dem berithm-
ten Flotenlehrer Friedrichs des Grofien, ,,man solle doch
die Soli in den schwierigen Tonarten nur spielen, wenn
man ganz sicher sei, dafl die Zuhorer iber die damit
verbundenen Schwierigkeiten genau Bescheid wissen™!,
war lingst verhallt.

Eine Rezension aus dem Jahre 1826 gibt die Situation
wreffend wieder: ,,Welche Fortschritte in den jiingsten
Dezennien die Blasinstrumente gemacht haben, kann
man schon aus der Zahl der Virtuosen entnehmen, die
sich durch eine ausgezeichnete Behandlung derselben Ruf
und Ruhm erworben haben. Die mechanische Vervoll-
kommnung dieser Instrumente, durch welche sie haupt-
sichlich zu grofleren Leistungen befihigt wurden, hat
nicht allein auf die Tutti-Stiicke jeder Art und vor allem
die Symphonie, den sichtbarsten und, wir diirfen sagen,
den vorteilhaftesten Einfluf geiufiert, sondern es hat sich
auch dadurch eine bis dahin kaum gekannte und nur
selten gewagte Art und Weise gebildet, sie als Prinzipal-
stimmen zu behandeln und die Wirkung ihrer Eigentiim-
lichkeit teils einzeln hervortretend, teils in reizendem
Wettstreit und in Verbindungen glinzen zu lassen.*?
Besonders beliebt wurden Bliserkonzerte, und auch
Almenrider gehorte zu den reisenden Virtuosen, die mit
diesen Konzerten brillierten. Eine Kritik tiber sein erstes
solistisches Auftreten in Frankfurt im Jahre 1813 mag fiir
ihn mit der Anlafl gewesen sein, sich mit dem Fagottbau
auseinanderzusetzen. ,,Herr Almenrdder, ein fremder
Fagottist, blies ein Conc. von Stumpf. Er bewies
Fertigkeit und Deutlichkeit, aber sein Ton schien fiir das
Konzertspiel nicht geeignet. Er war zu voll und zu hohl
und darum das Gefiihl nicht ansprechend.*?

Almenrider kam 1816 nach Mainz zum 34. Linienre-
giment und wechselte 1817 ans Stadttheater als Fagorrist.
Hier fand er in dem Operndirektor Gottfried Weber
einen gleichgesinnten, vielseitig gebildeten Freund. Im
gleichen Jahr begann er in der Instrumentenabteilung der
Musikverleger B. Schott’s S6hne mit seinen Experimen-
ten. Der renommierte Verlag baute um diese Zeit auch
Klaviere, Blech- und Holzblasinstrumente und unterhielt
einen Musikinstrumentenhandel mit teilweise hochrangi-
gen Instrumenten. Die beriihmte Ko6nig-Maximilian-
Stradivari wurde z. B. 1826 erworben und fiir 1250
Rheinische Gulden im Jahre 1827 nach Hannover
verkauft. Schott verlegte auch die von Gottfried Weber
herausgegebene Zeitschrift ,,Cicilia, die heute wich-
tigste Quelle fiir die Verbesserungen von Almenrider.
Nachdem bereits 1825 ein Beitrag von Gottfried Weber
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Abb. 1

Wesentliche Verbesserungen
am Fagott wm 1825
(Aus der Zs. ,Cicilia, 2. Bd., S. 129)

iiber wesentliche Verbesserungen des Fagotts, die Arbei-
ten Almenriders betreffend, erschienen war, schrieb er
1828: ,,Herr Almenrider, dessen bedeutende, auf meine
,Akustik der Blasinstrumente‘ gegriindete Verbesserun-
gen des Fagotts bereits frither in diesen Blattern
ausfiihrlich mitgeteilt worden sind, hatin seinen Vervoll-
kommnungen wieder weiterschreitend an den Instru-
menten noch einige weitere Verbesserungen ange-
bracht*“* und, an anderer Stelle, in einer Fuffnote: ,,Den
Namen des ausgezeichneten Fagottisten Almenrader
kennen unsere Leser schon aus der im 6. Hefte der
,Cicilia* gegebenen Nachricht von seiner Verbesserung
des Fagottes. Einen sehr riihmenden Auszug jenes
Cicilienartikels liefert nunmehr auch die Pariser ,Revue
musicale’ mit der Nachricht, dafl die Pariser Fagottisten
die Almenridersche Einrichtung adoptiert haben und ein
dortiger Instrumentenmacher ,Adler* Fagotte der be-
fraglichen Art anfertigt. Dafl sie, nach des Erfinders
Anleitung und unter seiner eigenen Aufsicht in der
B. Schottischen Instrumentenmanufakrur in Mainz, mit
grofiter Genauigkeit sowohl neu angefertigt als auch
bereits gebrauchte Fagotte nach Almenriderischer Art
eingerichtet werden . . .*®

! Zitiert nach: Anthony Baines (Hrsg.), Mustkinstru-
mente, Miinchen 1961, S. 272

2 Cicilia, Band 4, 1826, S. 43 f.

3 Allgemeine Musikalische Zeitung, Band 15, 1813,
S. 403

# Cicilia, Band 9, S. 123
5 Cicilia, Band 7, S. 187
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Abb. 2 Dekret des Herzogl. Nassauischen
Hofmarschallamts

1829 kam Johann Adam Heckel, geboren 1812,
gestorben 1877, nach Mainz. Er stammte aus Adorf im
Vogtland, wo er den Instrumentenbau wahrscheinlich bei
im gleichen Gewerbe arbeitenden Verwandten erlernt
hatte, und folgte wohl einem Angebot seines Onkels,
Karl Friedrich August Jehring (1798 bis 1837), ebenfalls
fiir Schott zu arbeiten. Almenrider wird schon frih auf
die besondere Befihigung dieses Mannes aufmerksam
geworden sein.

Am 11. Mirz 1831 griindeten Karl Almenrider und
Johann Adam Heckel die Instrumentenfabrik Almenri-
der & Heckel in Biebrich. Wihrend sich Johann Adam
Heckel ganz der Produktion von Fagotten nach dem
Heckel-Almenrider-System widmete, blieb Almenrader
weiter als Musiker titig. Bis 1835 war dieser Typ des
Heckel-Almenrider-Fagotts, der sich als der bessere
gegeniiber den vielen anderen Fagottmarken und -kon-
struktionen durchzusetzen begann, bis zu einer gewissen
Reife gediehen. In den ersten Jahren wurden noch
Fagotte fiir Schott gebaut und mit dem Stempel ,,B.
Schott Fils, Mayence* versehen. Aus Briefen Almenri-
ders an Schott aus dem Jahre 1838 ist jedoch zu
entnehmen, dafl um diese Zeit eine Zusammenarbeit mit
Heckel schon nicht mehr bestand. 1843 verstarb Almen-
rider, und Johann Adam Heckel signierte seine Instru-
mente fortan mit dem Markenzeichen ,,Heckel Bieb-
rich®. 1845 fiigte er seinem Stempel aufgrund eines
Dekrets (Abb. 2) noch zwei Kronen hinzu.

1856 wurde Johann Adam Heckel der einzige Sohn
Wilhelm geboren. Er sollte den Fagottbau spater noch-
mals revolutionieren. 1870 wurde der Instrumenten-
macher Friedrich Stritter (1850-1922) Mitarbeiter von
Johann Adam Heckel und entwickelte mit ihm zusam-
men ein sehr praktisches Kurz-Kontrafagott, das sich
besonders gut fiir die Zwecke der Militirmusik eignete.
Unter dem Namen ,,System F. Stritter erhielt die Firma
eines ihrer ersten Patente. Mit diesem Modell war die
Grundlage zum heutigen Kontrafagott gelegt. Ein Nach-
teil des Stritter-Systems war allerdings, dafl die Hinde
vertauscht gehalten werden mufiten: die rechte Hand lag
oben, die linke dagegen unten. Nach dem Tode Johann
Adam Heckels 1877 fiithrte der erst 21jihrige Wilhelm
Heckel die Firma weiter und richtete sein besonderes
Augenmerk auf die Weiterentwicklung eines fiir die
Symphonieorchester geeigneten Kontrafagottes. Bereits
1879 konnte er in Bayreuth sein neues Modell Richard
Wagner vorfithren (Abb. 3).

Auch im Falle des Kontrafagotts war es so, dafl sich
Heckel mit seinem Modell gegen eine Vielzahl von
Konstruktionen durchsetzte, die uns heute nur noch als
Kuriosa der Instrumentenkunde bekannt sind, wie das
Kontrabassophon aus Papiermaché von Haseneier in
Koblenz oder das Kontrabafl-Sarrusophon aus Merall
von Gautrot in Paris, das Klaviatur-Kontrafagott von
Moritz in Berlin oder der Rohr-Kontrabafl aus Messing
von Mahillon in Briissel; denn zahlreiche Fabrikanten
von Musikinstrumenten konkurrierten um die Auftrige
der immer zahlreicher werdenden Militirkapellen.

Richard Wagner hat auf den jungen Wilhelm Heckel
noch in anderer Hinsicht eingewirkt. Wilhelm Heckel
stellte 1904, fiinfundzwanzig Jahre nach der Begegnung
mit Wagner, eine auf dessen Anregung entwickelte
Bariton-Oboe, das Heckelphon, vor, das ,,den Charak-
ter der Oboe mit dem weichen, aber michtigen Ton des
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Abb. 3 Handschriftliche Empfeblung
Richard Wagners
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Foto Otto, Mainz-Kastell

Abb. 4
Blick in die Heckel-Werkstatt,
1931

Alpenhorns verbinden® sollte. Vor allen Dingen die
Opernkomponisten Walter Braunfels, Frederick Delius,
Max von Schillings und besonders Richard Strauss
duflerten spontane Begeisterung und schrieben das
Heckelphon in ihren Opern vor. Richard Strauss schrieb
am 26. Februar 1905: ,,Lieber Herr Heckel, ich kann
Thnen verraten, dafi die Partitur meiner neuen Oper
,Salome* eine vollstindige Heckelphon-Stimme enthilt.
Zuletzt verwendet Strauss das Heckelphon bezeichnen-
derweise in seiner 1915 komponierten ,,Alpensympho-
nie”. Wilhelm Heckel wurde bei der Entwicklung des
1905 patentierten Heckelphons von seinen beiden Soh-

Abb. 5 Kontrafagott-Modelle aus dem Katalog,
ca. 1931

Die Nr. 43 stellt die um 1879 entwickelte Form dar. An diesem
Bauprinzip hat sich bis heute nichts geindert
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nen, Wilhelm Hermann Heckel, geb. 1879, und August
Heckel, geb. 1880, unterstiitzt. Es ist wohl selten in der
Geschichte einer Firma, dafl in der zweiten und dritten
Generation drei erstrangige [nstrumentenbauer zusam-
menwirken.

Im letzten Viertel des neunzehnten Jahrhunderts
unterzog Wilhelm Heckel das Fagott nochmals einer
grundlegenden Umgestaltung in bezug auf die Bohrung
und die Lage verschiedener Tonlocher und fafite 1899
seine Erfahrungen in der Schrift ,,Der Fagott™ zusam-
men. Sein Instrumententypus hatte sich soweit durchge-
setzt, daf auch andere Hersteller das Heckel-System, wie
es nun genannt wurde, ibernahmen.

An der Schwelle zum zwanzigsten Jahrhundert waren
von der Firma Heckel bereits 4000 Fagotte gebaut
worden, dazu noch zahlreiche andere Holzblasinstru-
mente. 1889 liflt sich Wilhelm Heckel eine der wohl
bedeutendsten Erfindungen auf dem Gebiet des Fagott-
baues patentieren, die Kautschukausfiitterung des Fliigels
und des Suefels; denn diese Teile waren durch das
Kondenswasser immer besonders anfallig fiir Holzfaule.
1901 wird nochmals in einem Nachtrag zum Buch auf
weitere Verbesserungen hingewiesen. Das Verbindungs-
teil im Stefel, der Wasserabgufi, erhilt nun seine
endgiiltige Form. Das Heckel-Fagott beginnt sich jetzt
auch im Ausland mehr und mehr durchzusetzen. Das
geht nicht ohne Kiampfe ab, denn viele Dirigenten
bestehen in der Blisergruppe nach wie vor auf dem
franzosischen Typ. Aber Heckel weiff auch hier Rat. Er
baut das sogenannte franzosisch-englische Griffsystem
auf sein Bohrungsmodell oder liefert die Fagotte mit
einem typischen franzosischen Kopf, der eine Draht-
zwinge statt des bei uns iiblichen Elfenbeinringes
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Abb. 6 Nebeninstrumente der Oboe aus einem

Katalog um 1926

Von links: Musette, Piccolo-Heckelphon, Terz-Heckelphon,
2 Heckelphonmodelle, Baritonoboe, 4 Englischhérner, 2 Oboe
d'amore

aufweist. Die Firma Cooper & Lloyd, Wolverhampton,
erhilt das Vertriebsrecht fiir Heckel-Instrumente in
Grofbritannien und den englischen Kolonien. Heckel
weitet die Produktion in den Jahren bis zum ersten
Weltkrieg auch auf alle diejenigen Blasinstrumente aus,
die bisher kaum gebaut wurden, Floten, Klarinetten und
Saxophone. Hinzu kommen weitere Erfindungen wie die
Heckel-Clarina, das Terz- und das Piccolo-Heckelphon,
eine Heckelphon-Klarinette und die Kontrabaft-Klari-
nette, um nur einige zu nennen.

Wilhelm Heckel starb 1909, und die beiden Séhne,
Wilhelm Hermann Heckel und August Heckel, iibernah-

men die Leitung der Firma. Im folgenden Jahr wurden
beide zu kéniglich-preuflischen Hoffabrikanten ernannt.
August Heckel starb als Soldat 1914 im ersten Weltkrieg.
Wilhelm Hermanns einzige Tochter, Elsa Heckel, verhei-
ratete sich 1924 mit Dipl.-Ing. Franz Groffy (1896 bis
1972), der nun als Angehoriger der vierten Generation in
der Firma titig wurde und hierfiir eine wissenschaftlich-
technische Vorbildung auf dem Gebiet der Akustk
mitbrachte. Wie wichtg diese Voraussetzung fiir eine
Instrumentenbau-Firma mit weltweitem Markt war,
wird anhand der vielen verschiedenen Stimmtone deut-
lich. Da gab es das Pariser Normal-A, die amerikanische
und alte Wiener Stimmung, die alte Warschauer, die
Kneeller-Hall- und die hohe englische Stimmung, um nur
einige zu nennen. Erst die internationalen Stimmton-
Konferenzen brachten hier eine Vereinheitlichung,
obwohl gerade in den letzten Jahren wieder die Stimmung
der Instrumente héher verlangt wird.

Zum hundertjihrigen Jubilium, 1931, erschien eine
von Wilhelm Hermann Heckel wesentlich erweiterte
Auflage von ,,Der Fagou®. Eine sehr grofe Anzahl der
zwischen den beiden Weltkriegen gebauten Fagotte wird
heute noch tiglich in den verschiedensten Orchestern auf
der ganzen Welt gespielt. Gewisse Seriennummern sind
so beliebt wie bei Weinsammlern bestimmte Jahrginge.
Die Kataloge aus den dreifliger Jahren spiegeln eine
Vielfalt des Produktionsprogrammes wider, die spater nie
wieder erreicht wurde. Besonders die Oboisten und
Klarinettisten haben die Aufgabe dieser Produktions-
zweige noch lange bedauert; aber der zweite Weltkrieg
brachte auch fiir die Firma Heckel einschneidende
Verinderungen. Gliicklicherweise verfiel man nach dem
zweiten Weltkrieg nicht auf den Gedanken, der Nachfra-
ge nach Musikinstrumenten durch eine Massenfabrika-
tion zu begegnen, sondern blieb bei der individuellen

Abb. 7  Werkstattdetail 1981
mit den Inhabern der Firma
Wilhelm Heckel KG, Wies-
baden-Biebrich. Von links:
Edith Reiter, Gisela Gebbard,
Adolf Gebhard

Foto Bardenhewer, Wiesbaden
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Einzelfertigung von Spitzeninstrumenten fiir den
anspruchsvollen Musiker. Die iiber Jahrzehnte hinweg
entwickelten Fertigungsverfahren wurden konsequent
beibehalten, und nur noch Rolls-Royce gibt sich beim
Lackieren seiner Autos so viel Mithe wie Heckel bei
seinen Fagotten, Kontrafagotten und Heckelphonen.
Wilhelm Hermann Heckel war ein umfassend gebilde-
ter Mann, und das seit dem Jahre 1909 vorliegende
Gistebuch gibt iiber die Gastlichkeit und iber die
weltweiten Verbindungen beredt Auskunft. Die Aufbau-
jahre nach dem zweiten Weltkrieg bis zu seinem Tode
1952 blicben Wilhelm Hermann Heckel noch, bis 1966
fihrte dann Franz Groffy, unterstiitzt von seinem
Schwiegersohn Adolf Gebhard, die Firma weiter. 1966
erfolgte die Umwandlung in eine Kommanditgesell-
schaft, in der die Tochter Franz Groffys, Gisela Gebhard
und Edith Reiter, zusammen mit Adolf Gebhard tatig
sind. Edith Reiter erlernte das Holzblasinstrumenten-
macher-Handwerk in der fiinften Generation und, wie
anlifllich der Vorbereitung dieser Feier zu horen war,
leistete auch die sechste Generation bereits ihren Beitrag

bei der Neugestaltung des Privatmuseums, das weltweit:

zu den am besten ausgestatteten Sammlungen fiir
Holzblasinstrumente gerechnet werden kann.

Der beriihmte Dirigent Hans Richter wiinschte vor
75 Jahren, ,,es gibe das Leben der Heckel noch 100000
Fagotte®. Bis zu dieser Produktionsziffer ist es noch
einige Jahre hin, denn bisher wurden etwa 13000 Fagotte
gebaut. Aber bei Heckel lafft man sich nicht dringen, und
wer ein Heckel-Fagott erwerben méchte, mufl schon seit
vielen Jahren zwei Jahre warten, bis sein Instrument an
der Reihe ist. Er erwirbt aber auch kein schnellebiges
Konsumgut, sondern ein Instrument fiirs Leben, und es
ist zu hoffen, dafl das so bleibt.

Flote, wo gehst Du hin?
Meisterkursus mit Karl-Bernbard Sebon

Einen Flotenkursus individueller Note gab es in Mainz
vom 3. bis 6. Januar 1981. Der bekannte Flotenvirtuose
Karl-Bernhard Sebon vermittelte einem interessierten,
grofitenteils professionellen Teilnehmerkreis sein hohes
interpretatorisches und instrumentales Kénnen und dazu
die Erfahrungen aus seiner breitgeficherten musikali-
schen Praxis. Sebon, der durch die Erweiterung flotisti-
scher Spieltechniken (Sebon-Tremolo, Sebon-Pizzicato,
Sebon-Multiphonie) und durch seine musikantische
Virtuositit internationalen Ruf besitzt, verstand es, seine
Studenten dariiber hinaus durch sein pidagogisches und
menschliches Format zu fesseln,

Sein Unterricht ist konsequent, doch stets humorvoll
entspannt. In einer so kollegialen, fast familidren Atmo-
sphire lernt man gern. Wettbewerbsdenken und Lei-
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stungsstrefl kommen gar nicht erst auf, obwohl einige
Teilnehmer mit sehr anspruchsvollen Leistungen aufwar-
teten.

Das Unterrichtsrepertoire umfafit Werke von Bach bis
Frank Michael, doch galten die meisten Fragen der
virtuosen Musik des 19. Jahrhunderts und der Avant-
garde. Deutlich wurde, dafl es dabei nicht um zwei
grundverschiedene Dinge geht: Sebon hat sich bei der
Neuentwicklung flotistischer Spieltechniken streng an
Paganini orientiert. ,,Es gilt, eine Verspitung von 150
Jahren aufzuholen! Ob technische Brillanz bei Kuhlau
oder experimentelle ,Effekte’ in der Moderne: Beides
sind Mittel, niemals Selbstzweck, und sollten stets
mit wechselndem musikalischen Ausdruck vorgetragen
werden!

Fiirwahr keine leichte Forderung! Wie auch seine
strikte Ablehnung jeder Lissigkeit bei der Auffiihrung
moderner Werke (nach dem Motto: ,,Es kommt ja nicht
5000 genau drauf an! Wer kann’s schon kontrollieren!™).
Gerade hier sollte man auf strengste Perfektion achten!
Allerdings sollten sich auch die Herren Konponisten
endlich auf eine allgemeingiiltige Notation einigen — den
Interpreten zuliebe.

Interpretation sei in erster Linie Ubermittlung der
Musik ans Publikum, wobei man bei sperrigen Stiicken
nicht davor zuriickschrecken sollte, musikalisch zu
iibertreiben. Sebon macht das unnachahmlich vor, wie er
auch — als echter Praktiker — jede knifflige oder gar
,,unspielbare Stelle vorblist, anstatt lange Reden zu
halten.

Aufler Solowerken wurden auch Orchesterstudien
ausfithrlich behandelt, wobei Sebons umfangreiche
Rundfunkorchesterpraxis den Teilnehmern sehr zugute
kam. Ferner wurde viel Ensemble gespielt, auch im
Abschlufkonzert der Teilnehmer, wie auch—last, butnot
least — der Meister selbst am Schlufl eines anstrengenden
Kursustages unerschiitterlich einen grofien Flétensolo-
abend geblasen hat — mit Werken aus fiinf verschiedenen
Epochen (Marais bis Kelemen) und auf fiinf verschiede-
nen Floten (Baffléte bis Lotusflote) — ein flotistisch
wie interpretatorisch faszinierendes Erlebnis! W, B.

Shakuhachi-Flotist Hozan Yamamoto
in Donaueschingen

Das Jazzkonzert der letztjihrigen Donaueschinger
Musiktage war Japan gewidmet. Nachdem zunichst zwei
Bands einen recht intensitdtsreichen und expressiven
avantgardistischen Jazz boten, bildete dazu das Hozan-
Yamamoto-Trio mit seinen subtilen Klangaktionen und
einer stets transparenten innerlichen Ruhe einen deutli-
chen Kontrast. Neben seinen zwei ,,echten” Jazzern -
dem Pianisten Masahiko Satoh und dem Perkussionisten
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Masahiko Togashi — gebirdet sich der Bambusflétenmei-
ster wie ein musikstilistisches Chamileon: Ausgehend
von dem im heutigen Japan vernachlissigten eigenen
musikalischen Erbe, machte er beispielsweise schon
Plattenaufnahmen mit dem Jazzer Tony Scott, dem Inder
Ravi Shankar und dem Klassik-Geiger Isaac Stern. Er ist
iedoch auch auf einer Platte zu horen, auf der Hits von
Johann Sebastian Bach publikumswirksam im scheinbar
heilen Japan-Sound aufbereitet sind. In Donaueschingen
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agierte Hozan Yamamoto mehr im Charakter der Neuen
Musik als in dem des Jazz — ,,swingen" kann er

offensichtlich nicht. Und so blieb weitgehend als
akustisches Relikt fir die traditionsreiche Shakuhachi
deren warmer und vibratogeschwingerter Klang, der
freilich auch von emnem geiibten Instrumentalisten (bei-
spielswiese von dem Amerikaner Lew Tabackin) auf
herkommlichen Querfléte ziemlich

unserer genau

kopiert werden kann. haku

Saxophoniiberraschung in Darmstadt

Bei der diesjitiigen Hauptarbeitstagung des Instituts
fiir Neue Musik und Musikerziehung in Darmstadt gab es
im ersten ,, Forumskonzert* der Kompositionsschiiler an
bundesdeutschen Musikhochschulen eine angenchme
Uberraschung in Sachen Saxophon: ,,Saksofonia* des in
Stuttgart studierenden Amerikaners David Mason.
Mason hat in dieser wirklich individuellen und kreativen
Arbeit einen eigenen Weg zwischen dem klassisch-
konzertant kultivierten Saxophon fritherer Jahre und dem
ekstatischen Ausbruch so manchen ,,alten” free-Jazzers
gefunden. Auflerst abwechslungsreich und differenziert,
wie man es bislang hochstens bei Stiicken fiir Klarinette
héren konnte, machte er nuancierte Klangfarbmuratio-
nen dieses Blattinstruments zum zentralen Ausgangs-
punkt seiner Komposition. Da mufiten bestimmte Tone
aus einem — mittels speziellen Griffen und vorsichtigem
Blasen bewerkstelligten — Mehrklang quasi herausgefil-
tert werden, mikrotonale Bewegungen waren zu bewil-
tigen, farbiges Rauschen wurde durch Luftblasen (ohne
Ton) erzielt. Aber auch Phrasen mit grofler Artikula-
tionsdifferenzierung, Hineinsingen und
Krichztone schrieb das prizise notierte Werk fir
Altsaxophon vor. Die ganze Sound-Collage packre
Mason in einen organischen musikalischen Ablauf. Als
virtuoser Interpret fungierte Bernd Konrad (Stuttgart),

aggressive

Foto: Hans Kumpt
David Mason (l.) und Bernd Konrad (r.)
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der als Saxophonist mit seiner ,,doppelten Kompetenz*
in den Bereichen des Jazz und der neuesten Avantgarde-
Musik auf der Szene wohl einmalig sein diirfte.

Konrad fiihrte auf der Tagung wieder einen Instrumen-
talkurs fiir Avantgarde-Saxophon durch. Auch René
Clemencic aus Wien, der einen Kurs fiir Blockflste gab,
und die Berlinerin Beate-Gabriela Schmitt, die die
Querflotisten betreute, waren nicht zum ersten Male in
Darmstadr als Dozenten engagiert. Hans Kumpf

Musik-Messe Frankfurt 1981

Seit 1980 gibt es eine von der Frithjahrs-Messe
abgetrennte Musik-Messe, die in diesem Jahr bereits
Dimensionen erreicht hat, die es unvorstellbar erscheinen
lassen, wie man frither mit einer Halle ausgekommen ist.
Auf drei Hallen mit einem zusitzlichen Obergeschof ist
die Ausstellungsfliche inzwischen angewachsen, und ein
Fachbesucher, der sich in allen Bereichen informieren
will, hat Miihe, innerhalb von fiinf Messetagen alles zu
sehen und die notwendigen Gespriche zu fiihren. Fast
1000 Messestinde gab es, und unter den Ausstellern
waren viele zum ersten Mal auf der Messe. Die
Frankfurter Musik-Messe ist damit auf dem besten Wege,
sich international zur bedeutendsten Fachmesse auf
diesem Gebiet zu entwickeln, denn zwei Drittel aller
Aussteller sind schon jetzt aus dem Ausland.,

Von den uns im Rahmen dieses Magazins interessie-
renden Herstellern von Holzblasinstrumenten sind nur
die grofieren Betriebe auf der Messe vertreten gewesen,
die in threm Programm auch Serienproduktionen aufzu-
weisen haben. Unter den Herstellern sind daher viele
Betriebe nicht vertreten, die sonst als Hersteller von
Qualititsinstrumenten einen guten Namen haben, wie
die Firmen Wilhelm Heckel, Wiesbaden-Bicbrich,
Richard Keilwerth, Nauheim, Hans Kreul, Tiibingen,
Franz Mehnert, Stuttgart, Gustav Mollenhauer & Schne,
Kassel, Walter Piichner, Nauheim, Herbert Wurlitzer,
Neustadt, um nur einige zu nennen. Dennoch tragen die
genannten Hersteller nicht unwesentlich zum guten
Image der deutschen Musikinstrumenten-Industrie bei,
und man sollte sich vielleicht einmal iiberlegen, ob nicht
auch die genannten Firmen in einem Gemeinschaftsstand,
vielleicht des Deutschen Musikinstrumentenhersteller-
Verbandes, vertreten sein sollten, wie dies die Musikver-
lage schon seit Jahren mit einem Gemeinschaftsstand auf
kleineren Messen, Kongressen und Ausstellungen prak-
tizieren. Die Hersteller der DDR sind diesbeziiglich
durch den sehr grofien und informativen Gemeinschafts-
stand der Demusa besser vertreten. Hier hat man
allerdings die Schwierigkeit, die individuellen Werkstit-
ten zu identifizieren. Sie verbergen sich in Prospekten
und Presseinformationen, die nicht jedem zur Verfiigung
stehen. Im Kombinat Musikinstrumente Markneukir-

chen/Klingenthal ist eine Fiille von Instrumentenbaufir-
men vereinigt, deren Namen seit Jahrzehnten einen guten
Klang haben. Immerhin ist man von der Praxis, diese
Werkstitten hinter einem anonymen Firmenmantel zu
verstecken, wohl abgekommen und zeichnet die Instru-
mente heute mit Meisternamen wie August Richard
Hammig, Philipp Hammig, G. Reinhard Uebel, K. Chr.
Lederer und Joachim Spranger bei den Querfloten, Gebr.
Moénnig und ,,Sonora®“ bei den Oboen, wobei die
Markenbezeichnung ,,Sonora“ schon in den dreifliger
Jahren von der Firma Oskar Adler & Co., Markneukir-
chen, benutzt wurde, G. H. Hiiller, Gebr. Ménnig und
,»Sonora® bei den Fagotten und F. A. Uebel, Clemens
Meinel, Rud. Gousmann, Clemens Wurlitzer, Arno
Wurlitzer, F. O. Niirnberger und Bernhard Todt bei den
Klarinetten.

Adolf Keilwerth von der Firma Richard Keilwerth
begriindete die fehlende Prisenz vieler westdeutscher
Kleinbetriebe damit, dafl die Firmeninhaber selbst in der
Produktion titig sind und es sich kaum erlauben kénnen,
fiir mehrere Tage dem Betrieb fernzubleiben. Obwohl
durch die Auftragslage mit zum Teil erheblichen Liefer-
.zeiten bei vielen Firmen im europiischen Raum eine
Kapazititserweiterung  der Produktionseinrichtungen
moglich wire, ist man in dieser Beziehung allgemein sehr
zuriickhaltend. Das liegt einmal am Facharbeitermangel,
zum anderen aber auch daran, dafl man eher gewillt ist,
die Qualitat standig zu verbessern und méglichst
hochwertige Musikinstrumente herzustellen. Damit
begriindete z. B. Exportdirektor Kurt Beyer von
»Demusa“ die manchmal langen Lieferzeiten fiir viele
Holzblasinstrumente aus der DDR. Von den westdeut-
schen Herstellern verbleiben daher auf der Messe zumeist
diejenigen, die auch ein umfangreiches Blockflotensorti-
ment fiihren, wie die Firmen Hohner, Hopf, Moeck,
Conrad Mollenhauer, Roessler und Schreiber. Auch bei
diesen genannten Firmen macht sich der Trend zum
hochwertigen Instrument im Bereich der Blockfléten
bemerkbar. Die Spieler anderer Holzblasinstrumente
wiirden sich ebenfalls wiinschen, dafl mit einer gleichen
Intensitat und Genauigkeit bis zu einem hundertstel
Millimeter auch bei den von ihnen gespielten Instrumen-
tengattungen geforscht und gebaut wiirde.

Hohner stellte eine neue Blockflétenserie unter der
Modellbezeichnung ,,Telemann® vor, womit man sich
offensichtlich das Interesse an diesem Komponisten zum
Telemannjahr zunutze machte.

Conrad Mollenhauer, Fulda, war bereits im letzten Jahr
mit einer bemerkenswerten Dennerkopie hervorgetreten,
und nicht weniger interessant ist das Querflotenpro-
gramm, das vom Schiilerinstrument bis zur ganz aus Gold
von Hand gefertigten Querflote alle Qualititsstufen
enthilt, darunter auch eine Altflote in F, die alternativ zur
Altfléte in G angeboten wird.
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Die Firma Hammerschmidt & Sohne, Burgau, ist,
obwohl zu den mittelstindischen Betrieben zihlend, seit
Jahren auf der Messe vertreten und hat einige Besonder-
heiten im Programm, wie die ,,Schmidt-Kolbe-Klarinet-
te und eine ,,Reform-Boehm-Klarinette”. Aufierdem
bietet sie als einziger deutscher Hersteller im Bereich der
Harmonieklarinetten eine Altklarinette in Es an. Diese
Instrumente werden neuerdings wieder zunehmend
gefragt, und auch die Orchester der Bundeswehr interes-
sieren sich dafiir, greifen jedoch zunehmend auf Instru-
mente mit dem Boehmsystem zuriick. Nachdem es eine
Reihe von Jahren um diese Instrumente still geworden
war, werden sie jetzt hiufiger in amerikanischen Blas-
orchesterbesetzungen verlangt, und es ist nur eine Frage
der Zeit, wann auch uns die Clarinet-Choir-Bewegung
erreicht haben wird. Zu den Besonderheiten des
Programms zihlt weiter ein Tdrogaté, das in Handarbeit
nach einem Stowassermodell nachgebaut wird.

Im Programm von Julins Keilwerth, Nauheim, fiel ein
Altsaxophon in gestreckter Form auf, das sehr viel
Aufsehen erregte und erstaunliche Klangqualititen auf-
wies, jedoch weiff man vom Umgang mit Sopransaxo-
phonen in gerader und gebogener Bauweise, dafl die
gerade konstruierten Instrumente den gebogenen in
bezug auf Klang und Intonation zumeist iiberlegen sind,
so daft man die optischen Nachteile der geraden Form
gern in Kauf nimmt. Die gerade Bauform eines Altsaxo-
phons erinnert ein wenig an die frither von Heckel gebaute
Heckelphon-Klarinette und an das von Biischer & Conn
in den USA gebaute Saxaello, von dem man gelegentlich
noch einige Exemplare antreffen kann. Bei dem Modell
von Keilwerth bestach auf Anhieb die Gleichmafigkeit
der Register, und man iiberlegt, ob man eine kleine Serie
dieses Modells auflegt.

Auch die Firma Kohblert & Co., Nordheim, hat ein breit
gefichertes Programm anzubieten, in den letzten Jahren
hat sich jedoch die Produktion umsatzmifig fast bis zur
Hilfte auf Fagotte verlagert, die man bestindigen
Verbesserungen unterzieht. Neu war auf der Messe eine
Metallplatte mit erhabenen Tonlochrindern fiir diejeni-
gen Klappen, unter denen sich mehrere Tonlocher
befinden und deren Polster diese oft ungeniigend
verschlo. Firmeninhaber Pfannenschwarz befiirchtete
allerdings, daff man ihm diese Idee schon bald nach-
machen wird.

Bei der Firma Schreiber & Sihne, Nauheim, wird
bestindig an der Erweiterung des Programms und an
dessen Verbesserung gearbeitet. Das Prestigemodell bei
den Fagotten, im letzten Jahr vorgestellt, hatte bisher
guten Erfolg, und etliche Instrumente wurden schon
nach Rufiland geliefert. Eine neue S-Bogen-Serie wurde
ebenfalls entwickelt. Interessant daran, dafl man bei
diesem S-Bogen wieder zum traditionellen Herstellungs-
verfahren zuriickgekehrt ist und diese nicht mehr aus
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Foto Joppig
Altsaxophon in gestreckter Form
am Stand von Julius Keilwerth

gezogenem Material herstellt. Nach mehrjihrigen Erfah-
rungen mit Normteilen im Klarinettenbau hat die Firma
Schreiber nun auch begonnen, diese Erfahrungen auf eine
Oboenserie anzuwenden, und ist durch entsprechende
kostengiinstige Fertigung der Klappen mit der notwendi-
gen, besonders im Oboenbau sehr wichtigen Prizision in
der Lage, preiswerte Schiilerinstrumente anzubieten.
Bereits im letzten Jahr waren fiir den englischen Markt die
Thumbplatemodelle eingefiihrt worden. In diesem Jahr
ist nun auch das in Deutschland tbliche System zur
Serienreife entwickelt worden. Gegeniiber den Orche-
sterinstrumenten wurde auf einige sehr selten verlangte
Hilfsgriffe verzichtet, wie z. B. den C-Heber fiir den
Ringfinger der linken Hand, so dafl ein sehr preisgiinsti-
ges und dabei gut klingendes Instrument entstanden ist,
das insbesondere fiir die Anfingerarbeit im Schul- und
Jugendmusikbereich sehr geeignet erscheint.

Mit erheblichem Werbeaufwand versucht dagegen die
Firma Realton-Gesellschaft fiir nenartige Musikinstru-
mente, Euskirchen, thre Alternativen zu den klassischen
Instrumenten ins Gesprach und Geschift zu bringen. Auf
der Messe war in einer Vorfiihrkabine ein Quintett, das
mit grofler Virtuositit verschiedene klassische Blaser-
quintettsitze musizierte und, um die Kombinierbarkeit
mit reguliren Instrumenten zu demonstrieren, auch
gelegentlich auf eine Klarinette oder ein Saxophon



zuriickgriff. Der Klang dieses Ensembles ist fiir unsere
inzwischen elektronikgeiibten Ohren nicht ohne Reiz,
jedoch hat man manchmal Schwierigkeiten, das Instru-
ment, dessen Klangfarbe jeweils vertreten werden soll,
auch wiederzuerkennen. Weniger erfreulich ist die
Werbung, in der alte Klischees tiber angebliche Gesund-
heitsschiden beim Spielen von Trompete und Oboe
wieder aufgewidrmt werden. Da ist von den Kopfschmer-
zen des Oboisten die Rede und vom anzutrainierenden
Trompetermuskel. Das in Melodicamanier zu spielende
Instrument, wobei eine Hand allein fiir die Haltung des
Spielstabes zustindig ist, vermag zwar auch differenzierte
Artikulationen wiederzugeben und den entsprechenden
Blasdruck in dynamische Abschattierungen umzusetzen,
jedoch wird ein nicht schon mit anderen Blasinstrumen-
ten vertrauter Bliser die Wirkungen, die auf der Messe
gezeigt wurden, nicht erzielen konnen. Vom Preis her
stellen die Instrumente sicherlich noch keine Alternative
dar.

Die Firma Schreiber gehort, zusammen mit der Firma
Buffet-Crampon, zur Tolchin-Gruppe und gestaltet
schon seit einigen Jahren einen Gemeinschaftsstand, auf
dem sonst immer das riesige Kontrabafisaxophon aus den
zwanziger Jahren von Buffet zu besichtigen war. In
diesem Jahr war man von dieser Tradition abgewichen
und hatte aus dem reichhaltigen Firmenmuseum drei
Saxophone des neunzehnten Jahrhunderts mitgebracht
und sie einer neuen Serie von Saxophonen gegeniiberge-
stellt, deren Korpus aus Kupfer angefertigt wurde und
die, zusammen mit einem eigens entwickelten Bohrungs-
modell und den entsprechenden Mundstiicken, eine sehr
weiche Klangfarbe ergaben, die insbesondere fiir klassi-
sche Musik besonders geeignet ist. Das neue Modell fand
einen iiberraschend groflen Anklang bei vielen Musikern
und wird auf Bestellung geliefert werden. Auch diese
Entwicklung ein Riickgriff auf alte verlorene Instrumen-
tenbautradition, denn zu Beginn des neunzehnten Jahr-
hunderts wurden viele Klappenhérner aus Kupfer herge-
stellt, und aus den Klappenhérnern und Ophikleiden
wurden schlieflich einmal die Saxophone durch Kombi-
nation mit dem Klarinettenmundstiick entwickelt.

Nachdem eine Reihe von Querfléten nur in der
preiswerten Evette-Linie von Buffet Crampon angeboten
wurden, startet die Firma nun unter dem Markennamen
Jack Leff mit einer anspruchsvollen Querfltenreihe, fiir
die der Flotenbauer Jacques Lefevre verantwortlich
zeichnet. Das Programm umfaflt eine Piccolofléte in
hoch-Es, ein C-Piccolo aus Holz, eine Mediumfléte in
hoch-G, eine Terzflote in hoch-Es, die normale grofle
Flote in diversen Ausfihrungen und mit zusitzlichem
H-Fuf, eine Altfléte in G und eine Bafiflte in C.

Ebenfalls zum ersten Male auf der Messe war die
renommierte Flotenbaufirma Rudall, Carte and Compa-
ny Ltd. aus Edgware, England. Wohl keine andere Firma

hat einen so groflen Anteil an der Entwicklung und
Durchsetzung des Boechmflotenmodells. Obwohl heute
zur Unternehmensgruppe Boosey & Hawkes gehorend,
bewahrte die Firma ihren eigenstindigen Charakter und
stellt ein anspruchsvolles Floten- und Klarinettenpro-
gramm her. In Deutschland sucht man nun den Kontakt
zu Hindlern und Flotisten. Das Holzblasinstrumenten-
programm von Boosey & Hawkes ist speziell auf den
englischen Markt abgestimmt, jedoch dirften die
,,Sovereign*-Silberfloten mit Cooper-Kopf von allge-
meinem Interesse sein.

Fiir die Freunde alter Musik waren drei Stinde von
besonderem Interesse: Der Gemeinschaftsstand von
Giinter Karber, historische Holzblasinstrumente, jetzt in
6101 Brensbach im Odenwald ansissig, Dieter Mockel,
historische Streich- und Zupfinstrumente, und Kurt
Reichmann, Drehleierbau, dann der Stand von The Early
Music Shop aus Bradford in England und schliefllich der
Stand mit historischen Originalinstrumenten von Bern-
bard von Hiinerbein aus Kéln. Am Stand des ,,Early
Music Shop* war nicht nur eine gelungene Prisentation
des Lieferprogramms zu sehen, sondern auch ein
ausgezeichneter Katalog erhiltlich. In den durchweg flott
und informativ getexteten Beschreibungen heifit es zum
Beispiel iiber die Moeck-Blockfléten: ,,Despite their
having become almost the ,General Motors® of the
recorder making world. Die neue Altblockflote in tiefer
Barockstimmung nach einem Instrument von Steenber-
gen in der Sammlung Frans Briiggen fehlte als Messeneu-
heit begreiflicherweise noch.

Zu den iltesten Herstellern von Musikinstrumenten
zihlen die italienischen Aussteller. Bereits im 18.
Jahrhundert wurde die Firma Grassi, Mailand, gegriin-
det, 1836 griindete Professor Romeo Orsi die gleichnami-
ge Firma, deren vielfiltiges Programm an Blasinstrumen-
ten von keiner anderen iibertroffen wird. Hergestellt
wird die gesamte Saxophonfamilie vom Sopranino bis
zum Kontrabaf} (Linge 2 Meter!), die gingigen Typenin
fiinf Qualitdtsstufen; alle Klarinettenbaugrofien, darun-
ter eine Halbsopranklarinette in G, eine speziell fiir
Kinder entwickelte Boechmklarinette mit ganz gedeckren
Fingerlochern und als Neuheit eine handgearbeitete
Solistenklarinette ,,Orsi 21 FS“. 1847 wurde die Firma
FISM Rampone & Cazzani, Gerenzano (Varese) gegriin-
det. Aus einer kleinen Werkstatt ist bereits um 1900 ein
bedeutender Hersteller von Blasinstrumenten geworden,
dessen Programm in etwa dem von Orsi entspricht. Auf
der Messe wurden Saxophone in drei Qualititsstufen und
eine neue Querfléte mit futuristischem Klappendesign
gezeigt. Der Muppet-Saxophonist blist Buffer, Peter
Brotzmann das Toneking-Bafisaxophon und Gerry Mul-
ligan wirbt fiir die Saxophone von Prof. Orfeo Borgant,
Macerata. Die Firma besteht auch schon seit 1872 und
baut heute iiberwiegend Saxophone fiir den anspruchs-
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Werkstatte fur
historischen Instrumentenbau

Bitte beachten Sie meine neue Adresse:

Gerd Melchers 3101 Langlingen
Kirchstrafie 3 - Telefon (05082) 850

Blockfloten und

Traversfloten der
Renaissance und
Barockzeit sowie
Barockoboen

vollen Musiker. Als Neuling stellte sich die Firma
Luciano Resta aus La Spezia vor, die ihre Floten, Oboen,
Klarinetten, Saxophone und Fagotte unter dem Marken-
namen ,,Rollins** anbietet. Alle italienischen Hersteller
bauen heute ihre Fagotte nach dem Heckelsystem.
Unter den franzésischen Ausstellern gehért Noblet mit
dem Griindungsjahr 1750 zu den iltesten Herstellern.
Zum Produktonsprogramm gehoren heute Floten,
Oboen und Klarinetten. Dolnet feierte 1980 sein hundert-
jahriges Bestehen und ist auf Saxophone spezialisiert, die
auch heute noch mit handgeschmiedeten Klappen herge-
stellt werden. Leblanc gab kiirzlich die Saxophonproduk-
tion auf und ist auf die gesamte Klarinettenfamilie
spezialisiert. Bereits in den dreifliger Jahren wurde sogar
eine Okto-Kontrabaflklarinette entwickelt, die in der
Tiefe das Sub-Kontra-C erreichte. Zu einer kleinen Serie
konnte man sich allerdings bisher noch nicht durchrin-
gen. Die Firma Strasser-Marigaux hat ihren Schwerpunkt
auf die Oboenfamilie verlagert und bietet die gesamte
Oboenfamilie mit einer Terzoboe in hoch-Es (Musette),
der normalen Oboe in verschiedenen Ausfithrungen, der
Oboe d’amore, den Englischhirnern wahlweise bis tief b
(klingend es) und der Baritonoboe an. Obwohl die
Baritonoboe bereits im letzten Jahr vorgestellt und etliche
Vorbestellungen verzeichnet wurden, scheiterte die Aus-
lieferung der ersten Instrumente noch an zu feuchten
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Hélzern. Wie zu héren war, soll auch die Firma Lorée,
wie viele andere franzosische Hersteller, nicht auf der
Messe vertreten, wieder Baritonoboen bauen. Zum
weiteren Programm gehoren die in Handarbeit herge-
stellten S.M.L.- und KING-MARIGAUX-Saxophone
sowie die Malerne-, Marigaux-, Lemaire- und Strasser-
Klarinetten, deren Bezeichnungen noch iiber die Zusam-
mensetzung der Firma SML Strasser-Marigaux durch
Zusammenlegung verschiedener ehedem selbstindiger
Betriebe Auskunft geben.

Am Stand von Strasser-Mariganx, Paris, war auch die
Firma Fox aus den USA vertreten. Fox gilt in den USA als
der einzige Hersteller fiir hochwertige Fagotte und
Kontrafagotte und versucht nun auch einen Start in
Deutschland. Die erst vor wenigen Jahren gegriindete
Firma Lohff & Henze in Diisseldorf hat fiir die
Bundesrepublik die Vertretung tibernommen. In Frank-
reich, der letzten Bastion des franzosischen Fagous,
mochte Strasser-Marigaux selbst die Fox-Fagotte hei-
misch machen, die nach dem Heckel-System gebaut sind.
Alan Fox ist in der Vergangenheit in Fachzeitschriften
durch verschiedene Aufsitze iiber die verschiedenen
Heckeltypen mit kurzer und langer Bohrung hervorge-
treten und bietet entsprechende Modelle an. Besonders
eindrucksvoll war im Programm jedoch ein Fagott aus
Polypropylen, das fiir den Schiiler und Studenten gedacht



Flotenkopf-Einsatz von Fajardo

ist und beachtliche Tonqualititen aufweist. Nachdem
bereits in den dreiffiger Jahren die Firmen Heckel und
Monnig mit Holzblasinstrumenten aus Plexiglas experi-
mentierten, sind von verschiedenen Herstellern auch
verschiedene Kunststoffe fiir den Bau von meist preisgiin-
stigeren Instrumenten verwendet worden; iber die
Langzeiterfahrungen mit diesen Instrumenten fehlen
jedoch derzeit noch Unterlagen. Ein ja allen Kunststoffen
gemeinsamer Aushirtungsprozef lafit es fraglich erschei-
nen, ob die Kunststoffe nach einigen Jahren noch die
erforderliche Elastizitdt aufweisen. Die Fox-Fagotte
treten preislich gegen die renommierten deutschen
Hersteller, Heckel, Mollenhauer, Piichner und Schreiber
an und werden es infolge des wieder recht hohen
Wechselkurses wohl schwer haben, sich auf dem deut-

Foto Yamaha

Die neuen Meisterfloten der Serie ,,80“ von Yamaha

schen Markt mit nennenswerten Stiickzahlen durchzu-
setzen, jedoch konnen alle Griffvarianten geliefert
werden.

Buescher bietet ebenfalls Instrumente aus Kunststoff
an, darunter eine preiswerte Boehm-Bafiklarinette, die
fiir den Einsatz in Marching-Bands und anderen Blasmu-
sikformationen gedacht ist. Die Auslieferung fiir die
Bundesrepublik hat die Firma Muldoon, Pfedelbach,
iibernommen. Klanglich akzeptabel sind durchaus auch
die Kunststoff-Oboen von Selmer-Bundy, die in
Deutschland tiber Selmer, Diisseldorf, vertrieben wer-
den, jedoch konnte man sich bisher nicht entschliefien,
diese Instrumente auch mit der in Deutschland zumeist
iiblichen Vollautomatik der Oktavklappen anzubieten.
Nach Auflerungen am Stand scheint das jedoch noch
keiner der Kunden bemingelt zu haben, und die
Nachfrage nach diesen Instrumenten ist gleichbleibend
vorhanden. Ebenso verhilt es sich mit den Saxophonen;
obwohl in Musikerkreisen die verschiedenen Hersteller
alternativ zum Selmer ,,Mark 7 diskutiert werden,
konnte Selmer, dem Vernehmen nach, mit der Nachfrage
kaum mithalten.

Gerade auf dem Gebiet der Saxophone haben jedoch
die japanischen Hersteller Yamaha und Yanigasawa
erhebliche Anstrengungen unternommen, ihre Modelle
stetig zu verbessern. Die Modelle von Yanigasawa sind
inzwischen so beliebt, daff sie in Deutschland nur mit
mehrmonatiger Lieferzeit zu bekommen sind. Das liegt
aber vielleicht auch daran, dafl es an einem Generalim-
porteur zu fehlen scheint. Zu den namhaften Saxophon-
Herstellern zihlt auch die Firma Armstrong, die in diesem
Jahr mit einem eigenen Stand vertreten war und soeben
ihr 50jihriges Bestehen feierte. Armstrong-General-
direktor Stitgen war selbst auf der Messe und, eine
wohltuende Ausnahme bei den amerikanischen Herstel-
lern, zu intensiven Fachgesprichen mit den Pressevertre-
tern bereit. Bemerkenswert der von Raoul ]. Fajardo
entwickelte Einsatz fiir den Flotenkopf mit zylindrischer
Bohrung.

Sehr herzlich bemiihte man sich auch am Stand von
Weril, Sao Paulo, um den Messebesucher, besonders,
wenn man etwas Portugiesisch sprach, denn Weril ist eine
in Brasilien ansissige und 1909 von deutschen Einwande-
rern gegriindete Firma, die das gesamte Programm an
Blechblas- und Holzblasinstrumenten herstellt, ausge-
nommen die spezielle Facharbeiter erfordernden Oboen
und Fagotte.

Bestens organisiert war wieder der riesige Stand von
Yamabha, der, in verschiedene Abschnitte gegliedert, die
Massen der Besucher kanalisierte. Im Innern des Standes
befanden sich kleinere Kabinen, in denen man auch in
Ruhe ein Gesprich fithren konnte. Hier wirkte die
Mannschaft auf die Messe bestens pripariert. Es gab eine
eigene Messezeitung mit allen Neuigkeiten; entsprechend
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spezialisiertes Personal war fiir die jeweiligen Programme
ebenfalls vorhanden. Gezeigt wurden auch einige ausge-
sprochene Rarititen, wie Yamahas Nachbau eines Wiener
Horns oder die Aida-Trompeten oder eine Weiterent-
wicklung einer Dresdener Heckel-Trompete. Die Dres-
dener Heckels sind mit den Biebricher Heckels verwandt-
schaftlich verbunden. Hier dringte sich natiirlich sofort
die Frage auf, wann Yamaha die weifien Flecken in seiner
Instrumentenlandschaft fiilllen wird, und Geriichten
zufolge, die man auf der Messe weder bestitigen noch
dementieren wollte, wird die Moglichkeit erwogen, auch
Klarinetten und Oboen nach dem deutschen System
herzustellen. Bei der Perfektion, mit der in Japan auf
diesem Gebiet Forschung betrieben wird, darf man auf
die Ergebnisse gespannt sein. Eine Serie von neuen
Querflotenmodellen wurde prisentiert, und auch bei den
Saxophonen wurden Modifikationen vorgenommen.
Yamaha ist inzwischen in der Lage, in eigenen Werkstit-

ten von qualifizierten Instrumentenbauern alle Reparatu-
ren an seinen Instrumenten durchfithren zu konnen,
lediglich komplette Neulackierungen bei Blech- und
Holzblasinstrumenten iibernimmt eine deutsche Ver-
tragsfirma. Ein Novum stellt ein von Yamaha eroffnetes
Biiro in Hamburg dar, das mit entsprechenden japani-
schen Beratern besetzt ist, die Beratungen speziell fiir
Bliser durchfithren. Yamaha hart offensichtlich erkannt,
dafl eine qualifizierte Beratung von Blisern in den
Fachgeschiften nicht immer gewihrleistet ist,

Und wer nach der Messelauferei noch nicht zu mide
war, konnte sich auch einem umfangreichen Messebei-
programm widmen. Eine sehr interessante Alternative
war im Sink-Kasten zu héren. Hier wurden simtliche
Bassetthorn-Kompositionen von Wolfgang Amadeus
Mozart zur Auffiihrung gebracht, darunter auch etliche
Fragmente, die in der Fassung, wie sie im Autograph
vorliegen, aufgefiihrt wurden. G. Joppig

ZEITSCHRIFTEN-RUNDSCHAU

Das Orchester. B. Schott’s Sohne, Mainz. Nr. 2/1981

Es ist schon etwas Besonderes, wenn sich Musikwis-
senschaftler von Rang mit der Klarinette auseinanderset-
zen und dariiber hinaus auch noch mit der modernen
Literatur fir dieses Instrument.

Heribert Haase ist von den mir bekannten Musikwis-
senschaftlern einer der wenigen wirklichen ,,Kenner* der
Klarinette. Sein Aufsatz iiber ,,Das Klarinettenkonzert
im 20. Jahrhundert* verdient daher hochste Beachtung,
und ich wiinsche mir eigentlich einen Nachdruck in einer
Spezialzeitschrift, weil seine Erkenntnisse und Beobach-
tungen vor allen Dingen fiir studierende Klarinettisten
und Komponisten von Bedeutung sind. So wiirdigt Haase
nicht nur die musikalische Bedeutung der Klarinette in
der modernen Musik, sondern er geht auch auf die
bautechnische Entwicklung des Instruments ein und
beschiftigt sich zum Teil detailliert mit Konzerten und
Spieltechniken.

Ein bemerkenswerter Artikel also, welcher in die Hand
eines jeden Klarinettisten gehort. Dieter Klocker

Das Musikinstrument. Verlag Erwin Bochinsky, Klii-
berstrafle 9, 6000 Frankfurt am Main. Jahrgang 1980,
Nr. 11; 1981, Nr. 1

Die Hefte enthalten fiir Rohrblatt-Spieler einige
interessante Mitteilungen.

In G. Joppigs Bericht iiber ein ,,Differenziertes
Angebot bei Blasinstrumenten™ grofler und kleiner
Firmen fiel besonders die Werkstatt Orsi, Mailand, auf,
die eine aus einem Stiick gefertigte Oboe mit moderner
Applikatur und zwei Schallbecherformen anbietet. Einer
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der Becher hat eine bauchige Form und soll die
Klangwirkung einer Barockoboe bewirken. Hier ist doch
wohl die Idee der historischen Musizierpraxis griindlich
mifiverstanden worden.

Die Firma Steuer, Lindau, stellt jetzt maschinell
gefertigte Klarinettenblitter unter dem Namen ,, Europa-
Blatt Apollo* her, die sowohl fiir Boehm-Klarinetten als
auch fiir deutsche Mundstiicke geeignet sein sollen, in
abreifibaren, durchsichtigen Einstecktaschen geliefert
werden und preislich nicht tiber vergleichbaren auslindi-
schen Massenprodukten liegen.

Giinter Korber, Hersteller von historischen Blas-
instrumenten, verlegte seine Werkstatt von Berlin nach

Brensbach bei Rheinheim, Odenwald. (@A

The Double Reed. Offizielles Organ der International
Double Reed Society, East Lansing, Mich./USA. Vol. 2
No. 5, October 1980

Im Mittelpunkt des Heftes steht ein Riickblick auf die
IDRS-Jahresversammlung in Edinburgh im August 1980
mit Teilnehmerliste und detaillierten Programmiibersich-
ten sowie einem Bericht zum Treffen aus der Sicht der
Fagottisten (Gerald Carey).

Im iibrigen: Ein Beitrag iiber den letztjihrigen Genfer
Wettbewerb, den im Fach Fagott einstimmig Gilbert
Audin (Frankreich) gewann. Der zweite Preis wurde
zwischen Luc Loubry (Belgien) und Matthew Wilkie
(Australien) geteilt. Uber seine Erfahrungen mit der
Programmgestaltung von Soloabenden referiert der
Oboist Charles Lehrer. Drei Artikel sind dem Gedenken
Marcel Tabuteaus gewidmert. C.S.



BUCHER

Ein Jubiliums-Prachtband

Hans-Joachim Nosselt: Ein altest Orchester. 450 Jahre
Bayerisches Hof- und Staatsorchester. Miinchen: F.
Bruckmann KG, 1980. 250 §., 24,5 % 28,5 cm mut 112
Abb., davon 40 in Farbe. Ln. in Schuber, DM 98,

Wirklich ein iltest Orchester. Vorangegangen war eine
Kantorei, zuletzt unter Ludwig Senfl, der dann begann,
die noch haupramtlich als Schreiber titigen Cantores
durch Profis zu ersetzen. Die bekannte Buchmalerei
Hans Mielichs ,,Hofkonzert im St.-Georgs-Saal der
Neuveste* illustriert augenfillig, was dann schon unter
Orlando di Lasso (bis 1594) mit seinen Instrumentalisten
daraus geworden ist. Ich kenne kein schoneres Orche-
sterbild, das einerseits soviel Musikerkompetenz und
andererseits soviel Innigkeit ausstrahlt. Die oft kunstsin-
nigen bayerischen Herzoge bzw. Kurfiirsten und Konige
haben durch die Jahrhunderte verstindnisvoll und groft-
ziigig, manchmal vielleicht auch iiber ihre Verhaltnisse
das Thre dazugetan, daf alles in sich geschlossen wachsen
konnte. Es gab aber auch Notjahre. Und wenn heute tiber
Auslinder in deutschen Orchestern geklagt wird, so
studiere man vergleichsweise die Geschichte der bayeri-
schen Kapelle. . .

1654 kommt ein eigenes Operngebaude dazu. Im
iibrigen waren die bayerischen Fiirsten durch Generatio-
nen selbst ausiibende Musikanten. U. a. ist iiber ein
Hofkonzert am 5. Mirz 1719 eingetragen: ». , .nachmit-
tag ein concert de music mit fletten in dem groflen cabinet
des Churfiirsten, wo der Churfiirst auf der gamba, der Pr.
Ferd: aber auf der flautten gespielt, die hoff Dames saflen
darbey in craifd herumb.«

Der Alte Fritz (vgl. den Artikel in Nr. 1/81, S. 241 ff)
war also nicht der einzige fiirstliche Flotenspieler. Auch
von Karl Theodor (dem, der seine ,,Mannheimer* mit an
die Isar nahm; mit Zugereisten unter besonderen
Umstinden war es aber damals schon so eine Sache in
Miinchen) gibt es ein Bild (Ziesens) als Flotist (von
Nasselt nicht erwihnt, wie er auch die beiden schonen
Hofkonzert-Bilder von Horemanns nicht erwihnt). Bei

Johannes-Arnold Reincke Zinkenist
Buchbinderei - Restauration

Sonnenweg 3 - 4515 Bad Essen |
Telefon (054 72) 620

Ausfiihrung exzellenter Bindearbeiten
von Fachbiichern und Zeitschriften.
Instrumentalistengerechter Einband
von Noten - kein Blittern

wihrend des Spielens notig!

Maximilian III. fragte Mozart nach einer freien Stelle,
aber Max hatte keine ,,Vacatur®. Hitte er nur eine
gehabt! So ist bedauerlicherweise an Miinchen eine
Sternstunde vorbeigegangen.

Fiir den TIBIA-Zusammenhang sei verwiesen auf ,,la
premiere Clarinette de I'Europe® Baermann, der 1807-47
im Miinchener Orchester war, und auf Theobald Boehm,
der dort ebenfalls grofiziigige Unterstiitzung erfuhr:
insgesamt iiber 3 Jahre hatte er zwischen 1821 und 1839
Kunstreise-Urlaub, absoluter Rekord.

Die berithmten Miinchener Dirigenten seit dem 19.
Jahrhundert seien hier kurz in Erinnerung gebracht, so
Lachner, v. Biillow, der Wilhelm-Busch-Freund Levi,
Richard Strauf}, Mottl, Bruno Walter, Knappertsbusch,
Clemens Krauf, Solti etc. bis zu Sawallisch.

Ein Musikwissenschaftler hitte dieses Buch sicher
anders geschrieben, aber vielleicht nicht farbiger. Bei
Nosselt (Geiger) liest man selbsterlebtes Orchesterleben
durch die Zeilen hindurch, besonders auch im zeitgenos-
sischen Kapitel. Das Ganze schliefit ab mit einem
Personalverzeichnis sozusagen ,,ab urbe condita® und
mit Stammtafeln iiber einige Verschwigerungen etc.
untereinander.

Uber 10 Jahre hat Nésselt mit viel Liebe den Stoff zu
diesem Prachtband zusammengetragen. -m-

Typisierende Skizze

Hans-Wilbelm Kulenkampff: Musiker im Orchester.
Frankfurt a. M.: Verlag C. F. Peters, 1980. 80 S. Pb.,
DM 12~

»Diese Schrift wire nicht denkbar ohne unzihlige,
iiber Jahrzehnte zuriickreichende Gespriche mit Orche-
stermusikern.* Der Verfasser ist ein kompetenter Beob-
achter: seit 1934 in der Musikarbeit des Rundfunks titig,
nach dem Kriege beim NDR Hamburg, 1958 bis 1972
Hauptabreilungsleiter Musik beim Hessischen Rund-
funk. Seine Beobachtungen sublimieren sich zu einer Art
Typogramm, ja Psychogramm jener Gemeinschaften von
Individualisten, die zusammengenommen im Bewufitsein
der Offentlichkeit einen Berufsstand bilden, den es aber
,»eigentlich blof in Tarifvertrigen, also auf dem Papier*
gibt.

Auf jeder Seite von Kulenkampffs Betrachtung begeg-
nen wir liebevollem Verstindnis fiir die Menschen, auf
die, wenn sie als Kiinstler in der Gemeinschaft des
Orchesters auftreten, in der Regel nicht das Liche fill,
daf ihrer Leistung zukommt. Und wenn der Verfasseram
Ende auch meint, seine Schrift habe ,,ihre urspriingliche
Absicht nicht erreicht, nimlich ,,eine typisierende
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Skizze zu zeichnen, die den Skizzierten kenntlich und
den anderen aufklirend erscheinen wiirde, so sei denen
Liebhabern die Lektiire dennoch dringend anempfohlen:
Man erfihrt immer wieder Fakten, die nicht jedem
gelaufig sind, und wird in mancherlei Hinsicht zum
Nachdenken animiert — nicht zuletzt auch dank wohl-
tuend priziser sprachlicher Formulierungen. -h-

C - Hai

Marc Honegger/Giinther Massenkeil (Hrsg.): Das Grofie
Lexikon der Musik in acht Banden. Band I1: C bis Elm;
Band I11: Els bis Hai. Freiburg i. Br.: Verlag Herder,
1979/1980

Grundsitzliches hieriiber ist bereits in TIBIA 1/79,
S. 260 zu lesen. Auch ist dort schon gesagt, dafl der
Suchende hier eine grofie Fiille von Stichworten findet -
aus dem TIBIA-Themenbereich in diesen beiden Binden
z. B. Cabrette, Chabreta, Chalumeau, Chédeville, Che-
vrette, Ciaramella, Cobla, Cornamuse, Cornemuse,
Dolmetsch, Duda, Dulzian, Ellis, Englischhorn, Fagotr,
Feldflote, Flageolett, Flote, Fluviol, Friedrich II., Fiir-
stenau, Gabelgriff, Galpin, Ganassi, Gazzelloni, Gebau-
er, Gefiftflote, Grenser.

Die Artikel bringen gute Informationen; auf Kleinig-
keiten hier einzugehen, wire kleinlich. Lediglich sei mir
gestattet zu bemerken: Hitte man nicht alle diese
Dudelsack-Unterarten besser in einem Hauprartikel
untergebracht? Sehr ausfithrlich sind die Artikel Cobla
(Hiibsch) und Chalumean (Becker). Bei Einhandflote
wird auf Galonbet verwiesen; besser wire umgekehrt,
dann hitte man dort auch das Fluwiol unterbringen
konnen, dessen eigener Artikel verwirrend ist. Dieses
katalanische Instrument (doch nur in Ausnahmefillen aus
Elfenbein) hat mehr Grifflécher und ist kleiner als der
baskische Txistu und der provengalische Galouber, aber
alle sind sie als Einhandfléten mit Trommel zu spielen.

Flageolett: Wann verschwindet endlich der durch
Lesefehler geborene vermeintliche Erfinder dieses Instru-
ments Juvigny aus der Literatur?! Im iibrigen schlieflen

sich die Doppel- und Tripelfloten durchweg an die
,»englischen* Flageolette an und haben auch wie diese
Schnabelkappen zur Aufnahme eines Schwammes (vgl.
TIBIA 1/78, S. 13).

Fléte: Wie sieht die Vielzahl der aus der Heidelberger
Liederhandschrift ersichtlichen Flotentypen denn aus??

Die Bebilderung bevorzugt Biihnengroflen. Zu all
diesem, wie gesagt, vgl. oben genannte Erstbespre-
chung.

- -

Eine Einfiihrung

Friedemann Otterbach: Die Geschichte der européischen
Tanzmusik.Taschenbiicher zur Musikwissenschaft, Bd. 52.
Wilhelmshaven: Heinrichshofen’s Verlag, 1980. 340 S. m.
zablr. Notenbetspielen, 11 Bildtafeln und 1 Ausklapptafel.
Pb DM 19,80

.»Tanz und Tanzmusik sind untrennbar miteinander
verbunden. Die Geschichte der Tanzmusik schliefit die
Geschichte des Tanzes mitein* (Aus der Einleitung). Das
gilt auch vice versa, und insofern ist die hier vorgelegte
Geschichte kein Novum. Bereits fiir den groflen Vorgin-
ger des Autors Curt (nicht Carl!) Sachs lag in dessen
Weltgeschichte letztlich die europiische Tanzgeschichte
im Zentrum der Untersuchung. Beider Autoren Betrach-
tungsweise unterscheidet sich allerdings insofern, als
Otterbach versucht, ,,die europiische Tanzmusik vor
allem in ihren Beziigen zur Geschichte der Kunstmusik*
aufzurollen und zudem seine Thematik in Bezug zum
sozio-kulturellen und politisch-historischen Umfeld
setzt. Ersteres verliuft fiir den, der auf Detailinformation
zur Entwicklungsgeschichte von Form, inhaltlichen
Ausprigungen und der ganzen Vielfalt dessen rechnet,
was der Begriff Tanzmusik allein historisch einschliefit,
nicht sehr befriedigend. Insofern also kein Handbuch fiir
Prakuiker, die wissen, daff Galoubet und Trommel von
einer Person gespielt werden, und Musik, d. h. mehr
Notenbeispiele sehen mochten. Deren Angebot mufl
kiimmerlich genannt werden, und dabei ist das von
Mattheson zitierte (gleich zweimal) fehlerhaft. Die

Ein Begriff fiir die Musikwelt

musik_ .0 qel
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iibergreifende Betrachtungsweise des Themas mag jedoch
dem manchen Gewinn bringen, der eine ,,sprachlich
ansprechende, méglichst leicht verstindliche Darstel-
lungsweise* (Einleitung) akzeptiert, die sich allerdings
ziemlich gespreizt gibt und auch unsinnige Sprachschop-
fungen nicht scheut (,,akustische Lautgebung").
Desideratum fiir die nichste Auflage: Die Fulinoten
sollten mehr Quellenangaben als Riickverweise auf

Eigentext bringen. D.

Orgelregister und instrumentales Vorbild

Reinhard Liittmann: Das Onrgelregister wund semn
instrumentales Vorbild in Frankreich und Spanien vor
1800. Kassel-Basel-Tours-London: Barenreiter Verlag,
1979. 365 S. Paperback

Eine interessante Veroffentlichung. Der Verfasser
schreibt im Vorwort: ,, Wollte der Orgelbauer den Klang
seines Instruments iiber die Maglichkeiten des Floten-
chores hinaus erweitern, war er gezwungen, aus den
Realinstrumenten seiner Zeit das eine oder andere
auszuwihlen und als Orgelimitation in die Orgel
einzubauen. Dabei wurde mit dem Namen, soweit
moglich, auch die Bauweise iibernommen, um dadurch
dem Klang des Vorbildes méglichst gerecht zu wer-
den.”

. Ziel dieser Arbeit ist es, den Umfang dieser Ubernah-
men zu untersuchen und, wenn moglich, die Griinde
aufzudecken, die zur Auswahl eines Realinstrumentes
zum Register fithrten."

Es geht um die Zeit von erwa 1450 — seit es
Orgelregister gibt — bis 1750, und es werden interessante
Quellen zusammengestellt. Dariiber hinaus beschreibt
der Autor auch die fiir die Orgelregister als Vorbild
dienenden ,,Realinstrumente* katalogartig. Die hierzu
herangezogene Literatur ist allerdings nicht immer
vollstindig. So ist u. a. zu bemerken, dafl die Dulzaina
der spanischen Volksmusik tatsichlich ein konisches
Oboeninstrument ist. Auch ist die Einhandflote nicht
unbedingt zylindrisch, und ihr Hauptverbreitungsgebiet
ist vor allem auch Spanien, und nichts hat sie auch in der
Entwicklung mit dem Flageolett zu tun, dessen Schopfer
auch nicht 1581 Monsieur Juvigny gewesen ist (vgl.
TIBIA 1977, S. 237, und 1978, S. 13). Und die
kunstvollen Renaissance-Sordune von Erzherzog Ferdi-
nand befinden sich in der Wiener Neuen Hofburg und
nicht im Belvedere. Fiir randgeblasene Lingsfloten in der
Artder orientalischen Nais gibt es in der Musikgeschichte
keine Zeugnisse aufler auf dem Balkan. Ob die Sambuca
eine Doppelflste war, sei dahingestellt; dafl die Albokain
der spanischen Volksmusik auch eine Doppelklarinette
vorn und hinten mit Hornstiitze ist, was man im
Englischen Hornpipe nennt, sollte zumindest erwihnt
werden, u.a. m. - Kleinigkeiten, die allerdings die
Bedeutung der Arbeit nicht mindern, -m-
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Aus Technik und Akustik

Christoph Miible: Untersuchungen iiber die Resonanz-
eigenschaften der Blockflote. Frankfurt a. M.: Verlag
Das Mustkinstrument, 1979. 81 §. DIN A §

Hier handelt es sich um eine Doktorarbeit von 1966,
die mitfinanziert worden ist von der Forschungsgemein-
schaft des Bundesverbandes der deutschen Musikinstru-
mentenhersteller. Die Experimente wurden mit einer
mechanischen Anblasvorrichtung gemacht, die Messun-
gen des Schalldruckverlaufs mit einer Mikrosonde. Die
Resonanzfrequenzen wurden auch elektroakustisch an-
geregt. Die Beziehungen zwischen Grifflochlagen,
-durchmessern und Rohrdurchmessern werden ausfiihr-
lich beschrieben. — Wichtig ist, dafl der Ziehbereich der
einzelnen Blockflotentine verhiltnismifig groft ist, nach
unten zu aber abnimmr. Eine stimmlich ausgeglichene
Fléte braucht einen von unten nach oben linear anstei-
genden Luftdruck, eine Unstetigkeit beim Uberblasen in
die 2. Oktave ist allerdings nicht zu vermeiden. ,,Die
Untersuchung des Einflusses der Mundhéhle als schwach
angekoppelter Hohlraumresonator zeigte, daft die Teil-
tone des Blockflotenklanges, die in der Nihe einer
Eigenresonanz der Mundhéhle liegen, eine Amplituden-
erh6hung erfahren®, stellt der Autor zu diesem besonde-
ren Thema fest.
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Die Arbeit ist sehr griindlich und auf dem neuesten
Stand. Man sollte aber nun nicht denken, daff man mit
ihrer Hilfe schwarz auf weif} hat, wie eine Flote zu bauen
ist. Gerade in der Akustk erschopft die Theorie bei
weitem nicht die Realitat, Wichtige Derails bleiben
unberiicksichtigt, vor allem auch das Sieben-Siegel-Buch
der Windkanile und Labiale. Der Flotenbauer bleibt
vorlufig weiter ein Experimentator und macht immer

wieder die tiberraschendsten Erfahrungen. -m-

Flotenmechaniken in zwei Jahrhunderten

J. L. Voorbees: The Classification of Flute Fingering
Systems of the Nineteenth and Twentieth Centuries (The
Flute Library, Vol. 15). Buren (NL): Uitgevery Frits
Knuf, 1980. 100 §. §&°

Voorhees, in Fachkreisen durch seinen Boehm-
Fagott-Beitrag im Galpin Society Journal (May 1976,
51-63) und seine Zeichnungen in Nancy Toff, The
Development of the Modern Flute (New York, 1979) als
kenntnisreicher und zu anschaulicher Darstellung befi-
higter Autor bekannt, versuchtin dieser kleinen Broschii-
re, verschiedene Typen von Griffmechanismen an Floten
des ,revolutioniren Jahrhunderts’ (= 1830-1930) zu
klassifizieren und bildlich darzustellen. Damit méochte er
einen Rahmen schaffen, um diese Instrumente besser
studieren und einordnen zu kénnen. Einer siebenseitigen
Einleitung folgt der Hauptteil mit der Darstellung von
fiinf unterschiedlichen Griff- und Klappensystemklas-
sen; die Arbeit schlieft mit einer kurzen Zusammenfas-
sung und einem Anhang iiber die Experimentalfléte ,for
multiphonics‘ von Alex Murray aus dem Jahre 1978,

Voorhees klassifiziert die von ihm ausgesuchten 49
Griff- und Klappensystemmoglichkeiten folgender-
maflen:

Klasse I Boehm-System-Floten = 17 Darstellungen

Klasse IT Rudall-Carte-System-Floten = 8 Darstel-
lungen in zwei Gruppen

Klasse III Modifizierte Floten des alten Systems
= 15 Darstellungen in zwei Gruppen

Klasse IV Halb-Boehm-System-Floten = 5 Darstel-

lungen

Klasse V Floten eines chromatischen Systems =
4 Darstellungen.
Den Einzeldarstellungen sind klassenweise auf einem
Tafelwerk die wichtigsten Kriterien der analysierten
Floten vorangestellt,

Die Absicht von Voorhees ist gut, seiner Klassifikation
kann man folgen, ohne sie sich ganz zu eigen machen zu
wollen, die zeichnerischen Darstellungen sind in der
Regel prizise und durchaus aussagefihig fiir die Funk-
tionsweise gegebener Klappenkombinationen. Das
Biichlein sollte sich jeder leisten, der Interesse hat an der
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streckenweise ziemlich konfusen Entwicklung von Flo-
tenmechaniken seit 150 Jahren und ein Hilfsmittel fiir die
Zuordnung von Griff- und Klappensystemen sucht.
Im Rahmen dieser kurzen Vorstellung der Voorhees-
Broschiire kann ich mir ein paar korrigierende Bemer-
kungen zu historischen Sachverhalten nicht versagen:

Zu I 2und 3; Die Umrisse dieser Gordon-Flote existieren
bis heute nur auf dem Papier. Es handelt sich um eine
Darstellung, die Frau Gordon ihrem Brief vom
20.5.1838 an Victor Coche als die Zeichnung des
letzten Modells von Gordon (} 1838) beifiigte (V.
Coche: Examen critique de la flite ordinaire compa-
rée a la flite de Bohm. Paris 1838, S. 27/28).

Die Datierung auf 1831 ist also falsch.

Zu I 5: Die hier dargestellte Klappenmechanik entspricht
nicht der Boehmflite von 1847, sondern von etwa
1870.

Zu 17: Dies ist eine der wenigen Floten, die Boehm nach
seinem  bayrischen  Gewerbsprivilegium  vom
18.3.1854 baute.

Zu 1II A 4: Das Deutsche Reichs-Gebrauchsmuster
(DRGM) 105527 fiir Karl Kruspe in Leipzig stammt
aus dem Jahre 1898.

Zu 1V 1: Die hier beschriebene Originalflote aus dem
Jahre 1831 kam 1978 durch Tausch in den Besitz des
Rezensenten und befindet sich jetzt im Germanischen
Nationalmuseum in Niirnberg; Abbildung in TIBIA
2/80, S. 92 oben.

Zu IV 2: Auch diese Gordon-Fléte ist bis jetzt nur auf
dem Papier bekannt. Es handelt sich um die sog.
,,Flute Diatonique** von Gordon, erstmals beschrie-
ben in einem von ihm 1834 in Miinchen herausgege-
benen Prospekt (Faksimile davon in C. Welch:
History of the Boehm Flute, 3rd Edition, London
1896, plate II).

Die Datierung auf 1831 ist unrichtig. Karl Ventzke

Ein neues Literaturverzeichnis fiir die Querfléte

James . Pellerite: A Handbook of Literature for the
Flute; Revised Third Edition. Compilation of Graded
Method Materials, Solos, and Ensemble Music for Flutes.
Bloomington, Indiana (USA): Zalo Publications, 1978.
408 5., $ 18,95

Seit langem ist Frans Vesters Flute Repertoire Catalo-
gue vergriffen, und die Flotisten — Lehrer wie Studenten—
bedauern gleichermafien diese Liicke im Schrifttum.
Dankbar muf} daher diese amerikanische Publikation
begriifit werden, die James]. Pellerite, Professor fiir Flote
an der Universitit Indiana und beschlagener Kenner der
Flotenliteratur, vorlegt.

Die Fiille des Materials ist iibersichtlich gegliedert, wie
ein Blick auf das (iibersetzte) Inhaltsverzeichnis zeigt:



Inner London Education Authority
LONDON COLLEGE OF FURNITURE
41/71 Commercial Road, London, E1 1LA

Department of Musical
Instrument Technology

Musical Instrument Making

Our Musical Instrument Department now
offers full-time courses in the following
specialist areas: Early Stringed Keyboard;
Early Fretted; Early Woodwind; Modern
Fretted; Violin Family; Piano (Design,
Construction, Tuning and Maintenance);
Electronics for the Music Industry.

The TEC Diploma in Musical Instrument
Studies lasts 2 years and provides a broad
foundation of study. It is followed by a TEC
Higher Diploma in Musical Instrument
Technology also lasting 2 years and this
course provides an opportunity to qualify at
a professional level in one of the areas
indicated above. (This latter course attracts
a mandatory Award from L.EE.As.)

There are also a number of part-time
courses.

For details apply to:

The Department of Musical Instrument
Technology at the College.

—  Verleger, Quellen

~ Tigliche Ubungen, Etiiden und Methoden

—  Unbegleitete Flotensoli

—  Sammlungen (,,Collections) von Flotenmusik mit
Klavierbegleitung

~  Flotenmusik mit Cembalo- oder Klavierbegleitung

~  Piccolo: Studien, Etiiden, Methoden

—  Piccolo: Kompositionen mit Klavier- bzw.
Cembalobegleitung

—  Altflste: Kompositionen fiir Flote solo und mit
Begleitung (Klavier, Celesta, elektronische
Instrumente, Tonband)

~ Bafflote: Kompositionen fiir Fléte solo und mit
Begleitung (Klavier, Tonband)

— Flote und elektronische Instrumente

—  Fachliteratur

— Duette: 2 Fléten, mit und ohne Begleitung

- Trios: 3 Floten, mit und ohne Begleitung

- Quartette: 4 Floten, mit und ohne Begleitung

— 5 und mehr Fléten (,,Flute Choir®)

— Ensembles mit Piccolo

— Ensembles mit Altflote

—  Ensembles mit Bafflote

—  Orchesterstudien

- Flétensoli mit ,,Band*

— Autoren- und Komponistenverzeichnis

Die Verbffentlichung orientiert sich — zumindest aus
europiischer Sicht — am ,,amerikanischen Geschmack®,

und daraus folgend hat sie wohl in besonderem Mafle die
Anforderungen des US-Marktes zu berlicksichtigen: So
findet manche geschmicklerische, auch zweifelhafte
Bearbeitung Erwihnung. Wir begegnen einer Fiille von
Musik fiir reine Flotenensembles (,,flute choir, five and
more flutes*), wie einige Beispiele zeigen: ,,El Condor
Pasa* (4 Floten und Klavier), ,,Scheveningen Beach®,
,,High Clouds and Soft Rain* (5 oder mehr Floten),
»»Minuet and Gavotte nach J. S. Bach (5 oder mehr
Floten, mit Piccolo). Originale Flotenkammermusik in
gemischter Besetzung dagegen enthlt dieses Literatur-
verzeichnis nicht, m. E. ein erhebliches Manko. Es fehlen
z. B. Bliserquintette, Quartette fiir Flote mit Streichtrio.
Nicht einmal die Mozart-Quartette sind aufgefiihrt,
dafiir aber deren Bearbeitung fiir Flote und Klavier.
Lediglich Triosonaten und Quartette der Generalbafizeit
erscheinen unter ,,Duets” und ,,Trios”, zuweilen in
Bearbeitung, oft auch versehen mit Hinweisen auf die
Originalbesetzung.

In seinem Vorwort nimmt Pellerite relativierend
Stellung zur Auflistung all jener dem amerikanischen
Geschmack entsprechenden Kompositionen fiir Floten-
ensembles wie auch zu der Tatsache, dafl wir hier - im
Gegensatz zum Vesterschen Katalog —umfangreich all die
Paraphrasen und Variationenmusik des 19. Jahrhunderts
nachgewiesen finden, die neuerdings wieder so en vogue
sind. Deren Erfassung ist zu begriifien.

Die Orientierung wird erleichtert durch die Aufteilung
nach Schwierigkeitsgraden I-IX. Hilfreich ist auch die
knappe Charakterisierung der Kompositionen hinsicht-
lich technischer Anforderungen, Stilistik und Verwend-
barkeit in Programmen. Summa summarum, von den
erwihnten Mingeln abgesehen: eine verdienstvolle
Publikation und ein ergiebiges Nachschlagewerk, fiir
den eifrigen Blitterer allerdings zu schlampig gebun-

den. Jochen Gartner
Dudelsack
In TIBIA Nr. 1 und 2/79 ist eine Reihe von

Dudelsack-Veroffentlichungen besprochen worden. Der
Leser moge diese Besprechungen zum Vergleich heran-
ziehen. Hier weitere:

René de Maeyer (Hrsg.): The Bagpipes in Europe, Part I1.
The Brussels Musewm of Musical Instruments Bulletin,
Vol. VIII-1/2-1978. NL-2707 Buren: Uitgeverij Frits
Knuf BV, 1978. 52 5. gr. &, Pb.

Teil I haben wir schon in TIBIA 1/79 besprochen. Der
vorliegende zweite Band behandelt die ungarische (Bélint
Sirosi, in englischer Sprache) und die itlienische
(Marianne Brockner, in deutsch) Sackpfeife — erstere sehr
kurz, etwas erginzend, aber doch weitgehend unvoll-
stindig gegeniiber Sarosis eigenem ,,Die Volksmusikin-
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strumente Ungarns (Handbuch der europiischen

Volksmusikinstrumente, 1. Leipzig 1967).

Interessant, aber nicht iibermifig anschaulich ist
Marianne Brockners Artikel iiber die italienische Sack-
pfeife. (In Wirklichkeit heiflt sie Brocker und ist auch die
Verfasserin der bekannten Monographie iiber die Dreh-
leier. Daft den Herausgebern nicht nur einmal, sondern
durchgehend dieser Druckfehler unterlaufen ist, laflt tief
blicken!). Von einer Enzyklopidie erwartet man mehr.
So interessant historische Zitate sind — wenn es aber noch
tausend Spieler gibt, wie die Verfasserin schreibt, dann
gehe ich vor Ort und bilde nicht nur ein paar der tiblichen
Zampognaspieler ab, sondern steige in die Fille der
Typen. Sicher wire das eher eine Aufgabe fiir einen
italienischen Landsmann, aber hier scheint der Sinn fiir
Volksinstrumentenforschung wenig entwickelt zu sein.

Da lobe ich mir die Reprints der EP Publishing
Limited, East Ardsley, Wakefield, West Yorkshire,
England (frither S. R. Publishers Ltd.):

— Joseph MacDonald: A Compleat Theory of the Scots
Highland Bagpipe, with a new introduction by
Seumas MacNeill. Compiled 1760/63; first published
1803. Reprinted by S. R.

Das ist eine richtige Methode mit allem gilisch-
folklorischem Kolorit, wenn auch die ,,Exercises” zu
kurz kommen. Diese finden sich in den nichsten beiden
Publikationen.

—  The Bagpipe Works of Donald MacPhee, consisting of
A Complete Tutor for the Highland Bagpipe, A
Selection of Music . . ., A Collection of Piobaireachd
(Highland Bagpipe Music), parts 1 and 2, ...
originally published between 1876 and 1880. With a
new foreword by Seunas MacNell republished 1978
by EP
Hier ist der Einfiihrungsteil kurz und der Exercises-

Teil lang!

—  William Ross: Ross’s Collection of Pipe Music, first
published 1885. With a new foreword by Sewmas
MacNeill reprinted 1978 by EP

Es ist erstaunlich, wie knapp solche Veroffentlichun-
gen in damaliger Zeit hinsichtlich Griffen und Musiklehre
verfahren (dhnlich wie Kohlers historische Blaserschulen
im Verlag Zimmermann) und dann gleich in die vollen mit
den Ubungen bzw. ins Repertoire gehen. Das erinnert,
im Gegensatz zur heutigen Priliminarik im Instrumental-
unterricht, auch an die Praxis in den deutschen Stadtpfei-
fereien.

Der Verlag hat in ,,Reserve” noch andere Titel, so
The Pipes of War (... Pipe Major John Grant); A
Collection of the Ancient Martial Music of Caledonia; A
Collection of Ancient . . . Highland Pipe Music; etc. Man
moge den kriegerischen Charakter dieser Musik nostal-
gisch nehmen und als Stirke des Selbstbewuftseins der
Schotten aus historischer Gegebenheit. —-m—
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Musik fiir shakuhachi zwischen Tradition
und Moderne

Ingrid Fritsch: Die Solo-Honkyoku der Tozan-Schule.
Band 4 der Reibe , Studien zur traditionellen Musik
Japans®, hrsg. von R. Giinther. Kassel u. a.: Barenreiter
Verlag, 1979. 241 S. 17 x 24 om, ISBN 3-7618-0615-9,
kart. DM 36,—

Mit dem nunmehr erschienenen vierten Band der
Studien zur traditionellen Musik Japans® hat der
Herausgeber Robert Giinther den zeitlichen Rahmen
traditioneller japanischer Musik abgesteckt. Behandelte
der erste Band die iltesten Quellen des buddhistischen
Ritualgesangs, so stellt Fritschs Buch die letzte Entwick-
lung der shakuhachi-Musik im 20. Jahrhundert dar, die
gerade noch als ,traditionell* bezeichnet werden
kann.

Wie schon der Titel angibt, liegt das Hauptgewicht der
Arbeit auf sehr ausfiihrlichen Transkriptionen und
Analysen von sechs honkyoku der Tozan-Schule der
shakuhachi, jedoch verwendet die Autorin einige Sorgfalt
darauf, die Geschichte des Instruments von seinen
Anfingen in Japan, die Akustik dieser offenen Lingsfls-
te, ihre Klangfarben und Spieltechniken und die klassi-
schen Gattungen der shakuhachi-Musik darzustellen.
Was die Tozan-Schule selbst betrifft, so gibt sie eine
(leider zu kurze) Biographie ihres Griinders Nakao
Tozan (1876-1956), eine ausfiihrliche Beschreibung der
Organisation der Schule, ihrer kiinstlerischen Leitung,
der Verwaltung, Hierarchie, Priifungsordnung und den
zahlenmifigen Stand der gepriiften Mitglieder. All dies
ist weit davon entfernt, Beiwerk zu sein, und sei der
aufmerksamen Lektiire dringend empfohlen, da es eine
gute Vorstellung davon gibt, wie eine der groflen
modernen Schulen einer japanischen Kunst ,,funktio-
niert und so zum Verstindnis der Musik wesentlich
beitrdgt.

Den Hauptteil des Buches nehmen die Transkriptionen
und Analysen von sechs Solo-honkyoku der Tozan-
Schule ein, die zwischen 1904 und 1957 entstanden sind
und einen guten Uberblick iiber die Entwicklung geben,
die die Musik dieser Schule durchgemacht hat. Die
iltesten Kompositionen von Nakao Tozan selbst (fwa-
shimizu und Kégetsuché, beide 1904) zeigen noch
deutlich den Einflufl der alten shakuhachi-Musik, die
innerhalb der Fuke-Sekte des Zen-Buddhismus entstan-
den ist, wihrend beim jiingsten von Fritsch analysierten
Stiick (Shinsenchiétanshé von Hoshida Ichizan, 1957) die
westlichen Einfliisse uniiberhorbar sind.

Die Transkriptionen sind sehr sorgfiltig gemacht und
verwenden zum Teil von Fritsch selbst entwickelte
Darstellungsmethoden (5. 116-120). Freilich haftet
ihnen, da es sich bei wissenschaftlichen Transkriptionen
um deskriptive, nicht um priskriptive Notation handelt,
der unvermeidliche Mangel an, dafl auch die beste



Transkription dem, der die Stiicke nicht schon gehort hat,
nur den Schatten der Musik vermitteln kann. Seit
Tonbandkassetten relativ preiswert herzustellen sind,
sollte man sich ernsthaft iiberlegen, ob nicht gerade
solchen Publikationen, die eine hierzulande fast unbe-
kannte Musik zum ersten Male vorstellen, eine Kassette
beizulegen wire. Viele Fragen, deren Erérterung auf dem
Papier notwendigerweise abstrakt sein muf}, liefen sich
so anschaulicher behandeln. Es sei jedoch hier darauf
hingewiesen, daf jetzt eine Schallplatte erhiltlich ist, die
drei der von Fritsch besprochenen Stiicke enthalt (siche
5. 375).

Beim Lesen von Fritschs Arbeit hat sich dem Rezen-
senten die Frage aufgedrangt, warum sich die Autorin in
ihrem Analyseteil auf die Solo-honkyoku beschrinkt hat.
Seiner ganzen Anlage nach ist das Buch, wie eingangs der
Besprechung kurz geschildert, eine umfassende Darstel-
lung der Tozan-Schule. Im musikalischen Teil behandelt
Fritsch jedoch nur die einstimmige Musik dieser Schule.
Aus der Aufstellung auf S. 67-68 geht hervor, daf 80%
des Gesamtrepertoires der Tozan-Schule aus zwei- und
mehrstimmigen Stiicken besteht. Auch Nakao Tozan
selbst hat 7 Solo-honkyoku, 20 Duos, 2 Trios und ein
Quartett fiir shakuhachi geschrieben.

Der Rezensent hitte sich deswegen gewiinscht, dafl
Fritsch das eine oder andere dieser Stiicke in ithre Arbeit

aufgenommen hatte, zumal sich gerade an der mehrstim-
migen Musik dieser Schule die Problematik der Auf-
pfropfung westlicher Elemente in Rhythmik und Harmo-
nik auf japanisches musikalisches Grundmaterial mit
grofler Deutlichkeit zeigt.

An eigentlichen ,,Fehlern* hat der Rezensent nur einen
entdecken konnen: Auf S. 6 verlegt die Autorin die
., Erfindung® der shakuhachi, nimlich die Ausbildung
der charakteristischen nach auflen geschnittenen Blaskan-
te, irrtiimlicherweise ins mittelalterliche Japan. Richtig
ist, dafl das Instrument spitestens im 8. Jahrhundert aus
China iibernommen wurde, wie man an heute noch
erhaltenen Instrumenten im Shéséin in Nara deutlich
erkennen kann. Gestort hat den Rezensenten die Schreib-
weise japanischer Personennamen in westlicher Reihen-
folge (personlicher Name — Familienname), die mittler-
weile in wissenschaftlichen Publikationen uniiblich
geworden ist.

Dies jedoch sind kleinere Einwande. Es bleibt Fritschs
Verdienst, zum ersten Male umfassende Informationen
iiber diese Schule der shakuhachi und einen wichtigen
Teil ihrer Musik vorgelegt zu haben. Eine japanische
Zusammenfassung am Ende des Buches macht die
wichtigsten Ergebnisse auch der japanischen Forschung
zuginglich, die bisher noch keine derart detaillierte
Untersuchung hervorgebracht hat. A. Gutzwiller

—uTp
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Farly < Nlusic

Auch zum Thema alter Blasinstrumente

“The echoing corridor” (Madeau Stewart, Juli 1980)

“Musical instruments in Byzantine illuminated manuscripts”
(Joachim Braun, Juli 1980)

“Adjustment and control of double reeds”
(John F. Hanchet, Juli 1980)

“Guesswork and the gemshorn” (Andrew Parkinson, Januar 1981)
Jahresabonnement 1981 £ 15.00

Anforderung eines Probeexemplares an:

Journals Manager, Oxford University Press,
] Press Road, London NW10 ODD, England.

T
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Neueinginge

Theobald Boehm: Die Flote und das Flotenspiel in
akustscher, technischer und artistischer Beziehung.
Reprint. Frankfurt a. M.: Musikverlag Zimmermann,
1980

M. Delusse: L’Art de la Flate traversiére. Reprint der
Ausgabe von 1760. NL-Buren: Uitgeverij Frits Knuf

Inge Dobrinski: Das Solostiick fiir Querflote in der ersten
Hilfte des 20. Jahrhunderts. Regensburg: Gustav Bosse
Verlag, 1981

Honegger-Massenkeil: Das grofle Lexikon der Musik.
Band 4, Hal-Kos. Freiburg/Br.: Verlag Herder, 1981

Arnold Werner-Jensen: Oper intern. Berufsalltag vor und
hinter den Kulissen. Mainz/Miinchen: B. Schott’s Sohne/
W. Goldmann Verlag, 1981

Wally Horwood: Adolphe Sax. His Life and Legacy.
Bramley, Hampshire (England): Bramley Books, 1980

Kurt Pablen: Opern der Welt. Taschenbuchreihe.
Mainz/Miinchen: B. Schott’s S6hne/W. Goldmann Ver-
lag, 1980/1981

— Carl Orff: Der Mond/Die Kluge

—  Giuseppe Verdi: Otello

- Richard Wagner: Parsifal

Arrigo Polollo: Jazz. Geschichte und Personlichkeiten.
Mainz/Miinchen: B. Schott’s S6hne/W. Goldmann Ver-
lag, 1981

Mark Shepard: How to Love Your Flute. A Guide to
Flutes and Flute Playing. Los Angeles, Cal. 90025 (11321
Iowa Ave., Suite 8): Panjandrum Books, 1980

Trevor Robinson: The Amateur Wind Instrument Maker.
Rev. Ed. The University of Massachusetts Press, 1980

NOTEN

Blockflétenschule fiir Anfinger?

Gunild Keetman/Minna Ronnefeld: Elementares Block-
flotenspiel, mit Anleitung fiir Zusammenspiel und Impro-
visation. Verlag B. Schott’s Séhne, Mainz. Lebrerband
ED 6801, DM 12,~; Schiilerband ED 6802, DM 10,~;
Schiilerarbeitsheft ED 6803, DM 7,50

Das dreiteilige Unterrichtswerk ist — laut Vorwort —
nach den Grundprinzipien des Orff-Schulwerks aufge-
baut und in erster Linie fiir sechs- bis neunjihrige Schiiler
gedacht. Es soll geeigner sein fiir ,,einen elementaren
Musikunterricht, der das Blockflotenspiel miteinbe-
zieht*, aber auch ,,ausschlieflich als Blockfltenschule
fiir Anfinger* im Einzel-, Gruppen- oder Klassenunter-
richt.

Ausgehend von pentatonischer Melodik und Kinder-
reimen enthilt der Schiilerband Lieder und Spielstiicke,
bei denen der Schwerpunkt auf dem Zusammenspiel liegt
(Blockfléten, Schlaginstrumente). Hinzu kommen Im-
provisationsiibungen und Texte zum Melodisieren;
Transponieren, Solmisation und Handzeichen, Bewe-
gungsspiele und das Floten in der Bewegung sollen
miteinbezogen werden. Im Schiilerarbeitsheft geht es
- um nur einige Punkte zu nennen — um Rhythmus,
Metrum und Takt, Horen, Gedichtnis und Improvisa-
tion, Notenschrift, Dynamik und Form - kurz: um die
Vermittlung musikalischer Grundlagen, um den Einstieg
in musikalische Betatigung.

Beide Binde sind eine umfangreiche und fiir einen
elementaren Musikunterricht sicher ganz ausgezeichnete
Materialsammlung. Und auch dem Instrumentallehrer,
der ja nur selten auf einer guten ,,Grundausbildung®
seiner Schiiler aufbauen kann und oft gerade bei der
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Vermittlung von sogenannten ,,elementaren” Dingen
Schwierigkeiten hat, sind die Hefte sehr zu empfehlen. So
geschen also eine positive Neuerscheinung — eine
Blockflitenschule ist dieses Unterrichtswerk allerdings
nicht. Die Behandlung von Grundlagen des Blockfléten-
spiels nimlich sucht man in den Schiilerbinden verge-
bens; hierzu gibt es weder Erklirungen noch Ubungen -
die Blockflote und spieltechnische Dinge werden tatsich-
lich mit keinem Wort erwihnt. Bei der Lektiire des
Lehrerheftes wird dann auch schnell klar, dafl dies wohl
kein wesentliches Ziel des Lehrgangs ist. Lediglich in
einem von neun Kapiteln geht es um Instrumentaltechni-
sches, und was da zu lesen ist, ist recht diirftig, inhaltlich
teilweise fragwiirdig und insgesamt sehr fragmentarisch.
Vor allem aber — und das ist das Wichrigste— gibt es so gut
wie keine methodischen Hilfen, auch hier keinerlei
Anregungen fiir Ubungsmaterial. Zwar werden z. B, eine
»gute Artikulation®, verschiedene Artikulationsarten
(,,von Anfang an“) und sogar dynamisch nuanciertes
Spiel gefordert — doch kein Wort davon, wie das
erarbeitet werden soll. Auch sollen alle ,,Fehler* bei den
Schiilern sofort korrigiert werden und ,,dem Lehrer
immer die Vorbedingungen fiir ein gutes und lebendiges
Spiel vor Augen stehen — aber was niitzen solche
Aussagen schon. Liest man dann noch die Empfehlung
der Autorinnen, mit der Plastikflote zu beginnen
(,,stoffest und leicht zu pflegen), und schliefilich den
Hinweis ,,...die verhaltnismafig ausfiihrliche Beschrei-
bung der Arbeit an Tonansatz, Blas- und Grifftechnik
verweist auf den Wert, der der Qualitit des Flotenspiels
beigelegt wird; sie will nicht als Forderung nach einer
ungebiihrlich langen Vorarbeit verstanden
den...“(kursive Hervorhebungen durch die Rezensen-

wer-



CAPELLA ANTIQUA

Musik aus Mittelalter und Renaissance
herausgegeben von Konrad Ruhland

Gio. Martino Cesare vinchen 1621

Gesamtausgabe der Instrumentalwerke

Heft | La Foccarina, La Giorgina

MH 6011 fir Cornetto (Zink) oder Violine mit Basso
continuo 12,- DM

Heft 2; La Hieronvma

MH 6012 fur Posaune oder Viola da gamba mil Basso
continuo 10,- DM

Heft 3: La Massimiliana, La [oannina

MH 6013 fir 2 Comnetti (Zinken) oder 2 Violinen mit
Basso continuo 20,- DM

Heft 4: La Augustana

MH 6014 fiur Cornetto oder Violine, Posaune oder Viola
da gamba mit Basso continuo 18,- DM

Heft 5: La Constanza, La Famosa, La Gioia

MH 6015 fiir 2 Cornetti oder 2 Violinen, Posaune oder
Viola da gamba mit Basso continuo

; ersch. Jan. 81

Hefl 6: Ecco 3 b "C_ %

MH 6016 fiir 3 Cormetti oder 3 Violinen mit Basso
continuo 12,- DM

Heft 7: La Bavara _

MH 6017 fiir 4 Posaunen oder 4 Viole da gamba mit Basso
continuo ersch. Jan, 8!

Hefl §: La Monachina o

MH 6018 fir 3 Cornetti oder 3 Violinen, Posaune oder
Viola da gamba mit Basso continuo

. 2 ersch. Jan. 81
Hefd 9: La Fenice
MH 6019 fiir 2 Cornetti oder 2 Violinen, 2 Posaunen oder

2 Viole da gamba mit Basso continuo 18,- DM

Heft 10; La Vittoria

MH 6020 fir 3 Cornetti (Zinken) und 3 Posaunen mit
Basso continuo oder 3 hohe und 3 tiefe Blas-
instrumente ersch. Jan, 81

Miinchner Canzonen von 1624

flir 4-6 Spieler von Johannes Stadlmayr, Ferdinand di Lasso,
Bernhard Wolck

ausfiihrbar mit Streichern, Blockflotenensemble oder histori-
schen Blasinstrumenten: Zinken, Dulcianen oder Pommern
MH 6002 18,50 DM

Ambr. Wilfflingseder 1561

Bicinien und Tricinien fiir Sopran- und Altblockfléten
MH 6001 12.- DM

J.G.F. Braun, innsbruck 1658

Canzonato fir 4 Posaunen
MH 6008 18,- DM

MAX HIEBER

LiebfravenstraBe 1, am Dom, 8000 Miinchen 2

alle Blasinstrumente, Blockfléten-GroBauswahl, Historische
Instrumente, Musikverlag, alle Musikalien und Musikbiicher

tin), so wird vollends deutlich, daff die Vermittlung von
Grundlagen des Blockflgtenspiels eben nicht im Mittel-
punkt steht. Das, was ein als ,,Schule” bezeichnetes
Unterrichtswerk zunichst einmal bieten muff, nimlich
ein methodisches Konzept (instrumentaltechnisch) ein-
schliefilich Ubungsmaterial oder zumindest Anregungen
fir Ubungen - und zwar zu allen spieltechnischen
Grundlagen — fehlt hier fast vollig. Der Lehrer, der mit
diesen Heften Blockflotenunterricht geben will, miifite
all dies demnach selbst zusammenstellen oder ein anderes
Schulwerk hinzunehmen. Natiirlich erheben die Auto-
rinnen mit threm Schulwerk keinen Ausschlieflichkeits-
anspruch, und kein Unterrichtswerk kann alles enthalten,
was man im Unterricht braucht, aber hier ist das Defizit
an Instrumentaltechnik zu groff, als daf man die
Bezeichnung ,,Blockflstenschule* anwenden kénnte.
Fazit: Sicher sehr gut geeignet fiir elementaren Musik-
unterricht; zu empfehlen jedem Instrumentallehrer als
Hilfe fiir den musikalischen ,,Elementarbereich® - als
Blockflgtenschule nicht geeignet. Ulrike Heymann

Recorder Playing

Steve Rosenberg: Recorder Playing. Schule fiir Sopran-
blockflite. Boosey & Hawkes, Bonn-London-New York.
328 21 X 28 ¢em

Der seit 1974 in Neuseeland lebende bekannte ameri-
kanische Blockflstist Steve Rosenberg hat ein Lehrwerk
in englischer Sprache fiir den Anfangsunterricht auf der
Sopranblockfléte geschrieben in der Hoffnung, damit
den Status (das Anschen) der Blockflote in den neusee-
lindischen Schulen zu verbessern. Er bezeichnet den
recorder als ideales Klassenraum-Instrument.

Unter Verzicht auf Kinder- und Volkslieder lernt der
Schiiler auf 30 Seiten ein- bis dreistimmige europiische
Instrumentalmusik der Renaissance und des Barock
kennen. Dabei werden Textungenauigkeiten im Druck
von bekannten Tanzsitzen, wie z. B. von Gervaise,
Hotteterre oder Telemann, in Kauf genommen. Der
Verfasser gibtin dem fiir barocke Griffweise konzipierten
Schulwerk auch einige spieltechnische Anweisungen, die
jedoch, in dieser unzureichenden Form dargestellt, sicher
nicht dazu beitragen, das Blockflotenspiel zufriedenstel-
lend und instrumentalgerechter zu verbessern. So fehlt
aufler einem gelegentlichen Hinweis auf eine ,,sanfte
Zunge* z. B. jegliche Art von Artikulation. Dafiir gibt es
Anregungen zum Auswendigspielen, Improvisieren mit
Schlagzeug und sehr einfache Ubungen zum grifftechni-
schen Erlernen eines neuen Tones.

Die Fotos auf dem Einband —man sieht den Lehrer und
eine Gruppe Kinder mit Renaissance- und Barockblock-
fléten in verschiedenen Stimmlagen unbekiimmert blasen
— beweisen die verdienstvolle Arbeit des Verfassers.

Armgard Pudelko
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Neue Materialien
fiir eine ideenreiche rhythmisch-musikalische Erziehung
mit der Blockflote

Gunild Keetman/
Minna Ronnefeld

Elementares Blockflotenspiel
mit Anleitung flir Zusammenspiel
und Improvisation

bestehend aus 3 Teilen:

| Lehrerband | |Schiilerband | | Schiilerarbeitsheft |

Best-Nr. ED 6801 Best-Nr. ED 6802 Best-Nr. ED 6803
12,.- DM 10,- DM 7,50 DM

Was beabsichtigt dieses Unterrichtswerk?
Es iibertrigt die Prinzipien des Orff Schulwerks auf den
Flotenanfangsunterricht mit Kindern.

An wen wendet sich dieses Unterrichtswerk?

Das Buch in seiner Gesamtheit ist gedacht flir Kinder im
Alter von 6-9 Jahren, da der Inhalt der Texte dieser
Altersgruppe entspricht.

Wie arbeitet der Lehrer nach diesem Unterrichtswerk?

Die einzelnen Abschnitte des Buches sollten nach ihrer
ersten Erarbeitung nicht als jeweils abgeschlossen
betrachtet werden. Manche der Anregungen, die anfangs
in kleinster Form, in beschrinktem Tonraum und einfach-
stem Materialaufwand vorkommen, sollten spater ent-
sprechend dem Vermogen der Kinder wieder aufgegriffen,
variiert und ausgebaut werden.

Weitere, ausfiihrliche Informationen im Sonderprospekt.
Bitte anfordern!




Barockmusik fiir Block- und Querfloten

Paolo B. Bellinzani: Zwei Sonaten (in ¢, op. 3,8 und b, op.
3,9) fiir Altblockflote und bc., brsg. von David
Lasocki. N. M. 120, DM 13-

—  Sonata in d, op. 3,12, fiir Altblockflite und be., hrsg.
von David Lasocki. N. M. 123, DM 18,-

William Babell: Concerto in G, op. 3,4, fiér Sopranblock-
fléte, Streicher und bc., hrsg. von David Lasock:.
N. M. 122, DM 24—

Verlag Nova Music, 48 Franciscan Road, London SW 17

Michel Blavet: Livre de Sonates, op. 3, fiir Flate und bc.,
Generalbafl von Silvio Corrado. Verlag G. Billandot,
Paris. 3 Hefte: Nr. G 3128/3129/3130 B

Uber Bellinzanis Flotensonaten ist anlifilich der
Facsimile-Ausgabe durch SPES schon einiges gesagt
worden. Die drei neu herausgegebenen Sonaten sind eine
wichtige und gehaltvolle Erginzung der doch recht
spirlichen und nicht immer sehr einfallsreichen italieni-
schen Originalmusik der Bachzeit fiir Blockflote. Her-
vorstechend natiirlich die Folliavariationen der 12.
Sonate, die zwar im ganzen nicht das Format Corellis
erreichen, doch in vielen Einzelheiten auf sein Vorbild
weisen. Eine weitere Auflage sollte fiir die Melodiestim-
men ,,tacet” im dritten Satz vermerken.

Der Londoner Babell gehort auch historisch in die
Nihe Bastons, dessen Konzerte fiir die kleine Flote so
beliebt sind. Die Neuausgabe seines Konzertes in G-dur
zeigt ein dreisitziges Werk (original fiir Sixth Flute),
welches die Skala des Instruments voll ausniitzt, tech-
nisch anspruchsvoll in den konzertanten Passagen,
musikalisch kurz und biindig, doch prignant ist. Ein
Stiick, welches bald verbreitet sein diirfte.

Das Opus 3 von Blavet lag bisher nicht vollstindig vor;
insofern beansprucht die Ausgabe Interesse. Die Samm-
lung gibt einen Einblick, wie sich Blavet zu jener Zeit
(1740) mit den verschiedenen Formen der Instrumental-
sonate auseinandersetzt — nicht ohne preuflischen Ein-

flufl. N.

Flotenmusik fiir einen und mehrere

Wolfgang Hofmann: Sonata piccola fiir Flite und
Schlaginstrumente. Musikverlag Zimmermann, Frank-
furt a. M. ZM 2165, DM 9,50

Spielmusik fiir ein Melodieinstrument und einen
Schlagzeuger ist diinn gesit. Dabei lieffe sich aus solchen
Besetzungen zumindest auf dem pidagogischen Feld
sicher bedeutender Nutzen ziehen. Das vorliegende
Stiick stellt dafiir Material bereit, das fiir den Schlagzeu-
ger (mit zwei Trommeln, Bongos, Tempelblocks, Bek-
ken, Tam-tam und Xylophon) nicht schwierig ist, an den
Flétisten jedoch in puncto Finger- und Zungenfertigkeit
nicht gerade geringe Anspriiche stellt. Der Titel schon

liflt eine der Tradition freitonaler Musik verbundene
Musik erwarten, eine Erwartung, die, von ein paar
bescheidenen Glissando- oder Flatterzungenstellen abge-
sehen, durch die Satzanordnung, Thematik und Motiv-
bildung, Rhythmik und Reprisenbildung — man ist
versucht zu sagen leider — kaum einmal enttduscht
wird.

Frank Michael: Spiele fiir Fléte(n), op. 38. Musikverlag
Zimmermann, Frankfurt a. M. ZM 2104, DM 13,50

Die 1974/75 komponierten, erst jetzt veroffentlichten
Stiicke fiir eine bis 12 Floten wollen — wie aus dem Titel
ersichtlich — Spielmaterial in ganz umfassendem Sinn
bereitstellen. Unter vier Satziiberschriften wird eine Fiille
davon ausgebreitet, woraus sich fantasievolle und experi-
mentierfreudige Flotisten sehr kurzweilige, charakreristi-
sche und klanglich in Neuland vorstoflende Stiicke
erspielen konnen. Nicht nur die in der aleatorischen
Epoche der Neuen Musik entwickelten Techniken der
Formbewiltigung (Wiirfeln, freie Auswahl von Teilen,
Gleichzeitigkeit verschiedener Tempi u.a.), sondern
auch die in den 60er Jahren entwickelten, neue Klangbe-
reiche erschliefenden Spieltechniken (Flageolets und
Mehrklinge, Trompetenansatz, ,,pizzicato”-Effekte,
Geriusche und Glissandi) werden geschickt und sehr
erfinderisch, nicht als effektvolle Zutaten, sondern im
Sinne einer kompositorischen Konzeption eingesetzt.
Die Stiicke sind trotz vieler aleatorischer Elemente
grofitenteils in traditioneller Notenschrift notiert. Sie
sind technisch mittelschwer mit einigen schweren Stellen
und sind so fiir Flotistengruppen — auch fiir solche mit
Spielern unterschiedlicher Fertigkeiten — ein sehr in-
struktives und anregendes Lern- und Vorspielmaterial.

Jens-Peter Ostendorf: Etude sul C fiir Flote solo.
Musikverlage H. Sikorski, Hamburg. Reibe ,,Exempla
nova®, Ed. Nr. 869, DM 14,-

Ein nicht leicht zu entschliisselndes Stiick. Der erste
Blick erfaflt nur zweierlei Notenformen, namlich — meist
durch Balken verbundene - Viertel- oder Halbenoten,
wovon die ,,Viertel” gespielt werden sollen, die ,,Hal-
ben* als Pausen zu gelten haben, alle beide Formen
jedoch die gleiche zeitliche Dauer haben sollen. Nach
diesem ersten Blick beschleicht einen der ketzerische
Gedanke, ob das Stiick nicht unter Verwendung iiblicher
Pausen etwas leichter lesbar zu notieren gewesen wire.
Nach dem zweiten Blick allerdings weifl man: es wire
nicht! Denn: die anscheinend komplizierte Notation mit
den vielen ,,irrealen”, iiberhaupt nicht zum Klingen
kommenden Noten ist das Resultat eines raffiniert
erdachten Kompositionsplans. Nach diesem werden
nimlich — ganz stark vereinfachend gesprochen -
simtliche durch Uberblasen erzeugbaren Tone verwen-
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det, die in irgendeinem Register ein ¢’ ergeben, oder
anders gesagt: Flageolets von Normgriffen ebenso wie die
Flageolets von einer Vielzahl solcher Griffe, die einen
dem ¢’ nahestehenden Ton ergeben. Das Stiick besteht
somit aus einer Folge von Griffen (Griffschrift), deren
vielfache Realisationsméoglichkeiten durch lange Folgen
von,,Halben* aufgezeichnet werden, von denen wieder-
um nur die vom Komponisten nach einem bestimmten
Plan durch Schwirzung zu ,, Vierteln* verwandelten real
erklingen sollen.

Das Ganze: Quasi Sphirenklinge aus Scipios Traum,
von denen nur einige wenige, Sternschnuppen vergleich-
bar, an unser Ohr dringen. All dies geschieht nach einem
— soviel bekannt — bislang noch nie kompositorisch
genutzten, aber sehr einleuchtenden und durchaus
,flautogenen® Prinzip. Das Stiick ist schwer, zwar
keineswegs grifftechnisch, sondern ausschlieflich (fla-
geolet-)ansatztechnisch. Solch hohe ansatztechnische
Fertigkeiten, wie sie dieses Stiick verlangt, zu erwerben,
wire an sich schon ein Gewinn, Das Stiick aber dariiber
hinaus als Musik zum Sprechen zu bringen ist erst recht
keine leichte Aufgabe. Sie miifite jedoch jeden Flotisten
mit Gefiihl und Engagement fiir ,,Unerhortes” gewaltig

verlocken! m. g.

Archivum musicum
Faksimile-Ausgaben

Paolo Benedetto Bellinzani: Sonate a Flauto solo con
Cembalo, o Violoncello, Venezia 1720

Michel de La Barre: Piéces pour la Fliite traversiére avecla
B. c., cewvre IV™, Panis 1703

- Troisieme Livre des Trios, mélez de Sonates pour la
Flite traversiére. . ., Paris 1707

Jacques Hotteterre: Sonates en Trio pour les Flites
traversieres. . ., Livre I, Euvre 111", Paris 1712

Anne Danican Philidor: Piéces pour la Flite traversiére
avec la B. c., I Livre, Paris 1712

Frangois Danican Philidor: Piéces pour la Fliite traversiére
(mut B. c.), Paris 1716

Pierre Danican Philidor: VI Suittes a II Flates Traver-
sierves Seules Avec VI autres Suittes, Dessus et Basse,
Paris 1717, 1718

Studio per Edizioni Scelte, Florenz (1980)

Unter dem Markenzeichen S. P. E. S. (Abkiirzung fiir
Studio per Edizioni Scelte, d. i. ,,auserlesene Ausgaben®)
wird ein beachtliches Programm vorgelegt. Als ,, Archi-
vum musicum* umfafit es verschiedene Reihen faksimi-
lierter Reproduktionen, so die Sammlung ,,testi rari” der
italienischen Musik aus Renaissance und Barock. Die
Liste enthilt iiber 100 Werke Instrumental- und Vokal-
musik der Zeit von 1507 bis 1727, auch Theoretisches,
soweit es unmittelbaren Bezug zu ihr hat (Virgiliano,
Bismantova). Eine andere Reihe bringt moderne Studien
zur italienischen Musik jener Epochen, eine weitere
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CATALfOGUE
o
CHAMBER MUSIC

for the OBOE,
1654 - . 1825

4th ForrioN, Revised and Carrected,
October, 1980
BRUCE HAYNES
= st
== The most complete Oboe Catalogue in existence; over
3000 original pieces ;i
== Fntries for all instruments (including voice)
with
@ Listings of prints and manuscripts obtainable from
libraries, a3 well 33 modern editions
$12.00 (US.), shippimg included.
{Offesed free in retum for at least three corrections
or additions)
Order from: BRUCE HAYNES
ROYAL CONSERVATORY
De Rugterstrast 47 + The Hague, Holland
(Plesse remit payment by Intemational Postal Money Order)

Reihe erfaflt unter dem Titel ,,L’Art de la flirte
traversiere' solche Werke, die als Originalkompositio-
nen fiir Querfléte franzosischer Provenienz sind, jedoch
Briicken zum italienischen Stil mehr oder weniger
deutlich bereits erkennen lassen. Die Reihe wird von
Marcello Castellani mit grofler Sorgfalt betreut. Er
zeichnet auch fiir den Reprint der Sonaten Bellinzanis als
Herausgeber. Allen uns vorliegenden Ausgaben hater ein
ausfiihrliches Vorwort beigegeben, welches die Stellung
des jeweiligen Werkes in der Entwicklungsgeschichte der
Instrumentalsonate bzw. -suite und der speziellen Lite-
raturgeschichte des Instruments ebenso beleuchter wie
die Verhiltnisse zur unmittelbaren musikhistorischen
Umwelt. Der einzige Nachteil der Texte ist, dafl sie nurin
italienischer Sprache erscheinen. Damit diirfte das Gibli-
che Schicksal sogar guter und nétiger Vorworte auch
diese (besonders auler Landes) treffen, nimlich nicht
gelesen zu werden. Dabei wiinscht man den sehr
geschmackvoll in bunten Pappdeckeln mit ,,histo-look"
gebundenen Heften im Originalformat, an deren Aufma-
chung nicht gespart wurde, eine ihrer Bedeutung
entsprechende Verbreitung. Nicht nur ,,Kennern®, auch
,,Liebhabern sind diese Faksimiles zu empfehlen.
Aufler dem bekannten Opus 2 von Marcello sind
Bellinzanis Sonaten op. 3 die einzigen, die allein fiir flauto
wihrend der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts in Iralien
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fiir sémtliche Musikinstrumente
Gesang, Chor, Partituren,
Musikbucher, Faksimiles, Bilder,
Pop, Folklore, Jazz

STEINWAY - HAUS

Colonnaden 29 - 2000 Hamburg 36
Musikalienabteilung-Versand

Telefon (040) 34917240

Nach GeschaftsschluB Anrufbeantworter.
Bitte fordern Sie Kataloge an

veroffentlicht wurden. Beide Sammlungen sind im selben
Jahrzehnt erschienen und in Venedig gedruckt (Marcello
1711). Alle Sonaten folgen der als Kirchensonate bekann-
ten viersitzigen Form, von der zweiten sind wegen
Unvollstindigkeit der einzigen Quelle nur zwei Sitze
erhalten; ein Kuriosum stellt die letzte dar, in der den
ersten beiden Sitzen die,,Follia** mit eineinhalb Dutzend
Variationen folgt: Vor die Seite, auf der die Follia
beginnt, ist ein Intermezzo geheftet, ein Cembalo solo per
respiro del Flauto, Wihrend das ganze Werk mit
beweglichen Typen gedruckt ist, ist die eingeschobene
Seite gestochen, auch wird sie bei der (korrekten)
Seitenzihlung nicht beriicksichtigt. Neben der freundli-
chen Geste, die dem Partner eine Atempause verschafft,
vermutet Castellani eine nur hier dokumentierte, aber
vielleicht verbreitete Sitte. Moglich wire aber zudem, dafl
das sicher nachtriglich eingefiigte Stiick nicht von
Bellinzani ist. (Vergleichsexemplare gibt es nicht mehr.)
In einer Vorbemerkung an den ,,giitigen Leser* gibt der
Komponist iibrigens Méglichkeiten zur bequemeren
Bewiltigung atemtechnischer Probleme an — durch
Fortlassen von Noten.

Die aus der franzésischen Flotenmusik vorliegenden
Titel dokumentieren etwa 15 Jahre Flotenspiel in Paris
und Versailles, in die iibrigens auch das Jahr fillt, aus dem
uns das erste gedruckte Solostiick fiir Querflére bekannt
ist: Echos von Hotteterre (1708). Michel de La Barre,
,,Flite de la Chambre du Roy*, liefl seine Piéces 1703
vom ,,Hofdrucker* Ballard herausbringen im vollen und
stolzen Bewufltsein, dafl die Stiicke die ersten seien, die
fiir ,,diese Art Flote' (Querflote) erschienen. Was ihn
weiterhin veranlafit, in einer Vorrede einige notwendige
Hinweise auf die Art zu geben, wie die fiinf Suiten zu
spielen seien. Dies ist selbstverstindlich aufschlufireich
beziiglich Artikulation, Verzierungen usw., dariiber
hinaus ist das ganze Werk aber ein ,,Schliisselwerk* der
Querflotenliteratur, in dessen Teilen sich der Komponist,
wie er ausdriicklich erklirt, bemiiht hat, dem Charakter
des Instruments gerecht zu werden.

Von den weiteren Werken de La Barres hat der
Herausgeber das dritte Buch der Trios ausgewihlt, weil es
aufler fiinf Suiten sechs Sonates en Trio pour la flite
traversiére enthilt, die eine iiberraschende Anzahl Fugues
enthalten, was — nicht allein — den Kontakt mit der
italienischen Musikkultur hervorhebt (Castellani). Wel-
che Wichtigkeit der Komponist diesen Trios selbst
beimaf, zeigt das bekannte Bild von Tourni¢res (Beilage
zum ersten TIBIA-Heft!), auf dem La Barre stehend die
erste Seite sichtbar aufblittert. Das Bild diirfte demnach
nicht vor 1707 gemalt sein.

Auch die Principes von Hotteterre erschienen 1707 als
dessen Opus 1. Seine Trios nennen im Titel zuerst die
Querfléte, aber nicht allein. Formal sind sie denen de La
Barres gleich, auch hier italienische Einfliisse und Fugues.
Das duflere Bild hat sich stark gewandelt: Die bewegli-
chen Typen sind dem eleganten und iibersichtlichen Bild
des Notenstichs auf Kupferplatten gewichen. Das Opus
hat einige Auflagen erlebt, deren spitere nicht nur sehr
viel mehr Verzierungszeichen enthalten, sondern z. B,
auch croches égales im zweiten Satz der dritten Sonate
fordern, u. 2. m. In solchen Fillen wire es vielleicht doch
gut, nicht nur die erste Auflage zu berticksichtigen, wenn
auch spitere ,,chez I'Autheur erschienen sind.

Die Dynastie Danican Philidor, deren Glieder schon
traditionell einen Platz in der koniglichen Kapelle hatten,
ist mit drei Werken vertreten, deren Komponisten nicht
minder geriihme als die oben Genannten und vorziigliche
Flotisten waren. Anne, wie Vetter Pierre 1681 geboren
und mit ihm gemeinsam aufgewachsen, vereint in seinem
Ter Livre drei vier- bis sechssitzige Suiten, deren erste
auffillig drei Sitzen in g-Moll die gleiche Anzahl im Dur
desselben Tones folgen lifr. Angehingt findet sich
die aus Neuausgaben bekannte Sonate fiir Blockflore
(d-Moll).

Die Piéces des jiingeren Bruders Frangois (I, zur
Unterscheidung von Vetter Frangois I1) kénnten auch auf
der Violine gespielt werden — so ist es angegeben. Die
Sammlung ist in vier Suiten zu je acht bis zehn kurzen
Sitzen unterteilt. Wesentlicher Unterschied zu den
vorangegangenen Flotenwerken ist die ,, leichte® Faktur,
die die Sitze auch weniger geschickten Liebhabern
zuginglich machen zu wollen scheint. Dafiir spricht das
allmahlich stirker in Mode gekommene Spiel auf der
Querflote wie auch der billigere Typendruck Ballards.
Die in den Annoncen gravé angebotenen Ausgaben
waren auffallend teurer.

Zeitlich letzte und wichtige Ausgabe von Flotenmusik
aus jenen zwei Jahrzehnten (und das heifit auch in der
Nachfolge de La Barres) ist der Band mit Werken des
Pierre Danican Philidor. Er enthilt op. 1 (1717), op. 2
(1718) und op. 3 (1718). Wohl aus praktischen Griinden
getrennt hergestellt und verkiuflich (entsprechende Hin-
weise bringt das Titelblatt), zeigen durchnumerierte
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Theo Warttmann

Spielstiicke

fur das erste Zusammenspiel von Blockfloten

1. Heft 6 leichte Spielstiick fur 2 Sopran-
und eine Altblockflote

2. Heft 12 leichte Spielstlicke
fiir 2 Sopranblockfloten

Lehrgange und Kurse liber Spielpraxis
barocker Blockflotenmusik.

Auskunft: Freie Musikschule Linsenhofen
Theo Warttmann, Pfarrgasse 2
7443 Frickenhausen 3, Telefon (07025) 38 51

Seiten und fortlaufende Zihlung der Suiten (1-12)
deutlich die Konzeption als Ganzes an. Den (6) Suiten fiir
zwei Querfloten ist stets die gleiche Zahl Suiten mit Bafl
zugeordnet, letztere aber nicht ausdriicklich fiir die
Querfléte. Beiden Gattungen ist die Beschrinkung auf
wenige Tonarten gemeinsam (g, G, d, D, a, ¢, h, als
Majeur auch A und E), was letztlich doch auf instrumen-
talspezifische Orientierung hinweist. Besonderes Interes-
se beanspruchen die sehr zahlreichen Anweisungen fiir
Verzierungen und andere Bemerkungen (on peu perdre la
mesure). Die sorgfiltige Bezeichnung, der auch die
Sorgfalt des Stiches entspricht, mag ein Grund fiir
fehlende weitere Erklarungen des Komponisten sein, wie
andererseits Hotteterres bekanntes Avertissement allge-
mein bekannt und nicht ohne Einfluf auf das Setzen der
Agréments gewesen sein diirfte.

Alles in allem: Das Archiv kann sich sehen lassen und
diirfte manchen verleiten, sich mit Hilfe der schonen
Binde und ihrer noch wohlfeilen Preise den Grundstock
fiir eine ,,authentische’ Bibliothek zu legen. Verlag und
Herausgeber sind zu begliickwiinschen. N.

Facsimilia

Bartolomeo Bismantova: Compendio Musicale (Ferrara
1677). Archivum musicum, Collana di testi rari 1.
Florenz: Studio per Edizioni Scelte, 1978. 123 S. gr. §°
M. Delusse: L’Art de la Flite Traversiére (1760). The

Flute Library, Vol. 10. NL-Buren: Uitgeverij Frits Knuf,
1980. 72 5. &, Pb.

Des Bruders Bismantova, Zinkenisten zu Ferrara, 1677
fertiggestellter und 1694 kurz erginzter Traktat ist wohl
zum Druck bestimmt gewesen, doch nie gekommen.
Gerade fiir Bliser hat der Traktat Bedeutung, worauf
anlifilich der Ubersetzung der einschligigen Teile durch
Petra Leonards u. a. im Basler Jahrbuch 1978 schon
hingewiesen wurde (vgl. Tibia 2/80, S. 133). Der
Abschnitt iiber Blockflote (hier ,,Flauto Italiano®!),
Flageolet (,,Flautino Francese”) und Zink macht zwar
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nur den kleineren Teil des ausgezeichnet lesbaren
kalligraphischen Manuskripts aus, stellt aber eine wichti-
ge zeitgendssische Quelle zur Spiel- und insbesondere
Artikulationspraxis dar. Aufler durch die fiir SPES
typische geschmackvolle Aufmachung empfichlt sich der
Band auch durch seinen niedrigen Preis (nur 12000
Lire!).

Bei Knuf muf man sehr viel tiefer in die Taschen
greifen (70 holl. Gulden), um in die Flotenkiinste des
Delusse eingeweiht zu werden. Auf acht kurzen, doch
konzentrierten Textseiten plus ca. 50 Seiten Anhang mit
Griff- und Verzierungstabellen, Artikulationsbeispielen,
Ubungsstiicken (mit Bafl), Pracludien und Capricen,
schlieflich einem ,,Air a la Grecque* als modischer
Kuriositit mit Vierteltdnen und zugehoriger Grifftabelle
wird alles vorgefiihrt, was 1760 (!) Delusse als einen
Flotisten zeigt, der Zeitgenossen wie Quantz weit voraus
war. (Das Vorwort von Greta Moens-Haenen erzihlt
iibrigens neben vielen interessanten Details iiber
Geschichte und Bedeutung dieses Werks, Buffardin habe
wenig spiter offentlich bemerkt, thm sei eine solche
Grifftabelle mit einem air a la grecque abhanden
gekommen.) Vibrato, Dynamik, ,,sons harmoniques®,
die ,,Agrémens expressifs wie tremblement flexible,
gradation et dégradation, martellement oder die virtuo-
sen Capricen, all das sollte und méchte man genau
studieren — doch die Reproduktionsqualitit so mancher
Seiten dieses Reprints liegt unterhalb der Schwelle des
Lesbaren. D.

Neueinginge

Amadeus Verlag (Bernhard Péuler), Winterthur

A. Busch: Suite (Baflklar. oder Klar. solo). BP 2691

M. Corrette: Concerto comique (3 Fl. + bc.). BP 2010

F. A. Hoffmeister: Terzetto in D-Dur ,,La Gallina, il
Cucct e I’Asino® (3 FL.). BP 2005

]. B. Loeillet: 12 Sonaten op. 2 (Alt-Blfl. + be.). Heft 1:
Nr. 1-3 BP 2485; Heft 2: Nr. 46 BP 2486

J.]. Quantz: Capricen, Fantasien und Anfangsstiicke (FL.
solo und mit be.). BP 2050

A. Vivaldi: 2 Sonaten (Alt-Blfl. + be.). BP 2495

Birenreiter Verlag, Kassel und Basel

G. Ph. Telemann: 6 Quartette oder Trios (Mus. Werke
Bd. XXV) fiir 2 F1./VL. und 2 Ve./Fg. mit General-
baf. BA 5303

Gérard Billandot, Paris

J. Andersen: Allegro militaire op. 48 (2 Fl. + Klav.).
G 3140 B

C. Arrieu: Suite en quatre (FL, Ob., Klar., Fg.).
G 3060 B

M. Faillenot: Villancico del Infante (Fl. + Klav.).
G 3119 B

J. H. Fiocco: Allegro (FL. + Git.). G 3091 B

I. Gotkovsky: Images de Norvege (Klar. + Klav.).
G 3124 B



F. A. Hoffmeister: Concerti No. 23 und 34 (Fl. + Klav.).
G 3048 B/G 3096 B

Krakamp-Lancelot: 20 Etudes (Klar.). G 3134 B

R. Mignion: Andante et Gavotte (Sax. + Klav.).
G 3036 B

— Lamento et Consolatio (Sax. + Klav.). G 3035 B

— DPiéces breves (Sax. + Klav.). G 3037 B

N. Rimsky-Korsakoff: Konzert fiir Klarinewe und
Blasorchester (Klavierauszug). G 3116 B

L. Robert: Magheia (Sax.-Quart. + Klav.), P + St
G 3099 B

. Rucquois: Andantino et Chanson gaie (Sax. + Klav.).
G 3118 B

C. G. Scheidler: Sonate D (Fl. + Git.). G 3092 B

A, Vivaldi: Konzert e-moll, F VIII, 6 (Fg. + Klav.).
G 2880 B

]. ]. Werner: Nachustiick (Picc. + Klav.). G 3106 B

Bote & Bock, Berlin
M. Valenti: Dances (Fl. + Klav.). AMP
H. Vogt: Antphonen (Ob. + Org.). B & B 22740

Breitkopf & Hartel, Wiesbaden
W. Hildemann: Diletto musicale (Ob./Fl., Klar., Fg.).
Ed. Breitkopf 8095

Editions Choudens, Paris

Brebbia-Koclejda: Ecole moderne de la flite a bec
soprano, ler volume. A, C. 20.779

— — 2e volume, A. C. 20.892

Christian Schools International, P. O. Box 8709, Grand

Rapids, Mich. 49508 (USA)

Van Baak-Boersma-Van Beek: Recorder Time (Schul-
werk). 2. Auflage, 1980

G. Henle Verlag, Miinchen
. S. Bach: Triosonate G-dur, BWV 1039 (2 Fl. + bc.)

O. H. Noetzel Verlag, Wilbelmshaven

J. S. Bach: Sonaten G-dur und a-moll (Alt-BIfl. + obl.
Cemb.). N 3444/N 3448

P. B. Bellinzani: Vier Sonaten op. 3 (Alt-Blfl. + bc.)
N 3524/N 3525

S. Joplin: Ragtimes (BIfl.-Quart.). N 3507

H. Lewitus (Hrsg.): Folklore aus Argentinien (2 $-BIfl.).
N 3450

- - (BIfl. S + A). N 3451

— - (2 Alt-BIfl.). N 3452

— Folklore aus Brasilien, w. 0. N 3453/3454/3455

C. F. Peters, Frankfurt a. M.

D. Cimarosa: Konzert G-dur (2 FL
EP 5519

H. Genzmer: 7 Episoden (2 BIfl. + 3 Schlagz.).
EP 8438

M. Kelemen: 10 Fabeln (2 Blfl. SA). EP 8450

B. Schott’s Séhne, Mainz

J. Brahms: Sinfonie Nr. 3, op. 90. Taschenpartitur mit
Erlduterung (zus. m. Goldmann Verlag)

W. A. Mozart: Eine kleine Nachtmusik, KV 525.
Taschenpartitur m. Erliuterung (w. o.)

+ Klav.).

Fiinfte Barock-
Kammermusik-Woche
8.-15. August 1981

Dartford bei London (England)

Holzblaser, Streicher, Continuospieler
Normale Tonhéhe (a’ = 440)

Die Kursusbibliothek halt
350 Kammermusikwerke
verschiedenster Besetzung

zur freien Auswahl,

Kursusleiter: Dr. Walter Bergmann

Auskunft und Anmeldung:
Miss Ursula Groke
4 Glebe Gardens
Grove nr. Wantage
Oxon. England

W. Richter: Schule fiir die Querflote. Neufassung.
ED 4777

K. Stockert (Hrsg.): Glogauer Liederbuch. 10 vierst.
Sirze f. Blfl.-Ensemble. OFB 150

G. Ph. Telemann: 6 Sonaten fiir 2 Altblockflgten.
3 Hefte, OFB 142-144

R. Valentine: Concerto B-dur (Alt-Blfl., 2 VI, bc.).
ANT 139

]. Wyttenbach: Serenade (Fl. + Klar.). FTR 121

Universal Edition, Wien

P. Bergamo: Concerto abbreviato (Klar. solo). UE 17273

Blockflgten Quartette. Band II: Instrumentalmusik der
Renaissance. UE 17119

H. Jung: Panflotenschule. UE 20512

Musikverlag Zimmermann, Frankfurt a. M.

Acht leichte Duos (FL./V]. + Git.). ZM 2229

Th. Blumer: 10 Walzer op. 56 (Fl. + Klav.). ZM 2176

G. Becker: Tricinia 77/78 (FL, Ob., Klar.). ZM 2100

C. Bresgen: Serenade (Fl., Hr., Hf.). ZM 2279

A. Dvorak: Gavorte (3 FL.). ZM 2222

F. Hiinten: Nocturne op. 5 (Fl. + Klav.). ZM 2259

E. Kohler: Der Fortschritt im Flotenspiel. Lusterwek-
kende Ubungen. Heft I: 15 leichte Ubungsstiicke
(2. Stimme)

F. Michael: Musik zu zweit. 20 leichte Ubungsstiicke.
(FL. + Klav.). ZM 2228

J. A. Schmittbauer: Quartett Es-dur op. 1,5 (FL., 2 VL,
Ve.). ZM 2268
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LELUELEJEQUE T TLE JEDE JETE LT LE UELE UL LT
MUSIK FUR BLOCKFLOTE

ZEHN TANZE AUS DEM 16.-18. JHDT.

fur Sopranblockflote und Klavier

Herausgegeben von Carl Dolmetsch

Format: 4°, 12 + 8 Seiten, Schwierigkeitsgrad: 2-3

Die zehn Stiicke sind aus verschiedenen Stilepochen und Landern zusammengestellt worden. Sie wer-
den hier mit Begleitung von Cembalo (Klavier) prdsentiert.

UE 14046 DM 9,-

H. U. STAEPS: BERLINER SONATE (1979)

fur oktavierendes Blockflotenensemble zu drei Stimmen

Format: 4°, 12 + 12 Seiten, Schwierigkeitsgrad: 2-3

Diese Sonate kann auch von drei Spielern allein ausgefiihrt werden, also mit Sopran |, Il und Alt oder
Tenor I, Il und BaB. Die eigentliche Anlage des Stiickes zielt aber auf die oktavierende Besetzung: mit
hoch- und tiefliegendem Trio zugleich. So entsteht, ahnlich wie durch das Oktavregister einer Orgel,
jener schérfere, vollere Klang, den wir in Erinnerung an die Renaissancemusik, dieses Friihgebiet der

Blockflite, wieder zu schéitzen wissen
UE 17191 DM 12,-

BLOCKFLOTENQUARTETTE, BAND 1:

VOKALMUSIK DER RENAISSANCE

(Werke von J. Dowland, J. Farmer, Th. Morley, G. Zarlino, J. Vasquez,

Passereau, G. Costeley, C. Jannequin, J. des Prés, L. Osiander)

Format: 4°, 48 Seiten, Schwierigkeitsgrad: 2-3

Diese vierstimmigen Stiicke sind durchwegs lohnend und musikalisch leicht wiederzugeben. Dankbare

Literatur fiir ein BlockfiGtenquartett, welches lber die Anfangsschwierigkeiten hinaus ist.
UE 17118 DM 14,-

BLOCKFLOTENQUARTETTE, BAND 2:

INSTRUMENTALMUSIK DER RENAISSANCE

(Werke von Josquin des Prés, Th. Lupo, J. Japart, A. Banchieri, W. Byrd, F. Maschera,
H. Isaac und A. de Cabezon)

Format: 4°, 48 Seiten, Schwierigkeitsgrad: 3

Die 12 Quartettsédtze stellen einen Querschnitt durch die franzésische, englische, italienische und
deutsche Renaissancemusik dar. Ausgewahit wurden vor allem Kanzonen und Fantasien der bekannte-
sten Meister. Die Stiicke sind zum Spiel fiir BlockfiGten gut geeignet; ideal waren Renaissanceblock-

fléten.
UE 17119 DM 14,-

GO0

In Vorbereitung:

UE 17120 Blockflotenquartette, Band 3: Tdnze der Renaissance
UE 17121 Blockflotenquartette, Band 4: Bekannte Stiicke der Barockmusik

UNIVERSAL EDITION
UELUNEQEUELE QU LETE NN LEENETE T EETIE

GO0
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SCHALLPLATTEN

Ufer zum Frieden

Yuasa Fujizan spielt shakubachi-Musik. tvd-Verlag
GmbH, Eugen-Richter-Strafle 10, 4000 Diisseldorf 30.
1LP, DM 27,-

Unter dem etwas ungrammatikalischen Titel ,,Ufer
zum Frieden' hat der vd-Verlag eine Platte produziert,
die, offenbar zufillig, eine ideale Erganzung zu dem Buch
,,Die Solo-honkyoku der Tozan-Schule' von Ingrid
Fritsch bildet (s. S. 364). Die erste Seite nehmen drei
Kompositionen von Nakao Tozan (1876-1956) ein:
Kogarashi (1923), lwashimizu (1904) und Mine no Tsuki
(1946). Alle drei Stiicke, die in autoritativer Interpreta-
tion dargeboten werden, sind bei Fritsch ausfihrlich
transkribiert und analysiert worden, weswegen sich hier
weitere Ausfiihrungen eriibrigen. Interessierte Horer
seien auch deswegen auf Fritschs Arbeit verwiesen, weil
der Plattentext keinerlei Information zu den Stiicken
liefert.

Auf der zweiten Seite ist als erstes das Stick Hifumi
Hachigaeshi zu horen, dessen Herkunft schlicht mit
,»trad, angegeben wird. Es handelt sich hierbei um die
Kombination zweier Stiicke der ilteren Kinko-Schule,
die aus der Musik entstanden sind, die die Bettelmonche
der Fuke-Sekte auf ihren Almosengingen spielten. Den
Schluf der Platte bilden zwei Kompositionen (Rytro und
Ichiyo) von Kineya Seihd, einem Vertreter der shin-
kyoku-Richtung, der Komponisten angehéren, die die
japanische traditionelle Musik durch starke Anleihen bei
der westlichen bereichern wollen. Der Rezensent mufl
hier das ganz personliche Bekenntnis abgeben, daf er
diese Musik fiir absolut iiberfliissig hilt und als Ausver-
kauf alles dessen empfindet, was die alte shakuhachi-
Musik einmal war. Jedoch ist es eine Musik, die
erfahrungsgemifl sowohl in Japan wie im Westen sehr gut
,,ankommt“, Der Rezensent hat 1976, anlallich einer
Sendereihe im WDR, ein Stiick von Kineya Seiho
— sozusagen als abschreckendes Beispiel — vorgefiihrt,
worauf er mehrere Anfragen erhielt, ob diese wunder-
volle Musik nicht auf Schallplatten erhiltlich sei. Hier
also ist sie!

Bemingelt werden muf leider sowoh! die Aufmachung
der Platte wie auch deren technische Qualitat. Der Platz,
den die stimmungsvollen Farbphotos einnchmen, die die
Innen- und die Riickseite der Plattenhiille bedecken,
hitte nutzbringender zur Information iiber diese Musik
und ihre Komponisten verwendet werden kénnen. (Es
hitte sich angeboten, Dr. Fritsch als Kommentatorin
beizuziehen.) Um Information aber scheint es dem
vd-Verlag nicht gegangen zu sein, sondern eben um die

Herstellung einer ,,Stimmung”. Wie sonst soll man die
Beilage von 12 Farbdias mit allerlei japanischen Motiven
verstehen, die der Horer sich offenbar im verdunkelten
Raum an die Wand werfen soll, um so die Musik voll
geniefen zu kénnen? Die Photos stammen, so der
Plattentext, vom ,,Drucker, Photographen und Schaf-
ziichter" C. Contzen, der schon mit einem ,,grofifor-
matigen Meditations-Bildband* an die Offentlichkeit
getreten ist. Der Rezensent hilt das unumwunden fiir
Humbug!

Was die technische Seite angeht, so leidet die Platre
unter einem durchgehenden Rumpeln, das sich bei dieser
durch lingere Pausen gekennzeichneten solistischen
Flétenmusik stérend bemerkbar macht. Trotzdem sei sie
als musikalische Beispielsammlung zu Fritschs ,,Die
Solo-honkyoku der Tozan-Schule* empfohlen.

A. Gutzwiller

Blockflotenmusik der Avantgarde

Kazimierz Serocki: Arrangements fiir Blockflotenquar-
tett; Nicolaus A. Huber: Epigenesis I fiir 4 Blockfliten;
Erich Urbanner: Nachtstiick; Georg Mittermayr: Drei
Stiicke fiir Blockflotenensemble. Wiener Blockfloten-
ensemble (Alfred Endelweber, Ulrike Groter, Klaus
Gund, Rudolf Hofstotter, Hans Maria Kneibs, Georg
Mittermayr). Teldec Nr. 642521

Dem Ensemblespiel auf Blockfléten neue Dimensio-
nen erschlossen zu haben, dieses uneingeschrinkte Lob
darf man der in Wien beheimateten Gruppe von sechs
Musikern zollen, die unter dem Titel ,,Blockflotenmusik
der Avantgarde vier der besten modernen Ensemble-
sticke prisentieren, Sechs hochkaritige Interpreten
haben sich zu einem Klangkérper zusammengeschlossen,
dessen Vielseitigkeit und technische Perfektion kaum
noch iiberbietbar zu sein scheinen. Hier ist eine
Modulationsfihigkeit und Homogenitit des Klanges
erreicht, wie man sie bis dato nur bei guten Streichquar-
tetten zu horen bekam. Der ,, Klassiker in dieser Serie ist
Kazimierz Serocki (1922-1981), dessen ,,Arangements"
seit ithrem Entstehen zum Priifstein jedes modern
eingestellten Blockflotenensembles geworden sind. In
der vorliegenden Interpretation wirke das Stiick dufierst
farbenreich und vital. Demgegeniiber sind Nicolaus A.
Hubers ,,Epigenesis I aus den Jahren 1967/78 sowie
Erich Urbanners ,,Nachtstiick von 1978 hintergriindi-
ger, durchgeistigter und dichter gearbeitet: gewichtige
Stiicke, die dem Blockfltenensemble das zumuten, was
sonst nur Streichquartetten oder dhnlichen Klangkdrpern
abverlangt wurde. Georg Mittermayr (Jg. 1960) ist selbst
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\ PrO M“Slca Nova Studien zum Spielen Neuer Musik

" Flote

Auréle Nicolet - Studien zum Spielen Neuer Musik fiir Flote

Inhalt: Hufschmidt: Spiele fir Fiéten/Vieru: Flutexercises/Erbse:
Flageoletts fur 2 Floten/Lechner: 3 Stiicke/Paporisz: 3 Miniaturen/

BG 843

Oboe

DM 28,-

Atemstudie/Becker: ,Hz"
BG 782 DM 32,-

loannidis: Fragmento II/Denissow: Solo pour FlGte/ P.-H. Dittrich:
Flotenkadenz/Donatoni: Studio per Flauto/Wildberger: Retrospektive |/
Holliger: Lied/Huber: Ein Hauch von Unzeit |

Heinz Holliger - Studien zum Spielen Neuer Musik fiir Oboe
Inhalt: Wyttenbach: ,. . . und lauft und lauft. . .“/Shinohara: Réflexion/
Berio: Studie zu Sequenza VII/Denissow: Solo/H. U. Lehmann: Kadenz/
Donatoni: Studie/Wildberger: Pour les neuf doigts/Amy: Répons/
H. U. Engelmann: Mobili/Holliger: Studie iiber Mehrklange/Globokar:

Breitkopf & Hartel-Wiesbaden

Mitglied des Wiener Blockflétenensembles. So ist es nicht
weiter verwunderlich, dafl sein Opus von den techni-
schen und klanglichen Moglichkeiten des Instrumentari-
ums den hochstméglichen Gebrauch macht. Inden,,Drei
Stiicken** aus den Jahren 1973/74 erweist Mittermayr sich
als profilreicher Komponist, dessen Form- und Zeitemp-
finden eine sichere Hand verrit. In der Landschaft der
modernen Blockflotenliteratur wird man diese Avant-
gardeplatte mit dem Wiener Blockflétenensemble zu den
uniibersehbaren Landmarken zu zihlen haben.

Klaus Hinrich Stahmer

Portrit eines Flotisten

Peter Lukas Graf (Flote) spielt Werke von Burkbard,
Fukushima, Karg-Elert, Kublan, Stamitz und Telemann.
Claves Schallplattengesellschaft, CH-Thun, Nr. D 8005

Es scheint bezeichnend fiir den Schallplattenmarkt der
vergangenen Jahre, den Flétisten von Format jedwede
Moglichkeit zu erdffnen, sich mit Vertrautem oder
weniger Vertrautem zu produzieren. Dies geschieht
vermeintlich kritisch auf Originalinstrumenten oder, wie
in diesem Falle, virtuos auf den Instrumenten unserer
Tage, immer jedoch mit dem Anspruch, der Kunst einen
Schritt niher gekommen zu sein.

Peter Lukas Grafs zweite hier vorliegende Soloeinspie-
lung vereitelt leider nicht den Gedanken an diesen Trend,
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bereichert aber zweifellos die Zahl der Schallplatten mit
Flotenmusik um eine weitere, die sich jedoch durch die
Wahl des Programms den Vergleich mit hochqualifizier-
ten Aufnahmen mit alten Instrumenten gefallen lassen
mufl. Die von Graf gewahlte Anthologie beginnt mit zwei
der 12 Fantasien fiir Querfléte ohne Bafl (Nr. 7, D-Dur
und Nr. :2, g-moll) von G. Ph. Telemann und der
Caprice in A-Dur von |. A. Stamitz, deren genaue
Bezeichnung ,,Caprice de Flute en forme d’Etude® ist,
nicht wie auf dem Plattentext: Capriccio-Sonata. Diese
Stiicke, gemeint als gesuchte Ubungslitcralur der Zeit,
gewinnen durch die Wiedergabe mit der Traversflote
zweifellos differenziertere Nuancen, als es mit der
modernen Flote moglich und intendiert ist. Selbst Graf
vermag den in das Horen sog. alter Musik auf Original-
instrumenten Eingeiibten nicht zu iiberzeugen, wenn er
intonationsreine Piano-Schattierungen und exakte Arti-
kulationen in gewohnt ausgespielten Tempi prisentiert.
Mit der Fantasie in D-Dur von F. Kuhlau setzt er sein
Programm fort, die mittlerweile zum Standardwerk von
Flotisten geworden, in ihrer Linge fiir Horer wie Spieler
problematisch ist wie das gesamte flotistische (Euvre des
nach Seiten bezahlten Flotsten Kuhlau. Diesen Proble-
men begegnet Graf mit der ihn auszeichnenden Ruhe.
Das Allegro agitato wiinschte man sich indes ein wenig
»zupackender. Die sich anschliefenden Werke des
20. Jahrhunderts, die selten zu horende Sonata appassio-



nata in fis-moll, op. 140, von S. Karg-Elert und die
dhnlich freitonal konzipierte Suite op. 98 von dessen
Schiiler W. Burkhard machen den Horer mit Fltenwer-
ken bekannt, die etwas langzahnig sind, durchaus aber
eine wichtige Briicke bilden zur Expressivitit der dann
folgenden Komponistengeneration. So bildet die Toten-
klage ,,Mei* von K. Fukushima den Schluf}, die man sich
bei allem aufgebotenen Klangraffinement in der Ausfor-
mulierung dichter an der Klangsemantik des Stiickes und
dessen intendierter Ausdrucksstirke orientiert wiinschte.
Alles in allem eine mit den Mitteln der Technik brillante
Schallplatte, der bisweilen klangliche Sauberkeit auf
Kosten der Expression anzulasten ist — gleichsam das
Portrit eines einsamen Flousten.

Dr. Gabriele Busch-Salmen

Han de Vries spielt Mozart

W. A. Mozart: Konzerte fiir Oboe und Orchester C-dur
(KV314)und Es-dur (KV Anh. 294b). Hande Vries (Ob.);
Prager Kammerorchester, Dir. Anton Kersjes. EMI
Electrola Nr. 1 C 065-03351 Q

Das C-dur-Oboenkonzert, ,,dem Ramm sein oboe
Concert oder vielmehr des Ferlendi sein Concert™, beider
Oboen-Virtuosen ,,Cheval de bataille*, wie Mozart sich
anschaulichausdriickre, istdas,,schlechthinnige* Konzert
der Oboisten geblieben : Mafistab fiir Musikalitit, Geliu-

figkeit, ein Probespiel- und Wettbewerbsstiick und mit
Furcht geliebtes Hauptwerk der Gattung. Der Hollinder
Han de Vries, dessen vielseitige Aktivititen zwischen
historisierendem ,,Originalklang*‘ und Xenakis man mit
Sympathie verfolgt, stellt sich diesen Anspriichen und
erlauchtester Konkurrenz. Seine bliserische Technik ist
iiber die angemessene Korrektheit hinaus miihelos und
elegant, die Tempi entsprechend forsch, was dem Adagio
allerdings zu einem iiberaus wortlich genommenen ,,non
troppo*“verhilft. De Vries’Tonisteinschéner Kompromifl
zwischen dunkel timbriert und schlank gefiihrt, sein
Vibrato kontrolliert und ausgeprigt — gelegentlich bis zur
Toleranzgrenze. Seine Kadenzen haben kompositorische
Eigenart.

Auf der B-Seite hort man zum erstenmal jenes
Es-dur-Oboenkonzert, dem man den Oboisten zuliebe
gerne die Autorschaft Mozarts zuerkennen wiirde, wenn
die kompositorischen Charakteristika nicht so eindeutig
abraten wiirden. Es gibt zu den ersten beiden Sitzen
pratentose Adagio-Einleitungen, deren unheilschwan-
gere Schmerzsymbolik sich im Kopfsatz in ,,nichtsnutzi-
ge*, nichtsdestoweniger haarige Spielfiguren und im
Schluflsatz in einen fiir Mozart sicherlich untypischen
Rondofrohsinnauflést. Doch,,stammtes moglicherweise
auch nicht von Mozart*, um den Verfasser des Platten-
kommentars zu zitieren, ,,so ist es gleichwohl horens-

wert .

A

BAROCK-KOPIEN:

Sopran- und Altficten,
eine Voiceflute nach Denner

Ich baue Renaissance- und Barockblockfléten von hoher
Qualitat. Es sind in Handarbeit hergestellte Instrumente, die die
gleiche Bauweise, Temperatur Intonation und Klangeigenschaft
haben, wie die Originale.

Die heutige Praxis jedoch erfordert haufig eine Temperatur in

a’ = 415. Ich biete daher fiir einige FlGten ein zweites Mittelstiick
in dieser Stimmung an.

Dariber hinaus habe ich eine Altfiote in a’ = 440 entwickelt, die
den Originalen so weit als maglich folgt.

1
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d
yrERTay )
RENAISSANCE-KOPIEN: %  kopie
Consort gleicher Temperatur \\_P
in verschiedenen Tonlagen &&M‘;f

B
E Kopien von Renaissance- und
Barockblockfloten
HANS SCHIMMEL
STANESay

Grubenweg 1

D-6342 Haiger-Steinbach
Telefon (0 27 73) 19 50
West-Deutschland
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Leider ist de Vries von der Tontechnik nicht gut
behandelt worden und mufl gegen ein sehr forsch
agierendes kammerorchestral-quadrophones Ambiente
ankampfen. Ramner Peters

Bliserkonzerte von Krommer

Konzert fiir Oboe und Orchester F-dur, 0p. 37; Konzert fiir
Klarinette und Orchester Es-dur, op. 36. Jiri Mibule (Ob.),
Bohuslav Zahradnik (Klar.); Prager Kammerorchester,
Dir. Frantisek Vajnar. EMI Electrola Nr. 1 C065-
03429 Q

Frantisek Vincenc Kramar machte, als Mihre zum
,musikalischsten Volk in Europa® zihlend, unter dem
germanisierten Namen Franz KrommeralsZeitgenosseder
Klassiker eine nicht unbedeutende Wiener Karriere. (Als
Hofkomponist Franz’ 1. schrieb er mehr als 100 Werke
seiner iiber 300 Opera fiir ein Streichquartett, in dem kein
Geringerer als sein aristokratischer Brotgeber Primarius,
ein Feldmarschall 2. Violine, ein Diener Viola und ein
Kammerherr Violoncello spielten — der ,,Originalklang*
wire von Interesse.) Riemann bezeichnet Krommers
Kompositionen frischwegals, . flieBend, aber ohne Tiefe",
derVerfasserdes Hiillentextesnenntihniiberausvorsichtig
,,begabter, anpassungsfihiger Komponist mit einem
flissigen Stil“ und bezeichnet dann auch noch als
,,besonderes Merkmal“ den ,,leichten Fluf seiner Melo-
dien. Also: Sowohl das hier aufgenommene Oboen- als
auch das Klarinettenkonzert sind iiberaus fliissige Stiicke
imfreundlichenSerenadenton, ,,dankbar* fiirdieSolisten,
erfinderisch in der Verwendung virtuoser oder virtuos
scheinender Spielfiguren, mit gelegentlich an Rossini
erinnerndem Plauderton. Der Oboist Mihule bewiltigt
seine Aufgabein wahrhaftglinzender, souverianer Manier,
desgleichen der Klarinettist, doch wird dessen starkes
Vibrato bei an geradere Klarinettenténe gewohnten
Horern mittleres Befremden hervorrufen. Rainer Peters

Marksteine in der Geschichte des Oboenkonzerts

Tomaso Albinoni: Die Oboenkonzerte aus op. 7. Heinz
Holliger und Hans Elborst (Ob.); Camerata Bern, Ltg.
Alexander van Wijnkoop. DGG Archiv Produktion
Nr. 2533409.

Johann Gottlieb Graun: Concerti c-moll und g-moll fiir
Oboe und Orchester; Johann Ludwig Krebs: Concerto
b-moll fiir Oboe und Orchester. Heinz Holliger (0b.),
Christiane Jaccottet (Cemb.); Camerata Bern, Ltg.
Alexander van Wijnkoop. DGG Archiv Produktion
Nr. 2533412

Die Albinoni-Platte ist von enzyklopidischem Ehr-
geiz. Alle acht Konzerte fiir Oboe bzw. zwei Oboen aus
des Venezianers Concerto-Sammlung op. 7 sind hier
vereinigt, wobei die Gesamtspielzeit nur um 2'/2 Minuten
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unter einer kompletten Stunde bleibt. ,,Marksteine in der
Geschichte des Oboenkonzertes*, wie es im Hiillentext
heiflt, sind die kurzen Stiicke schon deshalb, weil sie,
wenn schon nicht die ersten ihrer Gattung, so doch
zumindest wohl die ersten — und mit gréfitem Erfolg -
publizierten Oboenkonzerte sind. Sie folgen ausschlief-
lich dem damals taufrischen Prinzip der Dreisitzigkeit.
Es bedarf ,,a la longue® allerdings Holligers ganzer
imponierender Kunst (und der seines iiberaus anpas-
sungsfihigen ehemaligen Schiilers Hans Elhorst), den
zahlreichen Formelhaftigkeiten der 24 Sitze ungeteilte
Aufmerksamkeit zu widmen. Haften bleiben einige stark
zwischendominantisch und ,,neapolitanisch® durch-
setzte Adagios (davon zwei ohne Oboen). Die Doppel-
konzerte orientieren sich an Albinonis eigenen Trompe-
tenkonzerten; die Oboen unternehmen kaum Versuche,
aus ihrer terz- und sextgekoppelten Gemeinsamkeit
auszubrechen.

Mit Graun und Krebs gerit man in den Umkreis Bachs
und seiner Sohne. Beide waren zusammen mit Carl Philipp
Emanuel nicht nur (vergebliche) Bewerber um die
Nachfolge im Thomas-Kantorat, sondern durch mehr-
fache Schiiler- und Freundschaftsverhiltnisse mit der
Bach-Familie verbunden. Sie waren Zeugen und Teilhaber
jener neuen musikalischen Richtung, im Besitz deren
Errungenschaften die Bach-S6hne iiber ihren alten Herrn
als ,,alte Periicke” zu licheln wagten — respektvoll
natiirlich.

Die beiden Graun-Konzerte sind empfindsamer Stil ,,at
its best™, mit Subjektivismen, die die Modernisten um die
Mitte des 18. Jahrhunderts entziickt haben mégen. Zu
Holligers Spiel fillt einem kein neues Vokabular mehrein;;
er formuliert diese Musik wahrlich als ,,Klangrede®,
schopftdieMitteilungsmdglichkeitenihrer Affektevollaus
und wird dabei in den Ecksitzen durchaus virtuos
gefordert.

Des Bach-Schiilers Krebs Doppelkonzert gefillt vor-
nehmlich durch die klanglich aparten, variablen instru-
mentalen Konstellationen. Holliger trifft sich mit der
glinzenden Cembalistin Jaccottet und der hier wie auf der
Albinoni-Platte iiberaus aufmerksamen Berner Camerata
auf Spitzenniveau. Ramer Peters

Klassik und Romantik
fiir Nachwuchsklarinettisten

Repertoire fiir junge Klarinettisten: Werke von Saint-
Saéns, Stamitz, Wagner, Weber, Aubin, Brahms, Mozart
und anderen, gespielt von Guy Dangain (Klar.) und
Fabienne Boury-Fournier (Klavier). Fono Schallplatten
GmbH, Miinster; 2 LP FSM 53332 und 53333, je
DM 22,-

Der zeitgendssische Vorwurf an die groflen Schallplar-
tenkonzerne, sie setzten ihre Mittel lediglich zur Pro-



duktion kommerziell interessanter Produktionen ein, hat
besonders dann eine Berechtigung, wenn es um Aufnah-
men didaktischer Art geht. Eine rithmliche Ausnahme
bildet daher die von Harmonia Mundi France aufgenom-
mene Langspielplatte ,,Repertoire fiir junge Klarinerti-
sten”, auf welcher Guy Dangain bekannte und unbe-
kannte Werke der Klassik und Romantik den jungen
Instrumentalsolisten niherzubringen versucht. Das lo-
benswerte Experiment, mit einem franzésischen Klari-
nettisten dieses Unternehmen in Deutschland zu starten,
diirfte jedoch seine Schwierigkeiten haben, da mit
Sicherheit der grofite Teil der deutschen Bliser franzosi-
schen Klangvorstellungen skeptisch gegeniiberstehen
wird.

Grundsitzlich ist die Produktion unseren Nachwuchs-
spielern zu empfehlen, jedoch wire die Alternativaufnah-
me einer deutschen Firma notwendig, wenn nicht ein
vollkommen schiefes Klangbild zum Thema Klarinette
unseren Nachwuchs verunsichern soll.

Dangain musiziert die nicht so einfachen Sitze locker,
unbekiimmert und fiir franzésische Verhiltnisse durch-
aus tonschon. Der Platte liegt eine Klarinettenstimme
ohne Begleitung (warum eigentlich?) bei. Eine nicht
genutzte Moglichkeit also, die Schallplatte fiir Lehr-

Venedig im Stero-Sound

(Tomaso)Albinoni: Adagio (Auflerdem Werke von
A. Gabrieli, G. Gabrieli und A. Vivaldi). La
Grande Ecurie et La Chambre dw Roy, Leitung
Jean-Claude Malgoire; Jean-Clande Veilhan (BIfl.).
CBS Schallplatten GmbH, Nr. 76535

Hand aufs Herz: Wiirden Sie sich spontan eine
Schallplatte kaufen, die unter der Spitzmarke ,,Albinoni
ADAGIO® firmiert? Inzwischen habe ich gelernt: es
handelt sich um ,,das Adagio* von Albinoni, wie es ,,die
oder das Air* von Bach, ,,das Largo* von Hindel oder
,»das Menuett* von Boccherini gibt. Dabei sind es ganze
sechs Takte von Tomaso Albinoni, die Remo Giazotto zu
einem endlosen Satz aufgeplustert hat: achteinhalb
Minuten dauert’s auf der Platte. Kaum zu fassen: der
Bielefelder Katalog nennt etwa dreiflig Einspielungen
dieses g-Moll-Schinkens. Sind es die ,,unheimlichen®
Pizzicato-Bisse? [st es der Stereo-Sound um seiner selbst
willen? Zuerst glaubte ich, eine Aufnahme mit James Last
zu héren. Dann dachte ich an Mantovani und den Klang
seiner ,,verzauberten Geigen*'. Zufall oder Schicksal?
Annuncio Mantovani ist wie Albinoni in Venedig
geboren, allerdings 234 Jahre spiter, und diese erste
Nummer ist der Aufhinger fiir das, was die Platte im

zwecke optimal einzusetzen. HD  Untertitel meint: Musik aus Venedig.

HOLZBLASER-NOVITATEN

Elliott CARTER: Canonic Suite 4 Klar,

Part. © 15~ Part. u. St. 0 27~

Paul FETLER: Dialogue (Jeffrey Van) i u ait

2 Spielpart. O 20,

Robert HELPS: Second Thoughts FI. solo

012~

Donald JENNI: Cherry Valley 9Fl Part. u. St. O 45,~
Thomas KESSLER: Un_isono 3 Klar. 3 Spielpart. 24—
Bernhard KROL: Antifona Altsax. u. Orgel 15,-

Elegia Altsax. u. Orgel 18,~
Frank MICHAEL: Invocationes Fl. solo 15~
Pall P. PALSSON: Mixed Things Fl. u. Klav. Spielpart, X 10,-
Gunther SCHULLER: Episodes —_— 0 18~
Michael VALENTI: Dances Fl. u. Klav. 0 24,

Heitor VILLA-LOBOS:

Aria from ,Bachianas Brasileiras No. 5" (James Galway)

Fl. u. Klav. O 15,-

Hans VOGT:
Antiphonen

1 Oboer (Ob., Ob. d'am., EH) u. 1 Organist

Spielpart. 12,

O = AMP, New York, tir D, DDR, CH, B, NL

X = |TM, Reykjavik, fir D, DDR, A, CH, NL

BOTE & BOCK - BERLIN - WIESBADEN
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STEFAN BECK 43

Renaissance- und
Barock-Instrumente kunstvoll
und meisterhaft nachgebaut.

KRUMMHORNER nach IMILLA
CORNAMUSEN
TRAVERSFLOTEN
BLOCKFLOTEN
SCHALMEYEN - POMMERN

Trompete,

ALTE MUNDSTUCKE, Posaune

KOPIEN VON .
BAROCK-TRAVERS-FLOTEN
und weiteren Instrumenten

auf Anfrage

HISTORISCHE HOLZBLASINSTRUMENTE
NORDHAUSER-STRASSE 31

D-1000 BERLIN 10

TELEFON (030) 34497 80

Da gibt es denn auch noch das bekannte
C-Dur-Konzert von Antonio Vivaldi PV 79 mit Jean-
Claude Veilhan als Sopranino-Blockflstisten: der Solist
virtuos und unbestechlich wie eine Spieluhr, das Orche-
ster eckig und standhaft wie die zugehérige Konsole.

Die Riickseite der Plattenhiille ziert als Breitbandfoto
ein ,,Gruppenbild mit Dame*: dreizehn Herren mit fiinf
modernen Doppelrohrblattinstrumenten (in allen La-
gen), fiinf modernen Blechblasinstrumenten (Trompeten
und Posaunen) sowie als Accessoires mit Grofi-Pommer,
Kontrabafl und Handtrommel; das Ganze im Frack auf
einem Stoppelfeld mit einem Schlof im Hintergrund.
Man darf vermuten, daff es dieselben Herren sind, die
dann in zwei mehrchorigen Canzonen (Nr. 5 und 8) von
Giovanni Gabrieli dominieren und in der ,,Schlacht von
Marignam** von Andrea Gabrieli (nach Clement Janne-
quin) siegen, in einem Fest von Dur-Dreiklingen. Sie
spielen aber doch wohl nicht auf besagtem Stoppelfeld,
der Nachhall suggeriert jedenfalls San Marco.

Der Plattentext ist ein Kapitel fiir sich. Die englische
Version stammt von Gary Bellamy und informiert relativ
niichtern. Die franzosische Fassung von Marcel Marnat
klingt in der deutschen Ubersetzung etwa so (iiber die
Musik des Vivaldischen Mittelsatzes): ,,In thr scheint das
ferne unwiderstehliche Tonen des Weltalls eingefangen
zu sein; lyrische Musik, aber die melodische Linie bringt
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eher das unendliche gottliche Schweigen zum Ausdruck
als die titige Energie, die sich innerhalb der Menschen-
welt manifestieren will.*

Woran mag es nur liegen, dafl mir bei alledem nicht
ganz wohl ist? Gerbard Kirchner

Neueinginge

J. S. Bach: Brandenburgische Konzerte Nr. I-6.
F. Briiggen, A. Bylsma, L. van Dael, P. Dombrecht,
S. Kuijken, W. Kuijken und C. Rippas auf Original-
instrumenten; Leitung G. Leonhardt. RCA Red Seal
RL 30400 (2 LP)

—  Konzerte fiir Oboe und Orchester F-dur (nach BWV
1053) und Oboe d’amore und Orchester A-dur (nach
BWV 1055). Helmut Winschermann, Oboe; Deut-
sche Bachsolisten, Ltg. H. Winschermann. Birenrei-
ter Musicaphon BM 30 SL 4202

—  Tripelkonzert D-dur (nach BWV 1064) fiir Flite,
Oboe, Violine, Streicher und be./Doppelkonzert
d-moll (nach BWV 1060) fiir Violine, Oboe und
Streicher. H. J. Méhring (FL), H. Winschermann
(Ob.), G. F. Hendel (VL.); Deutsche Bachsolisten,
Ltg. H. Winschermann. Birenreiter Musicaphon
BM 30 SL 4201

Flstenquartette von Viotti, Haydn und Pleyel. Ensemble
Musica da Camera de Genéve. Jecklin 194



A. Vivaldi: Drei Konzerte fiir Blockflite, Streicher und
be. (F. XIL11, a-moll; F. VL1, F-dur; F.VL11,
c-moll). René Clemencic (BIfl.); I Solisti Veneti, Dir.
C. Scimone. Erato ZL 30740

A. Vivaldi - A. Marcello: Concerti per oboe e per violino
(Marcello, Oboenkonzert d-moll; Vivaldi, Konzert fiir 2
Oboen). Paul Dombrecht und Paul Beelaerts (Ob.);
Collegium instrumentale Brugense, Dir. P. Peire. DGG
1980 502

Die Volksinstrumente in der Schweiz. Eine klingende
Anthologie von iiber 50 Tonbeispielen von Volks-
instrumenten aus 18 Kantonen. Claves D 8012/13
(2 LP)

James Galway spielt Carl Stamitz (Flotenkonzerte C-
und G-dur) und C. Ph. E. Bach (Solosonate a-moll, Wq.
132). New Irish Chamber Orchestra, Dir. A. Prieur.
RCA Red Seal RL 25315

Jacques Hotteterre, Premier Flitiste Frangais (Suiten,
Sonaten, Pieces, Brunettes). B. Kuijken, W. Kuijken,
G. Leonhardt u. a. RCA Red Seal RL 30425 (3 LP)

W. A. Mozart: Samtliche Konzerte fiir Blaser. W. Tripp,
W. Schulz (FL.); G. Turetschek, W. Lehmayer (Ob.); A.
Prinz, P. Schmidl (Klar.); D. Zeman, F. Faltl (Fg.); G.

Hogner (Hr.); N. Zabaleta (Hf.); Wiener Philharmoni-
ker, Dir. Karl Bohm. Kassette DGG 2592 205-208

C. Remecke: Sonata Undine, op. 167, fiir Fl. und
Klav./Serge Prokofiev: Sonate D-dur, op. 94, fiir Fl. und
Klav. P. Meisen (Fl.), G. Rosenberg (Klav.). MDG
Musikproduktion, Altenberndstr. 2, 4930 Detmold

Die Renaissance-Flite (Werke von Bassano, van Eyck,
Frescobaldi, Riccio u. a.). P. Thalheimer und das
Collegium Musica Rara Stuttgart auf historischen Instru-
menten. Audite FSM 53403

Romantische Flotenmusik. Werke von Beethoven, Hum-
mel und Chopin. H.-M. Linde (Querfl.), C. Tilney
(Hammerklavier). EMI Electrola 1C 065-30 247

G. Ph. Telemann: Konzert fiir Flite, Violine, Violoncello
und Streicher A-dur/Konzert fiir 2 Fliten und Streicher
a-moll. Ars-rediviva-Ensemble Prag, Ltg. M. Munclin-
ger. Birenreiter Musicaphon BM 30 SL 4204

Die Traversflote im deutschen Rokoko. Werke von |. G.
Miithel, C. Ph. E. Bach, F. Benda und J. F. Kleinknecht.
M. §. Zimmermann (Traversflote), Renate Hildebrand
(Ob.), C. Coin (V’cello), Ph. Swanton und A. Parker
(Cemb.). Orpheus ORP 0 702

NACHRICHTEN

Komponisten - Interpreten

Helmut Bornefeld hat eine Komposition fiir Renais-
sanceinstrumente (1 Spieler) und Orgel beendet: ,, Vigi-
lien — Der du bist drei in Einigkeit.* Die Urauffithrung
hatam 12. April 1981 in Schorndorf stattgefunden. Peter
Thalheimer spielte die verschiedenen Renaissance-Block-
und -Traversflten, Gemshérner, Krummhérner,
Rauschpfeifen, Rankette und Schlaginstrumente; an der
Orgel: Gerhard Bornefeld.

Weitere Auffihrungen des Stiickes waren im Mai in
Heidenheim und Weiflenburg zu verzeichnen. Ebenfalls
im Mai fand eine Bandproduktion des Siiddeutschen
Rundfunks Stuttgart statt,

Werner Heider hat ,,Floten-Ornamente* fiir Querfls-
te solo geschrieben. Das Stiick soll 1982 in der Wiener
Querfl6ten-Edition erscheinen. Zur Zeit arbeitet der
Komponist an einem Stiick fiir 3 Tenorblockfléten mit
dem Titel ,,La Leggenda di Sant’Orsola. Musica per
Vittore Carpaccio®, das am 6. Oktober durch das
Blockflstenensemble Gerhard Braun in Niirnberg urauf-
gefiihrt werden wird.

Hans-Joachim Hespos erhielt vom Zweiten Deutschen
Fernsehen den Auftrag, als Hommage zum 100. Ge-
burtstag von Igor Strawinsky eine Komposition fiir
3 Saxophone und 2 Posaunen zu schreiben.

Musiklehrginge
Vereniging voor Huismuziek

Die in Utrecht ansissige Vereinigung bietet auch 1981
wieder tiber 100 Kurse fiir Musikfreunde jeden Alters an.
Die Veranstaltungen liegen teils in den Ferien, teils
handelt es sich um Wochenendkurse. Wer Niheres
wissen mochte, wende sich an die Vereniging voor
Huismuziek, Catharijnesingel 85, NL-3500 GP
Utrecht.

Instrumentalwochen fiir Liebhabermusiker vom 5. bis
12. Juni und 17. bis 22. November, eine Blockflstenwo-
che fiir Senioren vom 19. bis 24. Oktober und eine Wache
»»Musizieren mit Blockfléten® vom 4. bis 9. Januar 1982
bietet das Volkshochschulheim Inzigkofen an. Ausfiihr-
liches Veranstaltungsprogramm auf Wunsch; Adresse:
7483 Inzigkofen 1.

Internationaler Interpretationskursus fiir Bliser

Der Kursus findet statt vom 5. bis 19. Juli in Obersaxen
(Schweiz). Dozenten sind u. a. Nikolaus Delius (Flote),
Hans Ch. Elhorst (Oboe), René Oswald (Klarinette) und
Ludvik Bozenicar (Fagott). Adresse: Musikalisches
Sommer-Festival, Sekretariat Verkehrsbiiro CH-7131
Obersaxen GR.
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Verkaufe:
Hackbrett (dreichdrig) 680 DM
Dulcimer 240 DM
Dolmetsch-Altflote 1200 DM
Cantigas-Fiedel 700 DM
GroBbaBrankett 1000 DM

Telefon (07 11) 36 40 41

Stuttgarter Sommerkurse

Zum zweiten Male finden in Stuttgart Sommerkurse
fiir Neue Musik, New Jazz, elektronische und Compu-
termusik statt. Zeit: 9. bis 14. Juli. Als Dozenten wirken
u. a. mit Albrecht Imbescheid (Fléte) und Bernd Konrad
(Saxophon; Ensemblekurs ,,Neue Musik und Jazz™).
Auflerdem gibt es Seminare, Vortrige und Konzerte.
Anfragen werden erbeten an: musica nova, Stuttgarter
Sommerkurse z. Hd. Herrn Held, Urbanplatz 2, 7000
Stutrgart 1

Dolmetsch-Sommerkursus fiir Alte Musik

Zeit: 6. bis 13. August. Ort: Bishop Otter College,
Chichester. Instrumentalkurse werden angeboten u. a.
fiir Blockflte und einklappige Querflote. Aufler Mit-
gliedern der Dolmetsch-Familie gehoren Mitglieder des
Ulsamer-Ensembles zu den Dozenten. Niheres durch
Miss Jill Pite, Marley Copse, Marley Common, Hasle-
mere (England).

Flotenkursus Gunther Pohl

Zum fiinften Male gibt Prof. Gunther Pohl vom 15. bis
28. August an der Kirchenmusikalischen Fortbildungs-
statte Schliichtern (Hessen) einen Flotenkursus, Mitwir-
kung: Zeljko Pesek, Tiibingen. Naheres durch Herrn
Megumi Horii, Behaimring 39, 2400 Liibeck.

Holzbliserkursus in der Schweiz

Uber neue Techniken fiir Holz- und Blechbliser
informiert ein Kursus in Bern vom 27. August bis zum
1. September. Interessenten erfahren Niheres darliber
durch das Konservatorium, Kramgasse 36, CH-3011
Bern.

Lebrginge an der Freien Mustkschule Linsenhofen

Die tiint Fiinttagelehrgange fur Blockflotenspiel vertei-
len sich tiber das ganze Jahr. Die letzten beiden finden
statt vom 5. bis 9. September (Didaktische Fragen) und
vom 14, bis 18. November (Verzierungen). Daneben gibt
es noch verschiedene Wochenendseminare. Die Leitung
hat Theo Warttmann. Einzelheiten sind zu erfahren
durch die Freie Musikschule, Pfarrgasse 2, 7443 Fricken-
hausen 3.

Eine internationale Sommerakademdie fiir Flotenkammer-
musik fiir Orchestermusiker, Musikpadagogen, Studen-
ten und fortgeschrittene Laien gibt es im September in
Seedorf/Schaalsee (Herzogtum Lauenburg). Dozenten:

Wir suchen fur das Stadt. Schul- und Jugendmusikwerk einen

Musiklehrer . ... siockfiste.

Historische Instrumente (Krummhorner, Gamben etc.) als Nebenfach
sind erwiinscht. Zum Aufgabengebiet gehort auch die Betreuung des
Ensemblespiels, insbesondere die Fachberatung und Weiterbildung
aller nebenamtlichen Lehrkrafte.

Ferner suchen wir einen

, MUSiklehI'er fiir das Fach Gitarre.

Mandoline oder Laute als Nebenfach ist erwiinscht. Zum Aufgabenge-
biet gehort auch die Leitung eines Zupforchesters.

Bewerber miissen fiir einen gualifizierten Einzelunterricht in der Ober-
stufe und Gruppenunterricht im friihinstrumentalen Bereich befahigt
sein. Vorausgesetzt wird eine entsprechende kiinstlerische und padago-
gische Erfahrung. Eigene solistische Tatigkeit wird begriiBt.

Die Vergiitung erfolgt nach dem BAT.

Bewerbungen mit Unterlagen (Lebenslauf, Zeugnisse, Lichtbild) werden
baldmoglichst an das Personalamt der Stadt Ulm, Rathaus, Post-
fach 3940, 7900 Ulm, erbeten.
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Zu verkaufen:

LOUIS-LOT-Flote in feinem Zustand,
Ringklappen, E-Mechanik, Cooperscala,
uberholt im Jahr 1980, DM 12 000,

und JOHANNES-HAMMIG-h-FuB fiir Flote

Mikael Helasvuo, Eerikinkatu 17 d 55,
SF-00100 Helsinki 10, Tel. 90/603 226

Tafelklavier zu verkaufen:
Silbermann-Schule, ca. 1770,
in allen Teilen original,
hervorragend erhalten.

Anfragen uber Chiffre T 014

Von Privat zu verkaufen:

Potter Traversfiote, Ende XVIII°, Buchsbaum,
Elfenbeinringe und sechs Silberklappen, alle original,
vollkommen dberholt, VB 950 DM.

Barock-Fagott, signiert und datiert Cahusac,
London 1782, Ahorn, 4 Klappen, gegen Gebot,

Kleinspinett, hist. Bauweise, Massivholz, C-13,
DM.

Virginal, nach Couchet, 1650, C -c® (chromatisch).
Klavizytherium, 2 - 8 8000 DM

Pleyel-Tafelklavier, 1835, CC - %, Mahag,, alle Teile
original, vollig restauriert, 185 < 80 cm, X-Fiibe,
2 Pedale.

Angebote unter T/013 an den Verlag

das Bozza-Quartett (Ruth Wentorf, Henner Eppel,
Robert Lovasich, Eva Schmillen; Modern Jazz Dance:
Hildegard Eberle). Niheres durch Ruth Wentorf, Grill-
parzerstrafle 88, 6000 Frankfurt 1.

Wetthewerbe

4. Premio Ancona

Dieser Wettbewerb, der vom 20. bis 26. September
veranstaltet wird, ist fiir Holzblasinstrumente ausge-
schrieben. Das Hochstalter der Teilnehmer ist auf 34
Jahre festgesetzt. Anmeldungen kénnen bis zum 30. Juli
gerichtet werden an Assessorato alla Cultura Comune di
Ancona, [-60100 Ancona.

Concorso Valentino Bucchi 1981

Der diesjihrige internationale Valentino-Bucchi-Wert-
bewerb fiir Flote und Piccolofléte wird am 27. November
stattfinden. Zulassungsbedingungen und andere Einzel-
heiten werden mitgeteilt durch das Sekretariat der
Associazione V. Bucchi, Via Ubaldino Peruzzi 20,
[-00139 Roma.

Veranstaltungen

Fiinf Jahre Centre de Musique Ancienne de Genéve

Aus diesem Anlafl veranstaltete das Genfer Institut in
den Monaten Mirz, April und Mai einen Zyklus von
sechs Konzerten mit Werken aus der Renaissance- und
Barockzeit. Der letzte Abend am 29. Mai war der Musik
Telemanns vorbehalten.

Alte Musik in Malaga

Einen Workshop fiir alte Musik — Tanz, Instrumental-
musik, Vokalensemble — und in Verbindung damit

Goldflote

Franz Mehnert (mit Elfenbein-Mundplatte)
zu verkaufen.
Angebote unter T/012 an den Verlag

festliche Konzerte bietet die Asociacion Musical Julian
de la Orden, Apartado 42, Mijas (Milaga), in der Zeit
vom 1. bis 15. Juli an. Unter den Dozenten: Nancy
Hadden (Traversflote), Mariano Martin (Block- und
Traversflote), Andreas Prittwitz (Blockflote).

Bad Hersfelder Festspielkonzerte

Die unter der kiinstlerischen Leitung von Siegfried
Heinrich stehenden Konzerte — insgesamt 18 - finden in
diesem Jahr in der Zeit vom 3. Juli bis 9. August statt.
Neben Sinfonie-, Kammermusik- und Orgelkonzerten
wird am 5. Juli eine Auffiihrung der Carmina burana von
Carl Orff geboten. Das zentrale Ereignis indessen
schlieft an die Konzertserie an: die Wiederaufnahme von
Monteverdis Orfeo (szenisch) in der Inszenierung von
Gustav Rudolf Sellner. Unter der musikalischen Leitung
von Siegfried Heinrich wirken mit namhafte Solisten, das
Ballettensemble Doutreval, das Frankfurter Madrigal-
ensemble, der Hersfelder Festspielchor und das Studio
fiir Alte Musik des hess. Kammerorchesters Frankfurt auf
historischen Instrumenten.

Alte Musik in Haslemere (England)

Das diesjahrige Haslemere Festival of Early Music
dauert vom 17, bis 25. Juli. Die Leitung hat Carl
Dolmetsch. Die Dolmetsch-Familie und internationale
Solisten gestalten die 9 Konzerte. Organisation: Greta
Matthews, Jesses, Grayswood Road, Haslemere, Surrey

GU27 2BS (England).

Musikfestival im Altmiihltal

Schwerpunkt der vom 3. Juli bis 27. September
terminierten Konzerte ist, wie in den Vorjahren, Musik
fiir Zupfinstrumente. Werke fiir Oboe und Gitarre von
Geminiani, Albinoni, Telemann und anderen bieten am

Historische Holzblasinstrumente
Instrumente aus Renaissance und Barock
von Hopf, Kernbach, Karber, Mollenhauer,
Rassler, Wood u. a.

Ekkehart Stegmiller
Postfach 2113, 7910 Neu-Ulm

383



16. August um 16 Uhr in der Schlofikapelle Hexenagger
Pierre W, Feit und Siegfried Behrend.

21. Internationale Mustkwoche Amiens

Termin: 10. bis 18. Juli. Geboten werden neben
Unterweisungen fiir Chorleiter, Singer Gambisten und
Gitarristen Kurse fir Blockflotenspieler. Auskiinfre:
Semaines Musicales d’Amiens, 8 rue Amiral Lejeune,
F-80000 Amiens.

Workshop fiér klassisches Saxophon

Eine internationale Arbeitswoche fur klassisches
Saxophonspiel findet vom 30. Juli bis 5. August in
Niirnberg statt. Die Leitung hat Iwan Roth, Basel.
Interessenten wenden sich an die Fachakademie fiir
Musik, Am Katharinenkloster, 8500 Nurnberg.

Kasseler Musiktage

Die diesjahrigen Kasseler Musiktage — 17. bis 20.
September — stehen unter dem Thema ,,Musik in der
Natur — Natur in der Musik*. Mitwirkende u. a. das
Odhecaton Ensemble fiir alte Musik, Kéln. Niheres
durch das Sekretariat der KMT, Heinr.-Schiitz-Allee 33,
3500 Kassel-Wilhelmshaohe.

Musik, Sptel, Tanz

dient als Motto fiir die ,,Festlichen Tage ’81* des
Arbeitskreises fiir Musik in der Jugend (AM]) vom 1. bis
9. August in Arnsberg im Sauerland. Ein ausfiihrliches
Programm ist erhaltlich durch den Veranstalter, Post-
fach 1460, 3340 Wolfenbiittel.

Die Autoren der Hauptartikel

Ell: Edler-Busch, Bundesstrafle 15, 2050 Escheburg:
Geb. 1924 in Hamburg. Musikstudium 1943/44 in
Graz-Eggenberg, 1945-1950 am Heinrich-Schenker-
Institut Hamburg. Dozentin fiir Flote und Querflten-
unterrichtsmethodik an der Jugendmusikschule und am
Konservatorium Hamburg, Leiterin zahlreicher AM]-
Lehrgange, Verfasserin einer Flotenschule (,,Erstes
Querflotenspiel”, Wolfenbiittel 1971).

Andreas Gutzwiller, Neubadstrafle 25, CH-4054 Basel:
siche S. 339

Gunther Joppig, Dorfstralle 40, 2059 Hittbergen: Geb.
1943 in Arnstadt (Thiiringen). Tischlerlehre, Militir-
musiker und Studien am Konservatorium in Bremen,
Hochschulreife auf dem Zweiten Bildungsweg 1970.
Berufliche Reifepriifung Oboe 1973. Studium Musikwis-
senschaften, Pidagogik und Romanistik an der Universi-
tat Hamburg. 1977 Magisterexamen, 1978 Privatmusik-
lehrerpriifung fiir Oboe und Saxophon. Zur Zeit Studien-
rat im hamburgischen Schuldienst und freier Mitarbeiter
verschiedener Fachzeitschriften und Verlage.

Rainer Weber, Kirchplatz 14, 8301 Bayerbach: Geb. 1927
in Leipzig. Lehre als Schlosser und Restaurator. Erste
Titigkeit als Maler und Restaurator in Hamburg. Begann
1950 mit dem Nachbau historischer Holzblasinstru-
mente, verlegte 1960 seine Werkstatt nach Bayerbach.
Restaurierte Instrumente fiir zahlreiche europiische
Sammlungen und Museen, spielte historische Rohrblatt-
Instrumente in Konzerten, Funk- und Schallplattenauf-
nahmen.

Querflote als Soloinstrument

Fernkurs fiir junge Blockflotisten?

Floten

tisten)

Nr. 3/81 erscheint im Oktober und bringt neben Berichten, Rezensionen
und Informationen voraussichtlich Sachbeitrige zu folgenden Themen:

Carla Christine Bauer: Michel Blavets Rolle in der Entwicklung der

Klaus Hofmann: Zu Hindels Fitzwillim-Sonate in G-Dur. Eine Replik

Wolfram Waechter: Music Minus One — Begleitung aus der Rille oder

Klaus Martin Heinz: Artikulation und Phrasierung in der Darstellung der
ersten Fagottschule (1788) von Etienne Ozi (1754-1813)

Eberhard Blum: John Cage und seine Kompositionen fiir und mit

sowie ein Portrit von Gerhard Kirchner: Hans-Peter Schmitz — Forscher,
Kiinstler, Lehrer (anlifilich des 65. Geburtstages des bedeutenden Flo-
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HortusMusicus

Diese Sammiung ausgewdhlter Kammermusik wurde angelegt, als die

Wiederentdeckung der vorklassischen Sing- und Spielmusik einsetzte. Sie

bietet heute mit Uber 200 Neuausgaben fiir alle gangigen Instrumente und

Ensembles nicht zuletzt der Hausmusik vielfaltig bewahrte Spielliteratur
vom Mittelalter bis zur Klassik.

Jean Baptiste Loeillet (de Gant)
Neun Sonaten fiir Altblockflote (Flote, Violine,
Oboe) und Basso continuo. Hrsg. Johann Phi-
lipp Hinnenthal. Drei Hefte: HM 43, DM 18,/
HM 162, HM 165, je DM 19,-

Benedetto Marcello
Sonaten (Nr.1-4 und 6-7) aus op. 2 fur Alt-
blockflote (Flote, Violine) und Basso continuo.
Hrsg. Jorgen Glode. Drei Hefte: HM 142,
DM 13,-/HM 151, HM 152, je DM 15,—

Georg Philipp Telemann
Vier Sonaten (F-dur, B-dur, f-moll, C-dur) fur
Altblockflote und Basso continuo aus ,Der
getreue Musikmeister”. Hrsg. Dietz Degen.
HM 6, DM 16,-

Carl Philipp Emanuel Bach
Vier Sonaten (Wq 123, 124, 128, 131) fir Flote
und Basso continuo. Hrsg. Kurt Walther. Zwei
Hefte: HM 71, HM 72, je DM 14 -

Georg Philipp Telemann

Die kleine Kammermusik. Sechs Partiten fir

Violine (Flote, Oboe, Altblockflote, Viola da

gamba) und Basso continuo. Hrsg. Waldemar
Woehl. HM 47, DM 20,-

Antonio Vivaldi

Il pastor fido. Sechs Sonaten op. 13 fur Flote
(Altblockflote, Oboe, Violine) und Basso conti-
nuo. Hrsg. Walter Upmeyer. HM 135, DM 25,—

Francesco Geminiani

Sonate e-moll fir Oboe (Flote, Violine) und
Basso continuo. Hrsg. Hugo Ruf. HM 178,
DM 10,-

Giovanni Antonio Bertoli

Drei Sonaten (d-moll, g-moll, F-dur) fur Fagott
(Violoncello) und Basso continuo. Hrsg. Wil-
liam Kaplan. HM 218, DM 19,-

Johann Dismas Zelenka

Sechs Sonaten (F-dur, g-moll, B-dur, g-moll, F-

dur, c-moll) fiir zwei Oboen (zwei Violinen,

Violine und Oboe), Fagott (Violoncello) und

Basso continuo. Hrsg. Camillo Schoenbaum.

Sechs Hefte: HM 126, HM 132, HM 147, HM
157, HM 177, HM 188, je DM 22 -

Johann Walter

Kanons in den Kirchentonen fir zwei und drei
gleiche Blas- oder Streichinstrumente. Hrsg.
Wilhelm Ehmann. HM 63, DM 9,-

Carl Stamitz
Quartett D-dur op. 8 Nr.1 fiir Flote (Oboe),
Violine, Viola (Horn in F) und Violoncello.
Hrsg. Walter Upmeyer. HM 109, DM 11,—-

Johann Christian Bach

Quintett D-dur fir Flote, Oboe, Violine, Violon-
cello und obligates Cembalo (Klavier). Hrsg.
Rolf Ermeler. HM 42, DM 17 -

Ein neues Sonderverzeichnis ,Hortus Musicus” ist im Fachhandel erhaltlich.

. Barenreiter
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Bildbeilage TIBIA 2/1981

Flotenhandler in Katmandu, Nepal
Foto: Giinter Schon, Siegen (1979)

Dieses Bild ist auf einer Sportflugzeugreise nach Nepal aufgenom-
men worden, und Giinter Schén hat es freundlicherweise fiir den
Abdruck in TIBIA zur Verfiigung gestellt.

Straflenhindler mit Folkloreinstrumenten, insbesondere Floten,
trifft man viel in siidlichen Lindern, d. h. iiberall dort, wohin es
Touristen zieht. Ich habe von unterwegs schon eine ganze
Sammlung zusammengetragen. Aber wer hat schon einen solchen
originellen Flotenhindler gesehen?

Die auf seinem Flotenbaum aufgesteckten Instrumente sind
Quer- und Blockfléten aus Bambus, wie sie neben vielen Varianten
in ganz Indien und Indonesien vorkommen, mit gemalten, geitzten
oder gebrannten Mustern. Die Querfloten sind sechslécherig, die
Blockfléten gibt es auch mit Daumenloch, mit angespitztem
Schnabel, aber gelegentlich auch mit Windkanal und Labium auf der
Riickseite. Die Grifflocher dieser Floten sind bei jedem Instrument
von gleicher Grofie und im gleichen Abstand voneinander oder aber
N in zwel Dreiergruppen angeordnet. Gelegentlich gibt es am
Unterende weitere nicht zum Greifen bestimmte Stimmldcher. Kein
Instrument ist genau wie das andere, alle haben ihre mehr oder
minder individuelle Flotentonleiter. Die Blockfloten haben durch-
weg enge Labiale, der Klang ist grundtonig und etwas hauchig. Beim
Blasen vibriert der diinne Bambus, und das gibt dem Ton seinen
besonderen Charme. Solcherart Floten werden weniger im Ensem-
ble gespielt, sondern eher einzeln von Hirten, Bauern und anderen.
Die fir Touristen hergestellten Instrumente allerdings sind oftmals
wenig sorgfiltig gemacht.

Ahnlich wie bei uns die Sitte, im Friihling aus Weidenzweigen
Pfeifen zu schneiden, hat dieser Flotenbaum einen — heute lingst
vergessenen — uralten mythologischen Bezug, nimlich den zum
Lebensbaum. Hierhin pafit auch eine indische Santalerzihlung, in
der davon die Rede ist, daf aus einem Grabe ein Bambusbaum
wichst, aus dessen Rohr ein Zauberkundiger Flten macht, die Tote
wieder zum Leben erwecken.

In Nepal gibt es entsprechend den beiden Bevélkerungsteilen
zwei Arten von Volksmusik: in den Bergen zur tibetischen Grenze
hin die der tibeto-burmanischen Buddhisten mit ihren Trommeln,
langen Metalltrompeten wie in Tibet und Trichteroboen wie auch in
China, und in der Ebene und in den Stidten die der indischen
Hindus mit ihren typischen Streich- und Zupfinstrumenten,
Schlangenbeschworer-Klarinetten, Floten etc.  Hermann Moeck
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