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Zum Geleit

TIBIA, die lateinische Bezeichnung fiir ein
Holzblasinstrument allgemein, soll der Name
sein fiir das vorliegende neue Magazin, fiir ein
sozusagen interdisziplindres Forum fiir Holz-
bliser von den Block- und Querflétenspielern
iber die Oboisten, Fagottisten, Klarinerttisten
hin bis zu den Spielern der neuerdings so publik
gewordenen historischen Holzblasinstrumenre.
Es hat sich gezeigt, dafl der hier anzusprechende
Kreis aus Pidagogen, Berufsmusikern und vor
allem vielfaltigsten Amateuren so different nicht
mehr ist, seit zu Oboe und Fagott mehr auch
Nicht-Professionelle greifen und auf der ande-
ren Seite das urspriinglich so prototypische Laien-
instrument Blockfléte zu einem beachtlichen Vir-
tuoseninstrument geworden ist, wobei das Ge-
meinsame auch dadurch betont wird, dafl viel
mehr Bldser als andere Musikanten dazu neigen,
mehrere Instrumente zu spielen bzw. zu blasen.

TIBIA will sich also zu einem gewissen Sam-
melpunkt des Wissens und der Erfahrung ma-
chen, was Holzblasinstrumente und ihre Spiel-
weise angeht, und einer moglichst weitgehenden
Kommunikation zwischen verschiedensten Ge-
spriachspartnern dienen, wobei die Frage, wie weit
wir uns in unserem Fachgebiet in einem Mangel
an Theorie und Kommunikation befinden, da-
hingehend zu beantworten ist, dafl ein Mangel
an Theorie wohl weniger besteht, an Kommuni-
kation aber sicher, gemessen an der in den letz-
ten 10 Jahren so schnell gewachsenen Verbreitung
des ,Holzblasens®, jedenfalls was den deutsch-

v The American Recorder, Recorder & Music Maga-
zine und neuerdings auch die hervorragend redigierte
Zeitschrift Early Music

Hermann Moeck

sprachigen Raum angeht. Gewissen amerikani-
schen und englischen Zeitschriften gegeniiber, die
einige dortige Gruppen miteinander verbinden?,
hat unser Konzept dariiber hinaus das Gebiet
des Holzblasens auf der einen Seite spezieller
und auf der anderen Seite gesamter zumThema.

Wenige Wochen nach der ersten Ankiindigung
von TIBIA im September letzten Jahres lagen
uns aufler vielen Bekundungen spontaner Zu-
stimmung bereits iiber 2000 Probeheftanforde-
rungen vor, was m. E. zeigt, dafl die Idee TIBIA
— trotz der oft unertriglichen Informations-
tiberfiitterung auf anderen Gebieten — einem
aktuellen Bediirfnis entspricht.

Was nun konkret soll der Inhalt dieses Maga-
zins sein? Jedes Heft wird drei bis vier groflere
Aufsitze haben aus den Gebieten Alte oder
Neue Musik, Auffiihrungspraxis und Interpre-
tation, Spieltechnik, Unterricht oder Instrumen-
tenkunde und -geschichte, dariiber hinaus ein
Interpreten- oder Komponistenportrit, Summa-
ries aus in Frage kommenden Aufsitzen in- und
auslindischer Zeitschriften, Berichte und Nach-
richten iiber Konzerte, Kurse, Wettbewerbe und
andere Veranstaltungen und alles Wichtige, was
an Hochschulen, Musikschulen, in Ensembles,
Verlagen und Werkstitten zum Thema auf dem
Erdball geschieht, wobei das allzu Professionelle
hinter dem Allgemeininteressierenden zuriick-
treten soll, auch in Hinsicht auf den groflen
Kreis von Liebhabern, dieLeser dieses Magazins
sein werden. Um diesen Nachrichtendienst haben
wir Korrespondenten in allen west- und einigen
osteuropiischen Lindern, in den USA, Canada,
Australien und — nicht zu vergessen — Japan
gebeten. Dariiber hinaus gilt das besondere
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Augenmerk natiirlich den Neuerscheinungen an
Noten, Biichern und Schallplatten. Erginzend
hierzu will sich TIBIA auch besonders Anfragen
aus dem Leserpublikum widmen in der eigens
dafiir einzurichtenden Sparte Leserforum. Mehr-
farbige Kunstreproduktionen werden dem Ma-
gazin als Extrabonbons beigegeben.

Um zu den verschiedenen Instrumenten zu
kommen: Die professionellen Rohrbldser ma-
chen fiir ihre so schonen Instrumente, deren Er-
lernen nach weitverbreiteter Ansicht noch als
unerreichbar schwer gilt, eigentlich viel zu wenig
Reklame. Immerhin ist es aber doch erstaunlich,
was sich in den letzten Jahren — ablesbar an
den Wettbewerben ,, Jugend musiziert — rohr-
bliserisch getan hat. Schon 1971 nahmen iiber
600 Oboer, Klarinettisten und Fagottisten daran
teil, und den ersten Preis in Fagott erhielt 1973
ein Elfjihriger. Wir hoffen, daf} wir mit diesem
Magazin diese Tendenz weiterhin noch positiver
beeinflussen kdnnen.

Hinsichtlich der Blockfléte: Sie hat eine stiir-
mische Entwicklung seit Ende der zwanziger
Jahre hinter sich, wo man sich auf dieses histo-
rische Instrument im Zuge der lebensreforme-
rischen Absichten der Jugendbewegung und einer
ithr verwandten Pidagogik besann. Das hat die
Blockflote trotz sehr guter Ansitze mit einem
gewissen Fetischcharakter und dilettantischem
Anstrich belastet, obwohl Anfang der dreifliger
Jahre schon Gustav Scheck das mogliche hohe
Niveau absteckte. Ubrigens gab es 1931—33
auch schon eine Zeitschrift ,Der Blodkfloten-
spiegel“, z. T. im Moeck Verlag erschienen.

Am Ende der jetzt bald fiinfzigjihrigen Ge-
schichte der ,neueren“ Blockflte sehe ich die
Entwicklung in den sechziger Jahren als beson-
ders prigend an, im Zusammenhang mit einer
neuen Generation von Spielern (u.a. Frans Briig-
gen und Hans-Martin Linde), von Instrumenten-
bauern (von Huene, Coolsma, Fehr und dessen
Nachfolger, Skowronek etc.) und von Pidago-
gen, die, teilweise schon ilter an Jahren, einen
besonders aufgeschlossenen Schiilerkeis gewan-
nen. Dabei ist dann ohne viel Aufhebens die
Blockflote auf breiter Ebene voll hochschulfihig
geworden, wihrend sie auf der anderen Seite in
den Musikschulen zum fast allgemeingebriuch-
lichen Anfangsinstrument fiir die Instrumental-
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ausbildung iiberhaupt geworden ist. Die Idee
Rudolf Schochs? war es, dafl mit der Blockflote
als Anfangsinstrument weiterfithrend das ganze
Instrumentarium vom Klavier bis zur Posaune
profitiert. Wieweit sich dieses modifiziert, bleibt
abzuwarten. Dafl aber auch in Zukunft die Bli-
ser allgemein aus dem Reservoir der jungen und
dlteren Blockflstenspieler kommen werden,
scheint mir gewif}.

Man muf verschiedenes auch vor einem allge-
meiner verinderten Hintergrund sehen, so z. B.
im Zusammenhang mit der Neuen Musik, die
besonders nach 1960 mit ihren Promotoren
Stockhausen, Boulez, Nono, Ligeti und Pende-
recki lebhafte Diskussionen in Gang brachte.
Hier ist es das Verdienst von Michael Verter3,
damals noch Gymnasiast in Miinster, die fiir
diese moderne Musik notwendigen erweiterten
Ausdrucksmioglichkeiten der Blockflste, auch im
Zusammenhang mit Verstirker, entdeckt und
systematisch untersucht zu haben, analog zu
Gazzelonis Querfloten-Demonstrationen bei den
Darmstidter Ferienkursen fiir Neue Musik und
Lothar Fabers Oboenversuchen, aber mit m. E.
groflerem Erfolg, weil am tauglicheren Objekt.

Der allgemeiner verinderte Hintergrund zeich-
net sich ebenfalls dadurch aus, daf u. a. auch die
Alte Musik eine nie gekannte Zuwendung und
Verbreitung auf Schallplatten, in Radio, Fern-
sehen und Konzert erlebt, wie dariiber hinaus
der Kreis der Zuhérer von Musik iiberhaupt
grofler geworden ist, nicht nur der der Unter-
haltungsmusik. Und man muf} diesem erweiter-
ten Zuhorerkreis z. T. ein gutes Mafl von En-
gagement und Kritikfihigkeit bescheinigen.

Seit den sechziger Jahren findet auch Otto
Steinkopfs Programm ,Holzblasinstrumente der
Renaissance- und Barockzeit, 1952 begonnen,
in Zusammenarbeit mit dem Moeck Verlag un-
erwartet grofle Resonanz. Zahlreiche Ensembles
entstehen, neben der schon gestandenen Cappella
Coloniensis als Vorreiter die New York Pro
Musica, das Studio der Friihen Musik, Miinchen,
die Capella Monacensis, die Joculatores Upsa-
lienses, Syntagma Musicum, Amsterdam, u. a.,

? Durch Blockflotenunterricht zur Musik. Wilhelms-
haven 1964

3 11 flauto dolce ed acerbo. Ed. Moeck 4009



wobei zu bemerken ist, dafl die dazugehdrigen
Lehrwochen und Festivals eine Internationalitit
haben, die rund um den Erdball von Japan nach
Amerika reicht.

Ich kann dieses Interesse an den alten In-
strumenten nicht in erster Linie als auf das Hi-
storische gerichtet sehen, sondern halte es zu-
mindest in gleichem Mafle fiir Interesse an neuen
bisher kaum oder nicht gehorten Klingen, wenn
auch nicht unbedingt parallel zu den Klangver-
suchen der Neuen Musik. Bei der Zuwendung zur
Alten Musik handelt es sich nicht iibergebiihr-
licher als vergleichsweise bei anderer Musik dar-
um, ,die Ausreise in das Irgendwo und Nirgend-
wo (der Geschichte) anzutreten, wenn sie nur die
langweilige Gegenwart verlifit“*. Es dreht sich
weniger um , Alte“ Musik als um Musik schlecht-
hin mit {iber ihre Entstehungszeit hinaus wie
auch immer ummantelter, im Kern doch gliltiger
Authentizitit und damit Aktualitit.

Ein anderer Aspekt des verinderten Hinter-
grundes ist die Ausweitung der Musikschulen.
Fritz Jode prigte in den zwanziger Jahren den
Begriff ,Musikschule fiir Jugend und Volk, ein
Gebot der Stunde®s, der leider von Anfang an
mit zuviel Auflermusikalischem belastet war, so
daf er erst in den sechziger Jahren auf breiterer
Ebene — zumal nach der reinigenden Wirkung
der Adornoschen Kritik® — eine brauchbare
Antithese zum Privatunterricht wurde. Das fillt
zeitlich in etwa zusammen mit dem Beginn der
Wettbewerbe ,Jugend musiziert®, bei denen

* Eberhard Schulz, Die Zeituhr zuriickgestellt. FAZ
12.6.75

3 Wolfenbiittel 1924

8 Theodor W. Adorno, Kritik des Musikanten, in:
Dissonanzen. Gottingen 1956

auch der Leistungsgedanke wieder zu seinem
Recht kam. Daf es heute in der Bundesrepublik
fast 500 Musikschulen mit 450000 Schiilern gibt,
z. T. liber die ganze Bandbreite der Orchester-
instrumente, ist, wenn auch sicherlich nach Mei-
nung der Initiatoren noch nicht ideal, so doch
vom Machbaren her eine Jahrhundertleistung
aus den sechziger Jahren, die mit Behutsamkeit
nach innen weiter gefestigt werden muf.

Erfreulich bei allem ist eine sich herauskristal-
lisierende Neigung zur unideologischen Sachlich-
keit. Die Fronten hie Alte Musik, hie Neue
Musik und z. T. sogar hie Unterhaltungsmusik,
hie Ernste Musik existieren nicht mehr in dieser
Form. Dariiber hinaus ist auch der Austausch
internationaler geworden.

Bitte verdichtigen Sie mich beim Lesen dieser
von mir aufgezeigten Leitlinien nicht des Eupho-
rismus. Ich weif} natiirlich sehr wohl, daf viele
Alltagswirklichkeiten und Zustinde durchaus
nicht so sind, doch — das wird mir jeder zu-
geben miissen, der mit den Dingen zu tun hat —
die erhohte Bereitschaft und die Gunst der Stun-
de liegen auf der Hand, dem Holzblasen einen
neuen zusitzlichen Schwung zu geben. Und hier
sicht unser neues Magazin TIBIA seine sinnvolle
Aufgabe gegeniiber einem zahlreichen kiinstle-
risch interessierten und kommunikationsfreudi-
gen Publikum, das in Zeitschriften mit iiberhand-
nehmenden Diskussionen {iber Curricula und
soziologische Aspekte zu kurz kommt.

Haben wir Phantasie zu glauben, mit unse-
rem Vorhaben die allgemeine und die besondere
Szene vielfiltig beleben zu kénnen. Und so
wiinsche ich unserem neuen Magazin einen guten
Start und gute Aufnahme bei IThnen, lieber
Leser.



Zeitgenossische Musik
fur Blaser
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JURG BAUR *1918
Quintetto sereno. Musik fir finf Blaser
(Fléte, Oboe, Klarinette [B], Horn [F], Fagott)
EB 6318; Studienpartitur PB 3821
Skizzen fiir Bldserquintett
(Fiote, Oboe, Klarinette, Horn, Fagott)
PB/OB 5034; Studienpartitur PB 4878
Tre studi per quattro. Drei Episoden fiir Blockflotenquartett
EB 6689

BORIS MERSSON *1921
Musik fiir Blaserquintett op. 20
(Flote, Oboe, Klarinette [B], Fagott und Horn [F])
EB 6537

FRANK MICHAEL *1943
Nepenthes rajah op. 23
Parabel fir Flote, Altfiote [G] und Klavier
EB 6824
Serenata piccola
flr Flote, Oboe, Klarinette [B], Fagott und Horn [F]
EB 6647

HERBERT NOBIS *1941

Fiinf Bagatellen fir Blaserquintett
(Fléte, Oboe, Klarinette [B], Horn [F], Fagott)
EB 6730

FRIEDRICH VOSS *1930

Capriccioso fiir Solo-Flote und Blaserquartett
(Oboe, Klarinette [B], Horn [F], Fagott)
EB 6506

ROBERT WITTINGER *1945

concentrazioni. quartetto per fiati op. 7
(Flote, Oboe, Klarinette, Fagott)
EB 6844; Studienpartitur PB 4868

tensioni per fiati
(Flote, Oboe, Klarinette, Fagott und Horn) op. 15
EB 6845
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Die erste Flotenschule des Barock?

Eine Exkursion des musikwissenschaftlichen
Seminars der Universitit Freiburg fiihrte durch
einen gliicklichen Zufall zur Wiederentdeckung
einer kleinen Handschrift in Venedigs Markus-
bibliothek !. Das Heft fiel aus einer Opernparti-
tur, in der es wahrscheinlich einige Jahre nach
seiner Inventarisierung verbracht und moglicher-
weise deswegen keine Beachtung gefunden hatte.
Dem freundlichen Hinweis der Prof. Dr. Budde
und Dr. Eggebrecht folgend fand ich eine Block-
flotenschule aus der ersten Hilfte des 17. Jahr-
hunderts vor. Sie verdient einmal wegen ihres
Alters Interesse und zum anderen wegen man-
cher Einzelheiten, die geeignet sind, unser Bild
von Fléte und Flotenspiel in dieser Zeit zu ver-
vollstindigen.

Das Heftchen trigt den Titel ,TUTTO IL
BISOGNEVOLE / per / Sonar il Flauto da 8 /
fori con / Pratica et Orecchia / 1630%, zu deutsch
etwa ,Alles Notwendige, um die Flote mit
8 Lochern mit Fertigkeit und Gehor zu spielen®.
Es besteht aus 12 fadengehefteten Quartbogen in
einem einfachen Umschlag. Von den 24 Blittern
sind 20 beidseitig beschrieben, ein weiteres trigt
den Titel. Der Autor der Schrift ist uns nicht be-
kannt. Er wird auch schwer zu identifizieren

! Signatur: Mss. Ital. Cl. IV. No. 486
Fiir freundliche Unterstiitzung bei der Ubersetzung
bin ich Herrn Dr. Hartmut Kohler, Roman. Seminar
der Universitit Freiburg, und Frau Dr. Brigitte Fer-
raresi, Mailand, zu Dank verpflichtet.

2 ,Unnd ein solch gantz Stimmwerck kan aufl Vene-
dig umb 80. Thaler ohngefehr heraufl gebracht wer-
den.” (M. Praetorius, Syntagma Musicum II, 1619.
Faks. Kassel 1958)

Nikolaus Delius

sein, da z. B. nicht gesichert ist, daf das Manu-
skript autograph ist. Vergleiche von Schrift, Pa-
pier und ihnlichen Charakteristika mit Musik-
handschriften der Zeit haben am Fundort bisher
noch zu keinem Hinweis fithren kdnnen. Sicher
ist jedoch, dafl die Datierung vom Schreiber
selbst vorgenommen ist und dafl der Text schon
aus sprachlichen Griinden nach Venedig gehort.
Das Manuskript befand sich in der Sammlung
Giov. Rossi zwischen rechts- und theaterge-
schichtlichen Schriften und gelangte mit dieser
Sammlung in die Markusbibliothek.

Die historische Stellung unseres Trakrats be-
stimmt sich selbstverstindlich aus seiner Ent-
stehungszeit und der dieser Zeit entsprechenden
musikalischen Umgebung. Wir wissen, dafl Ve-
nedigs Musikleben in hoher Bliite stand, dafl
Namen wie Willaert, Merulo, Gabrieli, endlich
Monteverdi mit der Musik an der Basilika von
San Marco eng verkniipft sind, aber weit dar-
tiber hinaus wirkten, dafl die Musiker der Ca-
pella der Basilika grofle Teile der Musikausiibung
in der Stadt bestritten, daf schliefllich auch die
Kunst des Flgtenspiels in hoher Bliite gestanden
haben muf (Ganassi) ebenso wie die des Instru-
mentenbaus?, bis gerade das Jahr 1630 durch
den Ausbruch der Pest weite Teile auch des kul-
turellen Lebens fast v6llig zum Erliegen brachre.
Erst die Er6ffnung der Oper 1637 vermochte die
Musik in der Stadt wieder auf einen der vene-
zianischen Vergangenheit vergleichbaren Stand
zu bringen. Die Wende vom 16. zum 17. Jahr-
hundert ist zudem die Zeit eines entscheidenden
Stilwandels, der sich auch in dem verhiltnis-
mifig engen Rahmen des hier zu beschreibenden
Manuskripts widerspiegelt.



Dieser Rahmen ist schon von der Zweckbe-
stimmung der Schrift gesetzt: Flotenschule, und
zwar ausschliefllich. Eine vergleichende (und da-
mit auch einordnende) Betrachtung ist daher
sinnvoll nur in bezug auf Schriften, die uns zum
gleichen Zwedk iiberliefert sind. Lehrwerke aus
der Zeit vor 1630, wie z.B. Virdung oder Agri-
cola, kénnen wir aufler acht lassen, weil sie nicht
eigentlich Flgtenschulen sind und sich, soweit sie
die Flote betreffen, in der Regel auf Instrumen-
tenbeschreibung, Grifftabelle und bestenfalls
wenige allgemeine Anweisungen beschrinken.
Die einzige Ausnahme hiervon machr die , Fon-
tegara“ von Ganassi (1535)%. Nach 1630 aber
ist uns als frithestes Werk speziell fiir Blockflote
erst Hudgebut bekannt*.

Zwischen Ganassi und unserem unbekannten
Autor liegt fast ein Jahrhundert Musikanschau-
ung und -iibung. Die ,Schule des kunstvollen
Flotenspiels®, wie die ,Fontegara® in deutscher
Ubersetzung treffend genannt ist, wendet sich in
gelehrter Art an den gebildeten Musiker, viel-
leicht auch noch an den gebildeten Liebhaber.
Das ganze Werk ist so angelegt, dafl es nicht fiir
jedermann geschrieben sein kann. ,Tutto Il Bi-
sognevole“ dagegen ist nicht mehr als eine fiir
jeden brauchbare ,Handleitung® und leiter da-
mit die Reihe der zahlreichen Unterweisungen
im Flotenspiel ein, die mit der aufkommenden
biirgerlichen Musikbewegung des 17. Jahrhun-
derts entstanden. Im Zusammenhang damit ist
auffallend, wie sich der offensichtlich angespro-
chene Personenkreis indert. G. v.Blanckenburgh
schreibt 1654 seine Flotenschule ausdriicklich
»fir Liebhaber®, der schon zitierte Hudgebut
nennt sein Werk 1679 ,,Vade Mecum for Lovers
of Music“. Thnen folgen im letzten Viertel des
Jahrhunderts die ,Delightful® oder ,Pleasant
Companions®, , Delights®, ,Flute Masters“ etc.,
fiir den biirgerlichen Liebhaber, den ,gentle-
man®, angelegte Sammlungen von ,favorite
songs“ zum Lernen und Spielen. Besonders in
London wurden so viele derartige Sammlungen
gedruckt (und wohl auch verkauft), dafl man
daraus nur auf eine Art ,musikalischer Jugend-
bewegung“ schlieffen kann.

Im gleichen Zuge dndert sich der Anspruch an
den Benutzer der Lehrwerke. Kapitel 1 bei Ga-
nassi erliutert die Aufgabe der Fléte. Wihrend
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sich hier noch das Kunstverstindnis der Renais-
sance in der Forderung nach Abbildung der
Natur als Wesentliches niederschligr, gibt es spi-
ter solche grundsitzlichen Erwigungen in der-
artig fast programmatischer Vornanstellung
vorerst nicht mehr. Ein hohes kiinstlerisches Be-
wufltsein, wie es auch Meister der bildenden
Kiinste in der Renaissance geduflert haben, prigt
Ganassis Werk. Die Kunst der Diminution
nimmt den groften Teil dieses Werkes ein, je-
doch findet man bei ihm nicht ein einziges Mu-
sikbeispiel in Form eines vollstindigen Stiickes.
Wir sehen aber nach allen Regeln der Kunst ent-
wickelte Notenbeispiele in unendlicher Fiille fiir
jegliche Art des Diminuierens aufgefiihrt. Diese
Beispiele nehmen allein zwei Drittel des Ge-
samtumfangs ein. Nur 6 von 89 Seiten (an der
deutschen Neuausgabe gemessen) dienen ,ele-
mentaren® Erklirungen und Grifftabellen, die
davon allein 3 Seiten beanspruchen. Auch dieser
Teil bleibt dabei nicht hinter dem kiinstlerischen
Anspruch des Gesamten zuriick. Weiter unten
eingefiigte Texte erliutern z.B. Verzierungen,
so etwas wie allgemeine Musiklehre kommt je-
doch nicht vor. Entsprechende Kenntnisse, ,Bil-
dung® werden vorausgesetzt.

Diese wenigen Charakteristika der ,Fonte-
gara®lassen den Unterschied zu der fast 100 Jah-
re jiingeren Handschrift schon deutlich erkennen.
In ihr wird nichts vorausgesetzt an musikali-
schen Vorkenntnissen, sie ist ein Unterrichts-
werk, das ausgesprochen auf den Laien bezogen
ist, von dem bestenfalls erwartet wird, dafl er
etwas singt oder wenigstens die stadtbekannten
Melodien kennt. Gerade diese Tatsache aber und
in Verbindung damit das Eingehen auf alle
offenbar zeitlosen Schwichen eines Anfingers
machen die anonyme Schrift liebenswert.

Die kleine Schule besteht aus acht Abschnit-
ten, die nach praktischen Gesichtspunkten pro-
gressiv angeordnet sind. Thr Inhalt liflt sich in

® Sylvestro Ganassi, Opera intitulata la Fontegara.
Venedig 1535. Deutsche Ausgabe v. H. Peter, Berlin
1956

4 John Hudgebut, A Vade Mecum for the Lovers of
Music, Shewing the Excellency of the Rechorder ...
London 1679. (Nach Th. E. Warner, An annotated
Bibliography of Woodwind Instruction Books, 1600
—1830. Detroit 1967)



folgenden Stichworten umreiflen: Beschreibung
des Instruments und der Haltung — Atem —
Téne und Griffe — Notenschrift, Taktarten,
Spieliibung mit Verzierung — Rhythmik, Tril-
ler — Tonarten und Schliissel — Transposition.
Etwa 15 Seiten des Textes beziehen sich auf
theoretische Grundkenntnisse (z.B.Notenschrift)
und nehmen damit knapp die Hilfte des Um-
fangs ein. Die betreffenden Teile bleiben jedoch
immer in den Zusammenhang des Lehrgangs ein-
gebunden.
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Abb. 1

Interessant ist fiir uns schon der erste Ab-
schnitt mit der Beschreibung des Instruments.
Der einleitende Satz enthilt erst einmal eine Be-
schwerde iiber die Ungenauigkeit beziiglich der
Lage und Grofle der Tonlocher bei den meisten
Floten (,So bekannt dieses Instrument auch ist,
so unbekannt ist doch sein Bau ...“). Weiter
wird dann beschrieben, daf} ,gegenwirtig® Flo-
ten mit 8§ Léchern im Gebrauch seien, die man
einfach als ,Flauto® bezeichne. Dieser Flauto
wird eingehend beschrieben und durch eine sehr
hiibsche Zeichnung illustriert (Abb. 1). Wir le-
sen von einem dreiteiligen Instrument, bestehend
aus Kopf, Mittelstiick und Fufl. Letzterer ent-
hilt ein Loch. Wenn auch vollig offen ist, auf
wessen Anregung diese Dreiteilung zuriickgehen
mag, so haben wir doch hier den Nachweis, dafl
die Venezianer zu dieser Zeit bereits solche Flo-
ten gebaut haben. Praetorius, der Venedig als

5 Vgl. D. Degen, Zur Geschichte der Blockflote in den
germanischen Lindern, Kassel 1939

Bezugsquelle fiir Flsten nennt (s. 0.), sagt nichts
iiber eine solche Teilung. Vielmehr beschreibt er
die Moglichkeit des Trennens von Kopfstiick
und Korpus zum Stimmen der bis dahin eintei-
ligen Instrumente als seine eigene Idee. Keines-
falls aber ist die Dreiteiligkeit eine Verbesse-
rung aus dem spiteren 17. Jahrhundert, wie
aufgrund bisher bekannter Quellen wohl ange-
nommen werden mufite®. Die hier gezeichnete
Flote weist im iibrigen am oberen Ende des
Mittelstiicks einen ,barocken® Wulst auf, der in
dieser Form keine konstruktive Funktion haben
kann (vgl. Degen) und sein Gegenstiick am Ende
des Fufles hat. Die auf dem Papier noch sicht-
bare Bleistiftvorzeichnung liflt erkennen, daf§
dort der Fuf kleiner ausgefallen war, wihrend
das Rohr, wie in der Ausfithrung mit der Feder,
zylindrisch gezeichnet ist.

Wie auch aus der Abbildung ersichtlich, wer-
den Finger und Lé&cher einander zugeordnet.
Der Text erliutert dazu kurz die Funktion des
»Verinderns® (der Rohrlinge und damit Ton-
héhe). Beziiglich der Haltung wird gesagt, daf}
man sich ,,zum Schliefen dieser genannten (obe-
ren) Locher gewshnlich immer der linken Hand
bedient“; man konne natiirlich auch mit der
rechten Hand oben greifen. (Das Titelbild bei
Ganassi stellt bekanntlich auch beide Méglich-
keiten dar, jedoch wird im Text dariiber nichts
gesagt.)

Es ist folgerichtig, daf der nichste kurze Ab-
schnitt vom Atem handelt, nicht im engen Sinn,
sondern natiirlich in bezug auf das Blasen und
die Tonerzeugung. Ganassi bezog sich im ent-
sprechenden Kapitel auf die ,menschliche Stim-
me als Lehrmeisterin® und fordert einen Atem
von mittlerer Stirke, um dem wechselnden Aus-
druck entsprechend an- und abschwellen zu kén-
nen. Einen dhnlichen Grundsatz finden wir 1630:
Man mufl ,natiirlich und bequem® in die Flote
blasen, dem Sprechen vergleichbar. (Nur in be-
zug auf Abgabe der Luft, nicht etwa in Hinsicht
auf Artikulation!) Aber: ,... dies soll immer
beibehalten werden in der gleichen Intensitit.”
Dieser Satz mag irritieren. Er wird verstind-
licher aus dem Folgenden. Es geht in erster Linie
darum, dem Schiiler klarzumachen, dafl es grund-
sitzlich falsch sei, durch die Stirke des Atems

die Tonhshe verindern zu wollen (nicht im
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Sinne von Intonation). Also Gleichmafl zur Er-
reichung eines gut gefiihrten Atems, da sonst der
Ton oktaviere oder ,falsch oder stumpf, aber
niemals gut“ werde. Den Grund fiir schlechte
Ansprache solle der Schiiler im iibrigen bei un-
geniigendem Verschlieflen der Locher durch die
Finger oder falscher Atemintensitit suchen und
nicht etwa bei der Unvollkommenheit der Flote.

Der nichste Abschnitt erklirt die Griffe und
die Grifftabelle (Abb. 2). Dabei wird fiir Halb-
deckung gerade des Daumenlochs die bei uns als
»Kneipen“ bekannte Methode empfohlen. Die
To6ne sind mit Hilfe der zugehorigen Buchstaben
zuerst einmal als ,Positionen“ (,positure di
mano®, Griffe) sorgfiltig zu lernen und zu iiben
(»bereit zu haben“). Spiter wird auch erklirt,
daf zur vollstindigen Bezeichnung des Tones die
Solmisationssilben hinzugefiigt werden miissen,
also zum Buchstaben (Position) G gehort der
Ton G, sol re ut. (Hotteterre verwendet in
»L’Art de Préluder” noch das gleiche Prinzip.)
Wie aus der Tabelle ersichtlich, handelt es sich
hier um eine f'-Flote. Als gebrauchlicher Umfang
wird die Scala von f! bis e angesehen. ,,Ge-
wohnlich bedient man sich auf der Flote dieser
beiden Oktaven, weil die Noten oben, die noch
hoher sind, sehr selten vorzukommen pflegen.. .«
Der von Ganassi als normal angegebene Umfang
von 13 Toénen wird hier also um eine Stufe er-
weitert, zusitzlich werden die Tone bis g® auf-
gefithrt. Das entspricht etwa noch Ganassi, der
Kennern noch ein oder zwei Tone ,,iiber normal®
zugesteht. (Nur er selbst fand noch sieben wei-
tere hohe Tone.) Fiir unsere Schule hier ist aber
zu bedenken, dafl zwei Oktaven auch fiir den
Spieler mit geringen Anspriichen als Regel gel-
ten. Sehen wir die Tabelle genauer an, so stellen
wir fest, dafl hier mit geringfiigigen Abweichun-
gen die Griffe angegeben werden, die Hotteterre
in seinen ,Principes“ ¢ verwendet. Diese Abwei-
chungen sind offensichtlich durch leichte Intona-
tionsunterschiede der jeweiligen Instrumente be-
griindet, denn sie betreffen bei fiinf Ténen nur
das letzte offene Loch und es?. Wie bei Hotte-
terre wird auch der 4. Finger der rechten Hand
in der oberen Hilfte der ersten Oktave als
»Stiitzfinger verwendet (vgl. Giesbert7). Inter-
essant ist auflerdem, dafl in der ,natiirlichen
Leiter (linke Spalte) h! bzw. h? verwendet
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wird, B sich jedoch in der ,alterierten Leiter®
befindet. Von den Tonen der letzteren heifit es

Abb. 2

{ibrigens, kimen B und Es sowie Fis und Cis in
beiden Oktaven ofter vor, ,wihrend die ande-
ren nicht vorkommen, aufler sehr selten in den
Sonaten®. Danach ist es iiblich gewesen, Tinze,
Lieder und dhnliche Gebrauchsmusik wenigstens
in Tonarten mit diesen Vorzeichen zu spielen.
Auch der Anfinger muf sie ,mit Schnelligkeit®
koénnen, wihrend ,,Sonaten® fiir ihn wohl noch
auflerhalb des Erreichbaren lagen. Daf8 ,,Sonate®
hier nicht als Formbegriff zu verstehen ist, son-
dern einfach ein Instrumentalstiick schlechthin
meint, muff wohl auch fiir den weiteren Zusam-
menhang nicht besonders betont werden.

Wir iibergehen aus diesem und dem folgenden
Kapitel die ausfiihrlichen Erklirungen der Inter-
valle, ihrer Verinderung durch Vorzeichen und
Erliuterungen zur Notenschrift. Erwihnt sei

lediglich, dafl der G-Schliissel auf der zweiten

6 J. Hotteterre, Principes de la Flute ..., Amsterdam
1728. Deutsch von H. J. Hellwig, Kassel 1941

7 H. J. Giesbert, Schule fiir die Altblockflote, Mainz
1937



Linie als der fiir die Flote iibliche bezeichnet
wird. Der Schiiler wird hier im iibrigen noch
angehalten, auch beim Uben nach Noten auf je-
den Fall nur auf die Tonhohen zu achten, um
lesend und greifend die Tone erst einmal schnell
zu finden. Die ersten Ubungen sind daher in
ganzen Werten notiert. Es liegt im Sinne der
Forderung des vorerst technischen ,Begreifens®,

daf diese Ubungen Intervalliibungen sind
(Abb. 3).
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Man sei aber eingedenk, dafl der Fehler der An-
finger immer ist, zu schnell spielen zu wollen...”
Das erste Ubungsstiick in der Schule ist die
Bourrée, deren erste Hilfte hier zitiert ist (Bsp.
1). Das Stiick wird noch zweimal wiederholr,
jeweils in etwas verzierterer Form. Wichtig ist,
die unverzierte Melodie gut zu konnen.

Die Viertelnoten des ersten Beispiels werden
vorerst unpritentids als ,immer gleichlang ge-

l’m..v’.\f‘ haltene Noten® gespielt, Taktstriche werden bei-
Sollm 5 ldufig als Anhaltspunkte ,fiir die Schlige der
g Hand“ — also im tactus-Sinn — erklirt. Zu-
AoiomBanTo ;
™ gleich mit den ersten kleinen Verinderungen
fﬂé’:"' o e wird das Spiel der Achtelnoten geiibt (Bsp. 2).
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Erst dann folgen kleine Tanzsitze. ,,Ich habe
es mir also gut iiberlegt, die unten geschriebenen
Tinze aufzusetzen, die gegenwirtig sehr ge-
briuchlich sind und deren gut bekannte Melodie
man im Kopf hat.“ Das ist nicht anders als die
Verwendung allbekannter Lieder in heutigen
Anfingerschulen. Dabei wird hier sehr bewuflt
ausgesprochen, dafl die Bekanntheit der Melodie
dazu verhelfen soll, sie ,zu finden®. Auch soll
unbedingt erst langsam gespielt werden, weil
man ,erst dann frei genug ist, schneller und im
richtigen, iiblichen Tempo spielen zu konnen.

nach dem gleichen Prinzip drei Fassungen (Bsp.
3, 4, 5). Sie seien hier vollstindig vorgestellr,
um zu zeigen, wie der Schiiler auf einfache Art
im Spiel das Auszieren lernen soll. Wenn auch
diese Art nicht vergleichbar ist mit der hoch-
stilisierten Kunst der Diminution bei Ganassi,
so mufl doch festgehalten werden, dafl Verzie-
rung iiberhaupt untrennbarer Bestandteil des
Spielens war — und zwar von Anfang an.

Das nichste Beispiel (Bsp. 6) ist wichtig als
Hinweis auf die Praxis. Im Text heifit es dazu:
»Im folgenden beachte man, daff dort am Schluff
Noten stehen, deren Griff nicht in der Tabelle

(3)
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ist; in einem solchen Fall aber kann man ohne
weitere Bedenken diese (Noten) acht Téne ho-
her spielen ... wenn der Ton F fiir die Flote zu
unbequem ist, kann man ihn in der hohen Ok-
tave spielen.“ Diese Anweisung mag fiir man-
chen zuerst befremdlich klingen. Sie mufl aber
auch in Zusammenhang gebracht werden mit
dem Schlufl des Kapitels, wo alle ,Notenzei-

chen® angefithrt werden, die im Violinschliissel
vorkommen konnen, d.h. hier fiir die Tone g
bis e3. Ein Teil dieser Téne wire auf der Flote
ohne Oktavversetzung nicht realisierbar. Wich-
tig aber fiir den Spieler (Schiiler!) ist doch die
Méglichkeit, z. B. einen Tanz oder ,Schlager®
auf jeden Fall auf der Flste blasen zu kénnen.
Sollte ibrigens der Anfinger solch ein Stiickchen
nach Noten noch nicht so recht zusammenbrin-
gen, so wird ihm als gute Hilfe empfohlen, ,sich
den Tanz von einem, der es versteht, vorspielen
zu lassen® und dann geduldig zu tiben! Der Weg
fiihrt also ganz eindeutig iiber Héren und Nach-
ahmung anstatt iiber den Intellekt. Daher auch
erst am Schluff dieses Abschnitts der Satz
»schlieBlich kann man, um das (die richtige Me-
lodie finden) zu erleichtern, die folgenden Re-
geln beachten®,

Das Stadium elementarer Spielpraxis ist hier
sozusagen beendet, und , die folgenden Regeln*®
sind eine eingehende Erklirung der Notenwerte
(von Semibrevis © bis Semicroma J ) ein-
schliefilich punktierter Noten. Auch der Triller
wird hier kurz abgehandelt. Dazu heifites: ,Ge-
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wohnlich werden die Triller zur Verzierung der
Sonate gemacht und bei den punktierten Noten
angebrachr, wenn man danach auf eine andere
Note absteigt (Note bedeutet hier eher Ton).
D. h., nachdem die Note in gewohnter Weise
ausgehalten wurde, macht man auf dem Punkt
den Triller. Man findet manchmal das Zeichen +
dariiber, wie hier zu sehen ...“ (Bsp.7). ,Eigent-
lich miifite ich hier zu allen Griffen der natiir-
lichen Tonleiter hersetzen, mit welchem Finger
man den Triller machen kann, aber ich unter-
lasse das. Es ist keine bemerkenswerte Sache, da
jeder dies ganz natiirlich von selbst lernt.”
Demnach ist nun ein schon gehobeneres Sta-
dium der Kenntnis erreicht, auf dem weitliufige
technische Unterweisung entfallen kann. Dafiir
wird in einem neuen Abschnitt auf Tonarten
und ihre Vorzeichen eingegangen. Aus techni-

+
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schen Griinden sind die wichtigsten Halbtdne
mit Griffen ja schon anfangs erklirt worden.
Jetzt werden die verschiedenen Vorzeichnungen,
die am Anfang des Liniensystems stehen, be-
greiflich gemacht als stindige Verdnderung be-
stimmter Tone. Der Begriff Tonart erscheint
dabei allerdings nicht, vielmehr wird eine Defi-
nition im Sinne des Transponierens gebraucht,
wenn es heiflt ,,. . . was gemeinhin eine aus ihrem
natiirlichen Ton iibertragene Sonate heifit .. .“.
Die Tonarten reichen hier bis zu 34 und 3 b .
Das ist zwar mehr als das, was anfangs als iib-
lich bezeichnet wurde, die Vertrautheit mit die-
sen Tonarten wird aber jetzt verlangt. Das be-
deutet entsprechend der damals iiblichen Nota-
tionsweise z. B. auch f-Moll!

Zu dem, ,was notwendig ist, um die Flote mit
Fertigkeit und Gehor zu spielen®, gehdrte auch



— so wortlich — ,,wie man jeden Gesang spielr,
obwohl er nicht in dem der Flote zugehdrigen
Schliissel, nimlich in G, sol re ut auf der zweiten
Linie geschrieben ist“. Dies Zitat ist die Uber-
schrift des vorletzten Kapitels. Der Grund fiir
die Verwendung anderer Schliissel ist, dafl
sviele Stiicke zur Bequemlichkeit der Singer
oder Spieler, deren Instrument entsprechend, in
anderen Schliisseln geschrieben® sind. Alle diese
Schliissel werden daher erklirt, auch der G-
Schliissel auf der ersten Linie, ,welchen man
alla francese nennt®, der aber selten vorkommt.
,Will nun der Spieler, der die Griffe (T6ne) be-
herrschr, eine beliebige Canzone aus einem an-
deren Schliissel spielen, kann er das auf mehrere
Arten tun.“ Von den drei Moglichkeiten, die
vorgeschlagen werden, kénnen wir die erste nur
mit Schmunzeln quittieren: ,Erstens kann man
die betreffenden Canzonen vom Kopisten in den
G-Schliissel auf der zweiten Linie iibertragen
lassen . . .“ Der Autor selbst ist aber von diesem
Wege auch nicht sehr iiberzeugt, denn die damit
verbundene Transposition kann unter Umstin-
den viele Oktavversetzungen notwendig ma-
chen, was die Schonheit des Stiickes zerstren,
allerdings auch mal verbessern kann. Ein an-
derer Weg wire, alle Schliissel lesen und spielen
zu lernen, ,aber diese Art wird fiir einen An-
finger schwer zu erlernen sein, denn er verwirrt
eine Lesart mit der anderen, so dafl er schliefilich
keine kann“. Trotzdem werden in allen Schliis-
seln Scalen gezeigt, in denen der tiefste Ton der
Flote gekennzeichnet ist. So ist es moglich, so-
fort zu erkennen, welcher Schliissel fiir die Flote
»bequem® ist.

Der letzte Vorschlag endlich wird als die ele-
ganteste Moglichkeit zur Losung des Problems
beschrieben, als ,die leichteste Art fiir den An-
finger“. Hierbei kann er nimlich mit Hilfe
einer Tabelle ablesen, in welche Tonart er trans-
ponieren mufl, damit er aus dem Violinschliissel
lesen kann, ohne das Notenbild zu verschieben.
Er muf lediglich die Vorzeichnung dndern (Abb.
4). Der Gebrauch der Tabelle ist nach allen
Seiten hin erldutert, so daf auf keinen Fall Mif3-
verstindnisse auftreten konnen. Als Praktiker
warnt der Autor iibrigens in diesem Zusammen-
hang vor Fehlern bei Vorzeichnungen im Noten-
text: ... alles spricht dafiir, daf diese Noten

verindert werden wie die Vorzeichen gerade
kommen und nicht, wie sie sein miissen. Das
kommt von der geringen Aufmerksamkeit der
Komponisten oder ist ein Fehler der Kopisten,
die alles dem Ohr des Spielers, den sie fiir einen
Praktiker halten, iiberlassen.“
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Abb. 4

So vorbereitet, kann der Schiiler nun auch mit
anderen zusammenspielen. Der letzte Abschnitt
des Traktats gilt daher dem Einstimmen. Dabei
soll davon ausgegangen werden, dafl die Ton-
hohe der Flte unverinderlich ist, und es ist
»nicht moéglich, den Ton zu verindern, um sie
mit anderen Instrumenten, die im Ton unter-
schiedlich sind, einzustimmen; sondern es gehort
sich, dafl die anderen Instrumente sich auf sie
einstimmen, d. h. man spielt auf der Fldte den
Ton D und die anderen Instrumente miissen
ihre D-Saite stimmen, damirt sie auf demselben
Ton sei, nimlich unisono mit der Flote; denn so
zusammenklingend (iibereinstimmend) werden
sie in allem iibereinstimmen®. Wenn auch ,einige
behaupten®, dafl man durch Ausziehen der Flote
an Kopf und Fufl den Ton verindern, also
stimmen konne, so hat doch der Autor offen-
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kundig wenig Vertrauen in eine solche Methode,
wenngleich ,im Zusammenhang dabei das Ohr
zufriedengestellt zu werden scheint®.

Mit diesen letzten Ratschligen ist der Schiiler
entlassen. Was ihm auf den Weg gegeben wurde,
haben wir in groben Ziigen verfolgt. Deutlich
liefl sich erkennen, dafl diese Schule in ihrem
ganzen Aufbau und Inhalt eine grundverschie-
dene Zielsetzung hat von dem Werk Ganassis.
Wenn auch der Gegenstand der Schulen in ein-
zelnen Punkten natiirlich verhiltnismiflige
Ubereinstimmung erfordert, so bleibt eine Ver-
schiedenheit des Inhalts, die nicht nur zeit- und
stilbedingt ist. Es ist bedauerlich, dafl in unserer
Handschrift jedes Wort iiber Artikulation fehlt.
Das mag mit daran liegen, dafl diese Anleitung
vielleicht nicht unbedingt zum Selbstunterricht
bestimmt war. Trotzdem wird jeder diesen wich-
tigen Teil einer Spielanleitung fiir ein Blasinstru-
ment vermissen. Gerade in diesem Punkt wire
auch eine Gegeniiberstellung mit den Vorstellun-
gen Ganassis sicher interessant gewesen. Wir
kénnen somit nur annehmen, dafl die Vielfiltig-
keit der Kunst des Flotenspiels, wie sie die
Fontegara aus der Renaissance iiberliefert,
100 Jahre spiter auch in der Artikulation be-
reits einer Verarmung Platz gemachr hat. Solch
ein Mangel kann nun allerdings nicht dem un-
bekannten Autor angelastet werden. Auch er
war ein Kind seiner Zeit, und viele Stellen in
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seiner Schrift lassen klar erkennen, daf er sich
bemiiht hat, ,modern“ zu sein. Sogar aus sprach-
lichen Einzelheiten geht das hervor, ,gegen-
wirtig“ ist bei ihm ein hiufiger Ausdruck. Es
gibt bis zu Quantz keine Flotenschule, die so
zahlreiche pidagogische Hinweise gibt, wenn
auch nur in Ansdtzen und kurzen Bemerkungen.
In dieser Hinsicht ist das Trakrat wirklich eine
Schule, die manches vorausnimmt, was uns erst
viel spiter wieder begegnet.

In bezug auf das Instrument aber haben wir
hier die erste Schule fiir eine f’-Fléte vor uns.
Mir ist jedenfalls kein Dokument vor dieser
Zeit bekannt, welches die Blockfléte in dieser
Stimmlage so ausfiihrlich belegt. Es miiffte mog-
lich sein, noch weitere Traktate aufzufinden wie
dieses venezianische, dessen Veroffentlichung
vielleicht nur durch die grofie Pest verhindert
wurde. Alle bisher bekannten Flétenschulen des
17. Jahrhunderts stammen aus England, nur
Blanckenburgh aus Holland. Die Lehre des Flo-
tenspiels kann im italienischen Raum in dieser
Zeit nicht tot gewesen sein. (Die erste gedruckte
italienische Flotenschule nach Ganassi erschien
1770 und ist eigentlich nichteinmal eine solche®.)
Eine grofle Liicke bleibt noch zu schlieflen.

8 V.Peneraj, Principj di Musica ..., Venedig ca. 1770.
(Nach Warner, a.2.0.)



Boehm-System-Fagotte im 19. Jahrhundert

Karl Ventzke

Der geschichtliche Weg der Holzblasinstrumente ist gezeichnet durch zwei
geniale Einfille. Erstens: Mit Hilfe einer bestimmten, z. T. unregelmifigen
konischen Innenbohrung den Tonumfang zu erweitern und die Stimmung
gewisser Tone, besonders der iiberblasenden, auszugleichen. Hierbei konnte
die Lage der Grifflécher noch weitgehend nach der Bequemlichkeit gewahlt
werden. Dieses Prinzip hat seinen Ausgang genommen vom Kreis der Musi-
ker am franzosischen Hofe nach 1650 (besonders von den Hotteterres) und
ist uniibertrefflich gelungen in der barocken Blockflote. Zweitens: Mit Hilfe
von Klappen die Grifflocher an akustisch ,richtige” Stellen zu legen und so
grofl zu machen, daf ein optimales Tonvolumen entsteht und ein méglichst
reiner und gleicher Obertongehalt aller Téne der Skala — uniibertrefflich
gelungen in Boehms Querfléte. Dieses Boehm-System aber fand, anf das Fa-
gott iibertragen, wenig Liebbaber, offenbar auch, weil es den Charakter des
Fagotts allzusebr verinderte. — Die Redaktion dankt Karl Ventzke fiir seine
kleine Studie in diesem Zusammenhang. Ausfiihrlicher hat er Boehms Prin-
zipien in seinem Buch ,Boebm-Oboen* behandelt.

I

Angesichts des weltweiten Erfolges der Boehm-
flste und der international zunehmenden Ver-
breitung der Klarinette nach dem Boehm-System
ist die Frage nach einer gleich vorteilhaften An-
wendung Boehmscher Konstruktionsprinzipien
auf Fagotte durchaus berechtigt. Schliefilich er-
hob Boehm selbst den Anspruch, dafl sein System
mutatis mutandis der Verbesserung aller Blas-
instrumente mit Seitenléchern und Klappen die-
nen wiirde. — In der Praxis haben die Bemiithun-
gen im vorigen Jahrhundert, aus dem System
der Boehmfléte auch Nutzen fiir das Fagott zu
ziehen, allerdings keinen durchgreifenden Erfolg
gehabt, obwohl Boehms Gestaltungsgrundsitze
durchaus gute Voraussetzungen dafiir boten.

Der folgende Beitrag zur Geschichte der An-
wendung des Boehm-Systems im Fagottbau be-
schrinkt sich auf die Auswertung iiberlieferter

Texte. Eine weitergehende Forschungsarbeit von
womdglich hoherem Erkenntniswert fiir den
ausiibenden Musiker kann hier nur angeregt
werden: die Untersuchung und Benutzung der
erhaltenen Prototyp-Fagotte aus der Pionierzeit
des Boehm-Systems.

Historische Informationen zu unserem Thema
bieten die folgenden Quellen (sie werden kiinftig
zitiert mit Aufnahme-Nummer und ggf. Seiten-
zahlangabe):

I (Anonym): Theobald Béhm und seine Flite. In:
Neue Zeitschrift fiir Musik. Leipzig 1850.
S.A81 %

2 N. Bessaraboft: Ancient Enuropean Musical Instru-
ments ... in Museum of Fine Arts, Boston.
Harvard 1941

3 R.Bragard/F.de Hen: Musikinstrumente aus zwei
Jabrtausenden. Folge VIII—IX: Romantik
und Impressionismus. Stuttgart 1968

4 G. Chouquet: Catalogue ... Musée du Conserva-
toire National. Paris 1875

13
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5 F. J. Féis: Rapports du Jury International, Ex-
position Universelle de 1867 a Paris, Groupe
11, Classe 10. Paris 1868

6 F.Groffy: Musikhistorisches Museum Heckel, Bieb-
rich, Abt. Fagotte. (Wiesbaden) 1968

7 A. Jonak: Bericht iiber die ... Ausstellung zu
Paris .., 1855. Il. Band, XXVI. Hefl. Wien
1857/58

8 E.Krakamp: Metodo per Fagotto. Milano (1872)

9 R.Lange: Uber die Verbesserung des Fagotts. In:
Zeitschrift fiir Instrumentenbau. Jg. 1892/93,
Leipzig. S. 62 u. 109f.

10 L. G. Langwill: The Bassoon and Contra-Bassoon.
London ... 1965

11 A.Marzoli: Tablature du Basson Systéme Trie-
bert, basé sur les principes acoustiques du
célébre Boehm. Paris (1855)

12 E.Paur: Amtlicher Bericht iiber die Industrie-
und Kunst-Ausstellung zu London im Jahre
1862, Band 1. Berlin 1863

13 C. Pierre: Les Factenrs d’Instruments de Musique.
Paris 1893

14 G. Tamplini: Course of Instructions for Military
Musical Instruments. Book 5 — Bassoon. Lon-
don (1856)

15 G. Tamplini: Brevi Cenni sul Sistema Boehm della
sua Applicazione al Fagotto. Bologna 1888

16 G. Tamplini: Kurze Hinweise zum System Boehm
und zu seiner Anwendung beim Fagott. Deut-
sche Ubersetzung von Dr. D. Hilkenbach. Ma-
nuskript 1969

17 C. Ward: Britisches Patent Nr. 140 von 1853. The
Patent Office, London

Prototyp-Instrumente sind erhalten in fol-
genden 8ffentlichen Museen:

Briissel (Abbildung u. Beschreibung in 3,260)
Boston (Abbildung u. Beschreibung in 2,133)
Paris (Beschreibung in 4)

sowie in der Privatsammlung von W. Water-
house in London; ferner in der Sammlung Hek-
kel-Wiesbaden (Abbildung und Beschreibung
in 6).

II

Theobald Boehm (1794—1881), der das nach
ihm benannte Konstruktions-System entwickelte
und zunichst bei der Flote anwendete, duflerte
erstmals 1847 die Erwartung, durch Ubertra-
gung seiner Prinzipien auf das Fagort ,dhnlich

giinstige Resultate® wie bei der Flote zu erlan-
gen. 1850 heifit es iiber seine Arbeiten (1,183):
»Der Fagott, der eben so sehr, wenn nicht noch
mehr, einer ginzlichen Umgestaltung bedarf,
befindet sich eben jetzt unter B's Hinden. Ein
Fagottrohr mit allen Tonléchern ist bereits voll-
endet, es entspricht den Erwartungen, die An-
sprache aller Tone ist leicht und sicher, der Ton
ist voll, sehr kriftig und rein. Die Erfindung
eines neuen practicablen Griffsystems ist jetzt
B’s schwierige Aufgabe ... So werden wir denn
in kurzer Zeit in den Besitz von Blasinstrumen-
ten gelangen, die auf rationelle Principien ge-
griindet, dem gegenwirtigen Stande der Wissen-
schaft und der Kunst angemessen sind. Es beginnt
damit eine neue Aera fiir den eigentlichen Vir-
tuosen und fiir die Orchestermusik gleichfalls,
die sich, durch die Unvollkommenheit der In-
strumente nicht mehr beschrinkt, in threr vollen
Kraft und Fiille wird entfalten kénnen.“ —
Dieser Entwicklungsstand wurde im Bericht iiber
die Londoner Weltausstellung 1851 dahingehend
erweitert, dafl Boehm ,sein Oboe-Griffsystem
auf den Fagott ausgedehnt® habe.

Die nichste — und letzte — Nachricht iiber
Boehms eigene Arbeiten an der Fagottverbesse-
rung entstammt dem Bericht iiber die Pariser
Weltausstellung 1855 (7,38): ,Der Erfinder
selbst hat schon sein System auf Oboen und Fa-
gotte angewendet. Die Modelle dazu waren in
Paris ausgestellt. Das Fagottmodell bestand aus
einem geraden messingnen Rohre mit den noti-
gen Tonléchern und hélzernen Stépseln . .. Das
Anblasen der Tone auf diesen Rhren bewihrte
neuerdings die Richtigkeit der dem Boehmschen
Systeme zu Grunde liegenden Principien ...“

Schon vorher hatte Boehm Kontakr aufge-
nommen mit einer Spezialwerkstatt fiir Fagott-
bau, der Firma Triebert & Cie. in Paris. Ihr
gegeniiber verpflichtete sich Boehm, ,den Plan
fiir ein neues Fagott nach seinem System zu
machen® (16), und mit diesem Plan schloff Boehm
seine Beitrige zur Fagottverbesserung ab.

I11

Die Firma Triebert & Cie. in Paris bot durch
die Qualifikation ihrer Inhaber optimale Vor-
aussetzungen fiir die Fortentwicklung des Boehm-
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System-Fagotts: Frédéric Triebert (1813—1878)
genofl als Verfertiger erstklassiger Oboen und
Fagotte bereits internationales Ansehen, und
Angelo Marzoli (?—1865) konnte als Mitglied
der Société des Concerts du Conservatoire und
1. Fagottist am Italienischen Theater zu Paris
die musikalische Brauchbarkeit des neuen In-
struments praktisch demonstrieren. Das von
beiden mit Boehms Unterstiitzung konzipierte
Boehm-System-Fagott war zur Pariser Welt-
ausstellung 1855 zwar noch nicht fertig, erhielt
aber schon Vorschullorbeeren (7,41): ,, Triebert
und seinem Associé Marzoli soll es gegliickt sein,
im Vereine mit Boehm, welcher ithnen die Uber-
tragung seines Systems ... anvertraute, ein Fa-
gott zu bauen, welches in Schonheit, Reinheit
und leichter Ansprache des Tones allen Anforde-
rungen entspricht und dessen Mechanismus der
Art ist, dafl die bei dem alten Systeme so schwie-
rigen Passagen nunmehr mit Leichtigkeit aus-
zufithren sind. Doch wurde das Instrument in
dieser vollendeten Gestalt zu spit fertig, um noch
einen Gegenstand der Ausstellung bilden zu
konnen.

In der Tat schien dieses Instrument zu besten
Hoffnungen zu berechtigen. Tamplini erinnerte
sich an die Vorginge von 1855 in Paris wie
folgt (16): ,... Dann baute er (Triebert) sein
Fagott nach den Anweisungen Boehms, und es
kam eine Arbeit heraus, vollkommen in allem,
den Klang ausgenommen, den die beriihmtesten
derzeitigen Meister, unter ithnen Rossini, Auber,
Meyerbeer usw., zu metallisch, schmetternd und
dem gewdhnlichen Fagott unihnlich fanden,
wenngleich auch, als solchen, schén, klar und sehr
gleichmiflig im ganzen Umfang. Aber dasselbe
lifde sich vom Klang der Flote und anderer In-
strumente auch sagen, auf die das neue System
angewendet worden ist; es brauchte zur An-
erkennung ihrer Qualititen auch seine Zeit!®

Marzoli verdffentlichte bald nach 1855 eine
ausfiihrliche Griffrabelle fiir das neue Fagort
(11), die Krakamp in etwas vereinfachter Form
in seine Fagottschule iibernahm (8).

Auf der Londoner Weltausstellung 1862 war
das Boehm-System-Fagott von Triebert und
Marzoli ein besonders beachtetes Exponat (12,
102): ,Bedeutend in ihrer Art und bewunderns-
wiirdig durch ihre vollendete Arbeit waren die
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Instrumente von Triebert aus Paris. Unser ver-
dienter Landsmann Boehm hat fiir denselben die
Locherstellung berechnet, und seinem Fleif so-
wie auch dem Eifer des kiinstlerisch fiihlenden
Fabrikanten verdanken wir ein Instrument, wel-
ches in seiner Art vollendet genannt zu werden
verdient. Das Triebertsche Fagott ist in allen
Oktaven gleichmiflig schon und hat einen rei-
nen und edlen Ton. Die Tiefe spricht leicht an,
und das Staccato kann mit staunenerregender
Geschwindigkeit hervorgebracht werden. Jedoch
kann nicht verhehlt werden, daf das Instrument
so kompliziert ist, da# man an ihm beinahe
mehr Klappen als Holz sieht.©

Bei der folgenden Weltausstellung in Paris
1867 scheint das Schicksal des Boehm-System-
Fagotts von Triebert jedoch schon besiegelt ge-
wesen zu sein. Marzoli, der Pionier-Musiker
dieses Instruments, war 1865 verstorben, und
ein Nachfolger mit Namen hatte sich nicht ge-
funden. Fétis nennt einen anderen wichtigen
Grund fir nachlassendes Interesse (5,284): den
auflergewohnlich hohen Preis. Er betrug nach
Pierre (13,319) 1200 frs. Demgegeniiber kostete
(nach 13,391) ein iibliches Fagott 280—320 frs.

IV

Unabhingig von den Entwicklungen in Paris
und schon etwas frither hatte sich in London der
italienische Fagottist Giuseppe Tamplini (1817
—1888) um die Ubertragung des Boehm-Sy-
stems auf das Fagott gekiimmert. Er schreibt
(16): ,Anfang 1847, als ich mich nach London
begab, um den Posten eines 1. Fagottisten am
Royal Theatre einzunehmen, hatte ich die beste
Gelegenheit, die Vortrefflichkeit der in Paris
nach dem Boehm-System gebauten Oboen und
Klarinetten zu bewundern. Ich studierte und
verfolgte diese Neuerungen mit so lebhaftem
Interesse, dafl mir die Idee kam, auf eigene
Kosten einen Versuch zu machen, das gleiche Sy-
stem auf das Fagottzu iibertragen. Meine Freund-
schaft mit dem bekannten Hersteller Mr. Cor-
nelius Ward, bei dem ich damals wohnte, er-
leichterte mir die Erfiillung dieses Wunsches.
Und so wurde ziemlich schnell ein Modell ent-
worfen und gebaut, welches als erster Versuch



sehr befriedigend gelang ... Sein Klang hat in
der Tat etwas Anziehendes, Ausdrucksvolles,
Pathetisches, obgleich er sich im oberen und mirt-
leren Bereich seines Umfanges etwas niselnd,
rasselnd und, fast mochte ich sagen, etwas ge-
wiirgt (gequilt) anhért, wie denn auch die tiefen
und ganz tiefen Tone grotesk und schnarchend
erscheinen. Aber er ist nicht ohne Siifle und Kraft
und mischt sich gut mit den anderen Instrumen-
ten und Klangfarben in der Masse des Orche-
sters.”

Ward und Tamplini stellten dieses Fagott auf
der Londoner Weltausstellung 1851 aus, Ward
nahm 1853 ein Patent darauf (17), und Tamplini
veroffentlichte 1856 sogar eine Grifftabelle da-
fir (14).

Eine weitere Verbreitung konnte dieses Fa-
gottmodell jedoch auch nicht erlangen. Bald nach
der Weltausstellung wurde das Royal Theatre
in London geschlossen, Tamplini iibernahm den
Posten eines Musikinspizienten in der englischen
Armee und konnte sich als solcher jahrzehnte-
lang nicht mehr um diese Arbeit kiimmern.

\Y

Eine durchaus eigenstindige Anwendung des
Boehm-Systems auf das Fagott ist nicht schrift-
lich, sondern nur durch ein erhaltenes Instru-
ment iiberliefert: es ist die Arbeit des Koblenzer
Instrumentenbauers Heinrich Joseph Haseneier
(1798—1890). Das Instrument konnte aus den
Jahren um 1860 stammen. Wer seinen Bau ver-
anlafite, ist nicht bekannt. Boehm weilte im
Jahre 1861 mehrere Monate zur Kur in Bad
Ems. Vielleicht hatte er bei dieser Gelegenheit
Kontakt mit Haseneier, der zu dieser Zeit als
Fagottspezialist sehr bekannt war,

VI

Das Boehm-System-Fagott bietet ein anschau-
liches Beispiel fiir Bedingungen und Schwierig-
keiten, Neuerungen zugunsten der musikalischen
Kunst einzufiihren. Lassen wir abschlieflend den
erfahrenen Tamplini selbst noch einmal dazu zu

Wort kommen (16): ,Die Erfahrungen, die da-
mals bei den Arbeiten zur Verbesserung des Fa-
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Darstellung des Boehm-System-Fagotts

von H. J. Haseneier (aus 6)

Abdruck mit freundlicher Genehmigung des Musikhistorischen
Museums Heckel, Wiesbaden-Bicbrich



gotts gemacht worden waren, trugen keine
Friichte. Welches sind denn nun die Griinde, die
dem Fehlen weiterer Versuche zuzuschreiben
sind, das Fagott aus einem so unvollkommenen
Zustand herauszufiithren? — Unwissenheit, Vor-
urteile, Gewohnheit und — iiber allem — Pri-
vatinteressen. Dies alles wird sich immer jedem
Fortschritt in der Kunst der Musik entgegen-
stellen. — Die Berufsmusiker, und da besonders
diejenigen, die bereits eine gute Stellung inne-
haben, werden zum grofiten Teil nicht geneigt
sein, von den alten Systemen abzugehen, die sie
so viele Jahre ihrer Ausbildung gekostet haben;
sie miifiten diese ja geradezu verlernen, bevor
sie von den neuen Systemen Gebrauch machen
kénnten. — Die Instrumentenbauer ihrerseits
werden auch wenig Neigung zeigen, weil die
neuen Systeme, die ja auf wissenschaftlichen
Grundsitzen beruhen, ernsthaftes Studium von
Mathematik und Mechanik erfordern. Wenn
noch die Ausgaben fiir neue Instrumente und
neue Lehrbiicher fiir die einen, neue Maschinen,
Planzeichnungen und Werkzeuge fiir die anderen
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hinzukommen, so kann man sich leicht eine Vor-
stellung von den Hindernissen machen, denen
dhnliche Neuerungen begegnen. — Zum Beweis
kann man die Tatsache anfiihren, dafl in Eng-
land die ersten, die die Boehmfléte annahmen,
die Amateure waren, eine duflerst intelligente
und auch wohlhabende Schicht; diese zwangen
sie. dann den Professoren auf, indem sie sich
weigerten, bei Meistern Unterricht zu nehmen,
die das neue System nicht kannten! — Und was
die Erfinder anlangt, so diirften sie nie Lohn fiir
thre Miihen erwarten, sondern nur Ausgaben,
hohe Unkosten und unendliche Miihsal, wenn
auch ihre Absichten vollen Erfolg zeitigten ...
Die Konservatorien, Gymnasien und alle musi-
kalischen Bildungsstitten konnten viel tun, in-
dem sie das Studium von Verbesserungen obli-
gatorisch machten, die nach und nach auf die
Instrumente zu iibertragen sind, wenn — wohl-
verstanden — jede Neuerung der griindlichsten
Priifung unterzogen und von praxiserfahrenen,
kompetenten und unparteiischen Fachleuten be-
urteilt wird.“



Blockflote und Avantgarde

Gerhard Braun

Versuch einer Typologie der zeitgendssischen Blockflétenmusik

TIBIA wird neben Aufsitzen aus dem Bereich der alten Musik und der
Musikpidagogik regelmifig auch ,Berichte, Analysen und Meinungen® iiber
nene und experimentelle Musik verdffentlichen. Gerbard Brauns Versuch einer
Rubrizierung der Blockflotenmusik ab 1960 erscheint auszugsweise als Vor-
abdruck aus dem Buch ,Neue Klangwelt auf der Blockflote“, das 1976 in
Heinrichhofen’s Verlag erscheinen wird. Wir danken dem Verlag fiir die Ab-

drucksgenehmigung.

Seit der Wiedererweckung der Blockfléte in
den zwanziger Jahren unseres Jahrhunderts und
den ersten Kompositionen fiir das ,neue® In-
strument (Hindemith, Bornefeld u. a.) etwa um
das Jahr 1930 bewegte sich die neue Fltenmusik,
bedingt durch die vorwiegend pidagogische Aus-
richtung des Instruments, von wenigen Ausnah-
nahmen abgesehen im Bereich neobarocker Spiel-
musik. Erst die zunehmende ,Selbstbesinnung®
der Blockflotenspieler auf die kiinstlerische Tra-
dition ihres Instruments vom Mittelalter bis
zum Hochbarock gerade auch im konzertanten
Bereich bringt etwa ab 1950 eine stirkere Ein-
beziehung virtuoser Blodiflétenmusik und um
das Jahr 1960 (ausgelost durch Versuche Michael
Vetters) den Anschluf} an die sogenannte ,, Avant-
garde“. Diese Musik unterscheidet sich in mehr-
facher Hinsicht von den Werken der vorherge-
henden Generation: Aleatorik, d. h. weitgehende
Einbeziehung des Zufalls in den kompositori-
schen Verlauf — graphische Notationsweisen
mit vielfachen Ausdeutungsmoglichkeiten — im-
provisatorische Elemente — instrumentale und
stimmliche Verfremdungseffekte — Verwendung
von Gerduschkomponenten und in zunehmen-
dem Mafle die Aktion (!) des Interpreten im
Sinne eines musikalischen Theaters sind heute
bestimmende Faktoren wirklich neuer Kompo-
sitionen.

Da diese kompositionstechnischen Neuerungen
etwa ab 1960 zunehmend auch in Werken fiir
Blockflgte auftreten, soll nachfolgend eine Glie-
derung in die wichtigsten Garttungen und eine
entsprechende  Zuordnung bestimmter Werke
(ohne Anspruch auf Vollstindigkeit) versucht
werden. Viele Kompositionen schlieflen natur-
gemifl mehrere Techniken bzw. Formprinzipien
ein, so dafl eine strikte schematische Trennung
nicht moglich ist. Es kinnen nur typische Merk-
male einzelner Stiicke benannt und aufgezeigt
werden.

Serielle Kompositionen

Bei der Blockflste ist der Ausbruch aus dem
»Ghetto des Neobarock® und der ,pidagogi-
schen Provinz“ gekennzeichnet durch Werke von
Konrad Lechner, Martin Giimbel und Jiirg Baur,
wobei zunehmend Zwolftonigkeit und serielle
Techniken eine gewisse Rolle spielen. (Gewisser-
maflen eine Nachholaufgabe, da die Periode der
seriellen Musik zu dieser Zeit eigentlich bereits
als abgeschlossen bezeichner werden kann.)

Wihrend im Notenbeispiel 1 die Reihe in ihrer
melodischen Gestalt sofort deutlich erkennbar
ist, wird sie in Werner Heiders ,Kartalog® fiir
einen Blockfltenspieler im sog. Einspiel ver-
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Bsp. 1

Martin Giimbel: Interludien

fiir Alt-Blodkfléte und Cembalo.
Beginn Nr. 3

Hinssler-Verlag,

Neuhausen-Stuttgart, 1967
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Bsp.2 Werner Heider: Katalog fiir einen Blockflotenspieler. Einspiel
Moeck Verlag, Celle, 1966

steckter angewandt: vier Gruppen zu 4, 5, 2 und
3 Tonen sind jeweils durch den Ton f vonein-
ander abgesetzt. Der Schluflton jeder Gruppe
bildet dabei den Anfangston der neuen Gruppe.
(Notenbeispiel 2)

Auch Jiirg Baurs ,Mutazioni® von 1962 ba-
sieren auf einer zwolftonigen melodischen Ge-
stalt, die im sog. Thema vorgestellt und dann
vielfiltigen Variationen unterworfen wird, und
ebenso verwendet Rudolf Kelterborn in seinem
Konzert fiir Blockflote und Orchester (Scénes
fugitives) zwolftonige Rethen als Ausgangs-
material.

Postserielle Periode

Im unmittelbaren Anschlufl an diese seriellen
Kompositionen folgt eine gleichsam , postseriel-
le“ Periode, die die strenge Gebundenheit bei
gleichbleibender chromatischer Dichte durch
freiere, spielerische Formen auflést. Dazu wiren
Werke von Rob du Bois (Muziek, Pastorale VII),
Louis Andriessen (Sweet) oder Werner Heiders
»Musik im Diskant® zu rechnen, wobei letztere
Komposition nach den zahlreichen Solostiicken
durch Einbeziehung von Cembalo und Schlag-
zeug der Blockfléte auch wieder den kammer-
musikalischen Bereich erschliefit. (Ein Parallel-
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stiick dazu bilden meine Miniaturen fiir Sopran-
blockfléte, Klavier und Schlagzeug.)

Klangfarbe und Verfremdungseffekte

Der enorme Nachholbedarf der Blockflote in
Sachen neuer Musik bringt es mit sich, dafl alle
Arten klanglicher Experimente, wie sie entspre-
chend der Entwicklung des musikalischen Mate-
rials zwischen 1920 und 1970 gemacht wurden,
in den Kompositionen fiir Blockfléte etwa ab
1960 nahezu gleichzeitig auftreten. So nimmt

\

Werner Heider (rechts) im Gespriich
mit Gerhard Braun

Foto Kumpf
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Bsp.3 Gerhard Braun: Monologe I, fiir einen Blockflstenspieler. Ausschnitt
Hiinssler-Verlag, Neuhausen-Stuttgart, 1971

auch die Klangfarbe in nahezu allen neuen
Blodkflétenkompositionen einen wichtigen Stel-
lenwert ein. Dabei zeigte es sich, dafl das bau-
technisch doch verhiltnismiflig ,primitive® In-
strument Blockfléte fiir alle Arten klanglicher
Verfremdung eine besondere Eignung aufwies.
Ausgehend von Michael Vetters Versuchen!
wurde eine Fiille neuer Spieltechniken zur Her-
vorbringung neuartiger Klangeffekte entwidkelt,
die bis zur Demontage des Instruments reichen
und auch eine vielfiltige Geriuschskala mit ein-
beziehen. Zentrale Bedeutung kommt hier Mau-
ricio Kagels ,Musik fiir Renaissanceinstrumen-
te“ (Urauffithrung 1967) zu, in der erstmals der
»briichige Klang alter Instrumente gewisser-
maflen auskomponiert und in eine Grofiform
integriert wurde. Spieltechniken wie gleichzeiri-
ges Singen und Spielen? (in der Volksmusik des
Balkans eine hiufig angewandte Praxis), gleich-
zeitiges Pfeifen und Spielen, Glissandotechnik
am Kopfstiick der Flote und alle Arten von

! Michael Vetter: Apropos Blockflote (Melos 1968/
12); Die Blockfléte und die Neue Musik (Musica)

? Diese Technik verwendet insbesondere auch Luciano
Berio in ,Gesti“ fiir Altblockflote solo und Jacques
Bank in ,Wave® fiir Bafiblockfléte und Schlagzeug

Mehrklingen ergeben dabei im Zusammenklang
mit Gamben, Pommern, Lauten, Zink und Re-
naissanceposaunen ein auflerordentlich farbiges
und erregendes Klangbild.

In jiingster Zeit ist mit Kazimierz Serockis
»Concerto alla cadenza“ eine weitere Klang-
farbenkomposition gréfleren Umfangs als Gegen-
stiick entstanden. Hierbei bilden die sechs Block-
fltentypen (vom Sopranino bis zum Grofibafl)
— in vielfiltigen Verfremdungstechniken gebla-
sen — den klanglichen Ausgangspunkt in der
Gegeniiberstellung zum stark schlagwerkbestiick-
ten Orchester.

Die Verfremdung des Klangs im Zusammen-
hang mit der Demontage des Instruments wird
gewissermaflen ,programmatisch® durchgefiihrt
in meinen Kompositionen ,Monologe 1 bzw.
»minimal music 1%, Hier geht es um die Los-
I6sung des Blockflstenklangs vom barocken
Klangideal durch zunehmende Verwendung von
Geriuschfaktoren und eine Zuriicknahme der
Dynamik bis an die unterste Grenze der Hor-
schwelle, ja bis zu einer Negierung des Klang-
lichen iiberhaupt — zuriick zum elementaren
Blas-Luftgeridusch.

Ahnliche Faktoren — diesmal in Verbindung
mit dem Klavier — bestimmen die Komposition
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»Nachtstiicke®, wobei hier der Versuch unter-
nommen wird, eine klangliche Verbindung die-
ser dynamisch und ausdrucksmifig so kontriren
Instrumente zu erzielen. Dies ist meiner Ansicht
nach nur durch eine Verinderung in der Ton-
erzeugung und die entsprechende Verfremdung
des traditionellen Klangbereichs auf beiden In-
strumenten moglich.

Offene Form

Hiufig parallel mit diesen Praktiken der
Klangverfremdung entstehen Stiicke in sog.
»offener Form“ (Shinohara: Fragmente, Vetter:
Rezitative, Braun: minimal music). Dabei wer-
den die einzelnen Formteile entweder nach be-
stimmten Angaben des Komponisten (Shinohara)
oder willkiirlich (aleatorisch) nach den Inten-
tionen des Interpreten zusammengefiigt. Es ent-
stehen mobile-artige musikalische Gebilde, deren
einzelne Segmente bei jeder Auffiithrung in im-
mer wieder anderen Konstellationen aufleuchten.
Manchmal kénnen Formteile auch frei oder nach

3 Dieses Werk soll in einer der nichsten Ausgaben
dieser Zeitschrift einer eingehenden Analyse (mit auf-
fiihrungspraktischen Hinweisen) unterzogen werden.

I
:
i

bestimmten Angaben dazuimprovisiert werden,
wie iiberhaupt natiirlich die Improvisation in der
heutigen Spielpraxis einen immer breiteren
Raum einnimmt. Da es in unserem Zusammen-
hang jedoch hauptsichlich um notierte , Werke*
geht, soll das Kapitel ,Improvisation nur am
Rande erwihnt werden.

Technische Medien

Von grofler Bedeutung innerhalb vieler aus-
notierter Kompositionen ist jedoch die Einbe-
ziechung technischer Medien, hauptsichlich in
Form von vorproduzierten Zuspielbindern, die
gewissermaflen als ein zweites Instrument zur
Flote hinzutreten. Bekannte Beispiele sind Dieter
Schonbachs ,Canzona da sonar III* oder Klaus
Hashagens ,,Gesten®.

In der Komposition ,,Hypothema® von Peter
Schat wird auf diese Weise ein instrumentales
Wechselspiel zwischen alter und neuer Floten-
musik (das Zuspielband bringt eine Variationen-
folge von Jakob van Eyck) erreicht.

Eine besonders interessante und reizvolle Va-
riante dieser technischen Maoglichkeiten bietet
Erhard Karkoschkas ,mit/gegen sich selbst“3

e

auschen | Noise

* vl Vorbemerkung, S. 2 / cp. preliminary note, p. 2

Bsp. 5 Dieter Schinbach: Canzona da sonar 111, fiir Sopran-Blodiflére, Klavier
(ad lib.) und Tonband. Sekunden 70 bis 109

Moeck Verlag, Celle, 1971
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Bsp. 6 SylvanoBussotti: RARA, per flauto diritto
Verlag G. Ricordi & Co., Frankfurt/M., 1970

fiir einen Fl6tisten und Tonband. In vier Durch-
gingen (mit jeweiliger Tonbandaufnahme und
anschlieRender Wiedergabe) entsteht gleichsam
vor den Ohren (und Augen) der Zuhorer ein
vierstimmiges Stiick von komplexer und doch
sofort durchhérbarer Struktur. Durch die Ver-
wendung von fiinf verschiedenen Instrumenten
der Blockflstenfamilie (vom Sopranino bis zur
Baflblockfléte) entsteht zusitzlich ein sehr far-
biges Klangspektrum.

Gelegentlich wird der Blodkflstenklang auch
durch Verwendung von Kontaktmikrophonen
und Synthesizer verfremdet (Vetter: Figuratio-
nen; Hashagen: Pan 2mal). Die Moglichkeiten
elektronischer Klangumwandlung sind gerade
heute auflerordentlich grof und noch keineswegs
ausgeschopft. Allerdings macht sich bei diesen
Versuchen hiufig die Gefahr einer gewissen Ni-
vellierung bemerkbar, der ja auch rein elektro-
nische Kompositionen nicht immer entgehen.
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Die klangliche Erweiterung der Blockfloten-
skala kann auch durch zusitzliche Hilfsinstru-
mente erfolgen, die der Bliser selbst zu bedienen
hat. So beniitzt der Interpret (und Darsteller) in
Klaus Hashagens , Gardinenpredigt eines Block-
flotenspielers® auch eine Trillerpfeife, eine Tisch-
glodke und einen sog. Waldteufel. Bei einer
Auffiihrung von Jiirgen Beurles , Variable Rea-
lisationen® durch einen Flotenspieler (die Wahl
des Instrumentariums ist vom Komponisten frei-
gestellt) wird zur Auflodcerung des Klangbildes
ebenfalls eine Reihe von Schlag- oder Geriusch-
instrumenten eingesetzt (darunter evtl. auch
Spielzeuginstrumente).

Graphische Notation

Im Zusammenhang mit der experimentellen
Musik sind Notationsfragen stark in den Vorder-
grund geriickt. Zahlreiche Kompositionen der
Gegenwart sind auflerhalb des traditionellen
Fiinfliniensystems notiert. Dieses reicht vielfach
nicht mehr aus, um die Intentionen eines Kom-
ponisten zu fixieren oder wiirde andererseits
eine Interpretation, die mit der schipferischen
Mitwirkung des Interpreten rechnet, zu sehr ein-
engen. Deshalb enthalten auch zahlreiche Block-
flotenkompositionen mehr oder weniger graphi-
sche Elemente oder zusitzliche verbale Anwei-
sungen. Werke wie Sylvano Bussottis ,RARA®
oder Karlheinz Stockhausens ,Spiral® sind aus-
schlieRlich graphisch und verbal notiert und bie-
ten deshalb eine relativ grofle Variationsbreite
an Interpretationsmdglichkeiten.

Beide Werke hat Michael Vetter mit elektrisch
modulierter Blockflste in einer eigenen Version
fir die ,Wergo-Taschendiskothek 20. Jahrhun-
dert* (WER 325) eingespielt. Bussottis RARA
ist auflerdem in einer von ihm besorgten musi-
kalischen Determinierung in traditioneller No-
tation im Druck erschienen (Ricordi).

Bei beiden Werken ist auch eine véllig anders
geartete Interpretation denkbar, da graphische
Notationsarten naturgemdfl mehr interpretato-
rische Freiheiten bieten als eine in allen Para-
metern (Tonhshe/Rhythmik/Dynamik etc.) ge-
nau fixierte Komposition.
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Bsp.7 Jaroslav J. Wolf: Vigilia, per flauto diritto

Daf hier verschiedene Grade von Determinie-
rung moglich sind, zeigt ein Blick auf eine
Partiturseite der Komposition ,Vigilia“ von
Jaroslav Wolf, wo Tonhthen und Tondauern
ebenso wie die Klangerzeugung (Flatterzunge/
Vibrato etc.) mit graphischen Symbolen andeu-
tungsweise notiert sind, wihrend Dynamik und
Artikulation unten und oben jeweils genau an-
gegeben sind.

Ein dhnliches Beispiel bietet Schénbachs ,,Can-
zona“ (Notenbeispiel 5), wihrend etwa Louis
Andriessens ,Paintings“ fiir einen Blodkfléten-
spieler und einen Pianisten eine mehr intuitive
Umsetzung der bildhaften Notationselemente
erfordern.

Musikalische Szenen

Ein weiteres Charakteristikum der zeitgends-
sischen Musik ist die teilweise oder totale Aus-
weitung zur musikalischen Szene, zum Musik-
theater, zur multimedialen Veranstaltung bis hin
zum ,happening®. Insbesondere Mauricio Kagel
hat in vielen seiner Kompositionen dieses ,,Um-

Alle Rechte beim Komponisten

schlagen® der Musik in die musikalische Aktion
deutlich gemacht und auskomponiert. Seine
Komposition ,,Atem* fiir einen Bliser sei hier
genannt, ebenso die bereits in anderem Zusam-
menhang erwihnten Werke von Karkoschka und
Hashagen. Auch bei Stiicken, die sich an der
unteren Grenze der Horschwelle bewegen, treten
zwangsliufig die manuellen und gestischen Ak-
tionen des Interpreten stirker ins Bewufitsein
des Zuhorers (Zuschauers) — bis zum vélligen
Umschlag in die stumme Aktion (Braun: minimal
music IT).

Die Neue Musik verlangt vom Interpreten
neben der selbstverstindlichen technischen Be-
herrschung seines Instruments ein intensives Stu-
dium neuer Ausdrucksmdglichkeiten (und damit
neuer Spieltechniken) und stirkstes Einfiihlungs-
vermdgen in die Intentionen des Komponisten.

Es ist erfreulich, dafl neben den ,modernen*
Instrumenten auch die Blockfléte fiir die Kom-
ponisten der Gegenwart wieder ein wichtiges
Ausdrucksmedium geworden ist — und damit
aus dem flauto dolce des Hochbarodk wieder ein
lebendiges Instrument unserer Zeit.
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.Die Idee des Buches, das seine kritischen und padagogischen Tendenzen nicht verleugnet, wird
deutlich: den Flotenspielern ein umfassendes Werk zu bieten, Monographie des Instruments zu-
gleich und Lehrbuch des Musizierens”. Gustav Scheck



DAS PORTRAT

In dieser Spalte wird TIBIA in loser Folge Personlichkeiten ,portritieren®,
die fiir das Spiel der Holzblasinstrumente und wvorziiglich der Floten eine
pragende Rolle im Musikleben spielen. Wenn auch die Reihenfolge keine
Rangfolge sein soll und kann, so ist es doch kein Zufall, daff unsere erste
Darstellung Gustav Scheck gilt. Scheck vollendet in diesem Jahr, am 22. Ok-
tober, sein 75. Lebensjahr. Sein Wirken als ausiibender Kiinstler und Lebrer
von mehr als einer Generation junger Musiker gab dem Flotenspiel im weite-
sten Sinne als dem Musikmachen mit Floteninstrumenten wesentliche Impulse.
Vieles von dem, was kiinflig den Inbalt auch dieser Zeitschrift bestimmen
wird, fufit auf diesen Impulsen.

Gustav Scheck

F 3

Er hat es nicht gern, auf so etwas wie Ver-
dienste angesprochen zu werden. Wenn er jedoch
ins Plaudern kommt, ist der Zuhorer schnell
fasziniert von der Lebhaftigkeit, mit der sich da
eine Fiille von Erlebtem als wirklich Gelebtem
ausbreitet. Dabel 1st es nicht allein der Musiker,
der fesselt, sondern das ihn Umgebende, die weit
iiber sein Fach hinausgreifende menschliche und
geistige Erfahrung, in der sein Musikertum zen-
tral eingebettet ist. Das Faszinierende ist eigent-
lich seine eigene Faszination von allem Musika-
lischen, das er als Urmenschliches in jedem
Augenblick begreift, das seine Sensibilitdt inten-

siv anriihrt. Er hat sein Verhiltnis zu Musik und
Flotenspiel selbst treffend charakterisiert im Ge-
leitwort zu Kélbels Buch ,, Von der Flote* (1951):
»1ch jedenfalls zihle mich zu den Musiklieb-
habern, auch wenn ich den ,Zauberstab, der die
innere Welt verwandelt, wenn er sie beriihrt,
die Wiinschelrute, vor der die innere Tiefe auf-
geht (o du lieber Jean Paul!) zum Erwerbszweig
gemacht habe.”

1901 in Miinchen als Sohn eines Rechtsanwalts
geboren, erhdlt Scheck als Kind schon die Ein-
driicke, die sein gefithlsmifliges Verhaltnis zur
Musik wohl bestimmt haben. Mit der Mutter,
die eine Ausbildung als Singerin und Lautenistin
hatte, singt er viel und ist oft zum Weinen ge-
rithrt von dieser ihm unfaflbaren Zauberwelt des
Klanges. Unvergefilich wenig spidter die ersten
chester seiner Schule begegnet. Fast wortlich er-
zahlt Scheck auch heute noch, was er vor 25 Jah-
ren an H. Kélbel schrieb: ,Mit elf Jahren horte
ich zum erstenmal in meinem Leben 1m Schiiler-
orchester der Oberrealschule eines pfilzischen
Hauptstidtchens zwei Floten im Priestermarsch
aus ,Athalia von Mendelssohn. Unfaflbar be-
gliickend stiirzte der Ton dieser Holzrhren
seltsamer Formung in meine Knabenseele. Ich
ging tagelang wie im Traum und war selig, als
ich in einem Musikladen eine kleine Flote fand.“
Mit diesem Piccolo versuchte er in eine Welt
einzudringen, die fiir ihn noch auf Jahre eine
geheimnisvolle blieb, ohne dafl er dabei sein Ge-
heimnis dieses Umgangs, einem Liebesverhiltnis
gleich, preisgegeben hitte. Und so konnte es ge-
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schehen, dafl er, inzwischen sechzehnjihrig, in
Freiburg beim Kauf einer sechsklappigen Flote
und der dazugehiorigen Schule, die Richard Réh-
ler verfafit hatte, den Verkiufer erstaunt fragte:
»Ja, lebt der denn noch?“ Solch nachhaltige Ein-
driicke aus Kindheit und Jugend lassen erken-
nen, mit welcher Spannung der Heranwachsende
die Flotenwelt betreten haben mag und wie in-
tensiv Entdecken und Sich-Entdecken-Lassen al-
ler musikalischen Zusammenhinge sich seinem
Gefiihl mitgeteilt haben werden. Ein wesent-
licher Zug seines Musikertums ist hier begriinder,
ein Zug, der ihm nie verloren gegangen, der
auch von den spiter hinzugetretenen professio-
nellen Realititen nie tiberlagert worden ist.
Noch als Gymnasiast beginnt Scheck mit seiner
Ausbildung als Flotist bei Rohler, ganz in der
Tradition Boehms. Rohler war iiber Winkler
»Enkelschiiler von Theobald Boehm. Freiburg
war eine musikliebende Stadt und bot somit vie-
lerlei Gelegenheit zu horen und selbst zu musi-
zieren. Bald wirkt Scheck in der Freiburger
Orchestergesellschaft mit, spielt im Badenweiler
Kurorchester und sammelt seine ersten Erfah-
rungen. Hermann Erpf lehrt ihn Musiktheorie,
er hort neben dem Medizinstudium Musikwissen-
schaft und Kunstgeschichte, gibt die Medizin, die
er ohnehin mehr einem Wunsch des Stiefvaters
folgend trieb, nach zwei Jahren auf und widmet
sich nur noch der Musik. In diese Zeit fillt auch
seine erste Begegnung mit der Blodkflote, die
Studien bei W. Gurlitt 6ffnen die ganze Dimen-
sion der alten Musik. 1924 griindet Scheck in
Diisseldorf ein Kammerorchester fiir Biihnen-
musik und macht im gleichen Jahr in Donau-
eschingen die Bekanntschaft mit Wellesz und
Hindemith. Damit ist der weite Horizont seiner
musikalischen Interessen, denen er stets treu ge-
blieben ist, abgesteckt. 1927 holt ihn Hermann
Scherchen in das Orchester des Konigsberger
Rundfunks, wo er auch die Kammermusik leitet,
Hier trifft er Erwin Schulhoff. Die Geschichte,
die sich daran kniipft, ist fast tragikomisch, wie
sie da aus der Erinnerung ersteht: Schulhoff mu-
siziert mit thm und meint anschliefend, er solle
doch lieber auf einer silbernen Fléte spielen. Die
Fléte wird also iiber einen franzosischen Kolle-
gen besorgt, ist — mit grofler Spannung erwar-
tet — endlich da, und — kein Ton kommt her-
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aus. Scheck fihrt nach Paris, tauscht die Flote
um und hat nun ,die Lot“ in der Hand, die ein
Menschenalter lang seine Erfolge mit thm teilt.
Mit wenigen Ausnahmen spielte man in Deutsch-
land damals noch hélzerne Instrumente. Auch
Emil Prill, der in Berlin als ,Flotenkénig* vom
Kaiser eine goldene Fléte zum Geschenk erhal-
ten hatte (gebaut von Rittershausen), machte
von dieser wohl nicht hiufig Gebrauch, wenn-
gleich er gesagt hat, Taffanel (der als Franzose
keine Holzfléte blies) habe einen sehr kleinen,
aber unendlich siiffen Ton gehabt.

1929 tritt Scheck in das Hamburgische Staats-
orchester als Soloflotist ein und bleibt dort, bis
er auf Hindemiths Empfehlung als Nachfolger
Prills an die Berliner Hochschule berufen wird.
In dieser Zeit sammelt er die entscheidenden
Eindriicke im Umgang mit seinem neuen Instru-
ment, im Horen franzosischer Flotisten in
Deutschland und Frankreich und auch impres-
sionistischer Musik. Er bezieht den ,joli son“ in
seine Tonvorstellungen mit ein und entwickelt
schliefflich in einer Synthese deutscher Tradition
und franzdsischer Spielweise die thm eigene Art
des Flotespielens, die wesentlich zur Durchset-
zung der Silberflte als Konzert- und Orchester-
instrument bel uns beitrug. Damit schafft er ein
neues Klangideal und begriindet so eigentlich
eine neue deutsche Flgtenschule, die {iber mehr
als dreiflig Jahre starken Einflufl ausiibt und
iiber die Generationen von Schiilern heute noch
— wenn auch natiirlich vielfiltig moduliert —
fortwirkt. Es wiirde allein der grofien Zahl we-
gen nicht moglich sein, hier alle diese Schiiler zu
nennen. Jedoch mégen Namen wie Betty Bang,
Ferdinand Conrad, Karl Elsner, Hans-Konrad
Fehr, Jochen Girtner, Konrad Hampe, Linde
Hoffer-v. Winterfeld, Janko Jankoff, Viktor
Kowatscheff, Hans-Martin Linde, Hans Ulrich
Niggemann, Hermann Phister, Giinter Prill,
Burghard Schaeffer, Hans-Peter Schmitz, Hans-
jakob Seydel, Thea v. Sparr, Ichiro Tada, Ri-
chard Vogel, Giinter Wich, Nikolaus Delius bei-
spielhaft eine Vorstellung davon vermitteln, wie
grof der Effekt der Potenzierung dieser Schule
sowohl im Bereich des Spiels als auch gerade der
Lehre war und noch ist. Die starke Belebung des
Spiels alter Musik und historischer Instrumente
durch die musikalische Jugendbewegung wird



dieser Entwidcklung sehr entgegengekommen sein.
Schecks frithe Beschiftigung mit der Blockflote,
dann auch mit der barodken Traverse, die Mit-
wirkung bei den Kabeler Musiktagen seit 1929,
daraus geboren die Arbeit des Kammermusik-
kreises Scheck-Wenzinger, die Beschiftigung mit
auffithrungspraktischen Problemen sowie das
dafiir notige Studium alter Spielanweisungen
und anderer Quellen — all das hat beigetragen,
aus dem Umgang mit diesem Stilbereich der
Musik und seinem Instrumentarium besonders
Klangerfahrungen zu sammeln und in ein Spiel-
ideal auch auf der modernen Fléte einzubringen.
Durch seinen Einsatz fiir alte wie neue Musik in
zahlreichen Konzerten gelingt dazu aber noch
etwas: Die Blockfléte wird bei uns wieder ,,sa-
lonfihig“, wird ein Instrument, das mit der
»klassischen® Violine konzertiert und dem eine
grofle Zahl anspruchsvollster Kompositionen
»gehoren®.

An der Berliner Hochschule wird nun auch
Blockfléte unterrichtet. Das war folgerichtig im
Sinne eines Lehrens, welches Universalitit an-
strebte. Dem Flotenspieler sollten die Bereiche
aller Floteninstrumente in der ganzen Breite er-
schlossen werden. ,Der Weg zu den Holzblas-
instrumenten®, den Schedk als einen Teil der
»Hohen Schule der Musik® 1938 veroffentlicht,
ist in gewisser Weise Konzentrat solcher Bestre-
bungen und auch Zeichen des Bemiihens, im Sin-
ne der alten Schulen einmal das allen Holzblas-
instrumenten Gemeinsame hier wieder zu doku-
mentieren, zum anderen die inzwischen immer
mehr spezialisierten Holzbldser in diesem Ge-
meinsamen zusammenzufithren. Es ist klar, dafl
ein weites Kapitel hier auch der Blockflote ge-
hért, und es nimmt nicht wunder, dafl wir hier
ein Grundsatzbekenntnis wiederfinden, was nach
der Entwicklung dessen, der es ablegte, nur folge-
richtig ist: , Weit beriickender als jede noch so
virtuose Technik ist ein schoner Ton. Er hat das
Faszinierende der menschlichen Stimme, wie sie
ist er einmalig und in jedem Augenblick ein klei-
nes Schépfungswunder.“

Die Vielseitigkeit dieses Mannes mag weniger
eine Aufzihlung dessen charakterisieren, was er
offentlich geschrieben oder z. B. auf Platten ge-
spielt hat, als vielmehr die Weitliufigkeit seiner
Freundschaften, die in alle Gebiete des Kunst-

und Geisteslebens reichten und zu denen er die
mit Kempff und Gieseking als Musiker rechnen
konnte. Viele Komponisten, man mdchte sagen
von Hindemith bis Fortner, schrieben fiir ihn.
Die Vielseitigkeit hielt seinen Geist aber auch
stets in Unruhe, und die daraus erwachsende Be-
weglichkeit machte ihn stets aufgeschlossen fiir
das, was besonders kiinstlerisch um ihn vorging.

In der Zeit nach dem Krieg findet Scheck in
Freiburg ein neues Arbeitsfeld. Im Einvernehmen
mit dem musikliebenden Oberbiirgermeister
griindet er 1946 mit Wilibald Gurlitt die Frei-
burger Hochschule fiir Musik und wird deren
Direktor. Er hat Gelegenheit, seine Vorstellun-
gen auch bei Beriicksichtigung der schwierigen
dufleren Verhiltnisse in einer fiir ihn ziemlich
idealen geistigen Atmosphire zu verwirklichen
und prigt so mit Hilfe eines gleich idealistischen
Lehrkorpers diese ,seine“ Hochschule zu einem
schnell weltweit angesehenen Institut. Es ,dient
der kiinstlerischen und musikerzieherischen Aus-
bildung musikalischer Jugend zu fachlichem
Konnen, das hohen kiinstlerischen Anspriichen
gerecht wird und mit menschlicher Gesittung und
klarer Geistigkeit gepaart ist ...“ In diesem
Satz, der die Priambel der Hochschulverfassung
bildete, ist das Ideal ihres Mitbegriinders um-
rissen, und diesem Satz ist sie ein Vierteljahr-
hundert treu geblieben. Die Philosophische Fa-
kultit der Universitit Freiburg verleiht 1950
Scheck fiir seine Verdienste um die Pflege alter
Musik die Wiirde eines Dr. h. c. Der Fiinfzig-
jihrige kann auf einen Lebensabschnitt blicken,
in dem sich Wesentliches vollendet hat. Er hat
wichtige Mafistibe fiir das Flétenspiel im klang-
lich-dsthetischen wie im stilistisch-interpretatori-
schen Bereich gesetzt, er leistete Entscheidendes
fir das kiinstlerische Blockflotenspiel, er schuf
mit der Hochschule eine von aller Vorbelastung
freie Basis fiir Lehre und Musikausiibung, die
nach jeder Seite hin gegen Altes und Neues offen
war.

Einzelheiten aus den folgenden 25 Jahren in
Schecks Leben iibergehen wir hier. Nicht etwa,
um am Inhalt dieses Lebens etwas zu schmilern.
Es setzte sich fort als das eines Mannes, der wie
selbstverstindlich auch weiter ein grofler An-
reger geblieben ist als ausiibender Kiinstler und
Lehrer. Viele seiner Schiiler werden es dankbar
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im Gedichtnis behalten, dafl die geistige Weite
ihres Lehrers sie weit iiber die technischen Pro-
bleme des Flotenspiels hinausgefiihrt hat. Den
Jiingeren ist der Scheck der Jahre 1950—75 eher
gegenwirtig, aber ohne zu wissen, daf} vieles,
heute Selbstverstindliches im Bereich des Floten-
spiels auf ihn zuriickzufiihren ist. Der Jubilar
mége es dem Chronisten daher nachsehen, wenn
er diese spiteren Jahre, die er nicht fiir die ent-
scheidenden hilr, iibergeht. Es sind eher Jahre
der Bestitigung, Befestigung und Einwirkung.

Die wirklich wichtigen Impulse hatten bereits
stattgefunden, waren auch iiber die Landesgren-
zen hinausgegangen. lhre Nachwirkung jedoch
ist uns allen spiirbar geblieben. Wenn auch die
Vorstellungen von Klang und Interpretation im
Fltenspiel wie in allen musikalischen Bereichen
sich verindern und die kiinstlerischen Mafstibe
dabei notwendigerweise modifiziert werden, so
ist doch eine Orientierung nicht moglich ohne
das Maf, welches Gustav Scheck gesetzt hat.
Nikolaus Delius

BERICHTE

Frans Briiggens Debut in Stuttgart

Selbst versierte Konzertmanager waren verbliifft:
Die Kunde, dafl der Amsterdamer Blockfléten-Vir-
tuose Frans Briiggen erstmals in Stuttgart aufrre-
ten wiirde, lockte so viele Zuhorer an, dafl sich der
rund 2000 Personen fassende Beethovensaal des Stutt-
garter Konzerthauses Liederhalle fast bis auf den
letzten Platz fiillte. Das Bild mutete seltsam an:
Rund um den Konzertbau verzweifelte Hupkonzerte
parkplatzheischender Besucher; vor der Kasse eine
Menschenschlange; auf der Bithne ein grofies Blumen-
gebinde, ein Stiihlchen, ein wackeliger Notenstinder
und ein Mikrophon, Unter erwartungsfrohem Beifall
trat ein hochgewachsener Mann in unauffilligem Stra-
fenanzug auf, setzte sich, schlug die Beine iiberein-
ander und hub an, dem gespannten Publikum auf
einer ¢’-Blockflste zu spielen, die J. Peter nach van
Eyck (frithes 17. Jahrhundert) gebaut hatte. Was
Briiggen zunichst in Jacob van Eycks (1590—1657)
Variationen iiber ,Amarilli mia bella® an schwere-
losem Siiflklang und perlenden Liufen brachte, ent-
sprach den Hoffnungen, die drunten im Auditorium
alt und jung gehegt haben mochten; viele Eltern
hatten ihre Spréflinge mitgebracht, damit diese ein-
mal in vollkommener Weise wiirden héren kénnen,
wie weit man es auf dem hausmusikalischen Kleinholz
bringen kann. Dafl Briiggen es weiter damit gebracht
hatte als die meisten seiner Branche, zeigte fortan
seine blas- und grifftechnische Bravour. Allerdings
kann nicht verschwiegen bleiben, dall besagte Eyck-
Interpretation auch der Héhepunkt des ersten, alte
Musik umfassenden Programmteils blieb. Schon zwei
folgende Fantasien in F-Dur und d-Moll von Georg
Ph. Telemann, auf einer {*-Blockflote geblasen, die
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M. Skowronek nach einem Modell von Bressan
(1730), dem ,Stradivarius unter den Blockflten-
bauern®, hergestellt harte, klangen schlecht intoniert;
wobei das Instrument in den Tieftonen seltsam sub-
stanzlos wirkte und in den iiberblasenen Spitzenténen
starr und schrill. Die Interpretation von Johann Se-
bastian Bachs Solosonate a-Moll, als Komposition
fiir die Traversflote iiberliefert, doch selbst von Briig-
gen als originale Flétenkomposition angezweifelr,
verwunderte endlich der stilistischen Wiedergabe we-
gen. Man weif} ja schlieflich noch, wie etwa Gustav
Scheck, einer der Wegbereiter der Blodkflten-Re-
naissance, das Stiick wiedergab und kennt die Inter-
pretationen Rampals und anderer Virtuosen auf der
Querflote. Man kennt auch die heterogenen Auffas-
sungen um Bachsche Tempi, Phrasierungen, Verzie-
rungs- und Auffilhrungspraxis, die sich mangels
iiberlieferter akustischer Dokumentationen aus der
Zeit und notierter Interpretationen ergeben. Die
rhtyhmische (beziehungsweise vollig unrhythmische)
Sezierung, seltsame Agogik und Phrasierung sowie
das fast einschlifernde Tempo, das Briiggen der ein-
leitenden Allemande angedeihen lief, liefl zumindest
am stilistischen Instinkt des 41jihrigen Maestro zwei-
feln. Und der Verdacht kam auf, dafl hier ein Spe-
zialist die Musik vor lauter Doktrinen nicht mehr
empfindet und dem Manierismus Tiir und Ohr &ffnet.
Man kann Musik auch mit Stilistik téten; wobei es
der originalititssiichtige Virtuose Briiggen ja von
allem Anfang an mit Originalitit und Stil nicht so
genau nimmt: Sonst kime es ihm nicht in den Sinn,
in Mikrophone zu blasen, Klang also zu manipulie-
ren, wobei es sich ja nun nicht nur um ein Quanti-
titsproblem handelt. Die vereinzelten Buhrufe nach
solcher Bach-Entstellung schienen durchaus angebracht.



DAS SPEZIALHAUS FUR DEN BLOCKFLOTISTEN

Linde Hoffer — v. Winterfeld

Klingende Flotenfibel mit Schallplatte
PE 840 40 Seiten DM 6,50
Schallplatte mit Horbeispielen PSR 27 006 DM 8,—
Der Lehrgang ist entsprechend den drei Prinzipien des Blockfltenspiels — Ton-
bildung, Artikulation, Fingertechnik — aufgebaut. Die Arbeitsschwerpunkte liegen
dementsprechend auf Haltungs- und Atmungsiibungen, Prézision der Zungen-
bewegung und Ausbildung der Fingertechnik.

Flotenfibel fiir Fortgeschrittene
PE 841 40 Seiten DM 7,—
Der Spieler wird in entferntere Tonarten eingefiihrt, bei einem vielfdltigen Angebot

von Griffen fiir die einzelnen Tone.
2 X 17 kleine Solfeggien
aus den tiglichen Ubungen Friedrichs des Grofien fir Altblockflote
PE 8717 DM 6,—

MUSICA INSTRUMENTALIS
Eine Werkreihe, herausgegeben von H. Ménkemeyer, H. Ruf u. a.
NEU in der Reihe:

Heft 22: Tricinien des 17. Jahrhunderts
fiir zwei Sopran- und eine Altblockflote oder andere Instrumente
PE 862 Part. mit Stimme DM 9,—

Heft 23/24: J. Chr. Demantius, Conviviorum deliciae 1608
Bd. 1: Neue liebliche Intraden zu sechs Stimmen
Bd. 2: Intraden, Galliarden und Polnische Tédnze zu sechs Stimmen
PE 863/864 Part. je DM 14—

Spielpart. ab 5 Ex. je DM 6,—

Heft 25: Matthew Locke, Sechs Suiten zu zwei Stimmen, fiir Sopran- und
Altblockflote
PE 865 Part. DM 7,—

DIE BLOCKFLOTE — Instrument - Spiel - Technik

6 Langspielplatten fiir jeden Blockflétisten zur Vervollstindigung seiner Kennt-
nisse, sowie fiir den Musikfreund zur Erbauung und zum kiinstlerischen Genulfl.

I Die Instrumentenfamilie (Rud. Barthel — Berliner Blockflétenchor)
II Tonbildung und Artikulation (Hoffer-v. Winterfeld u. a.)
III Verzierungstechnik (Ferd. Conrad/H. Ruf/J. Koch)
IV Willkiirliche Verinderungen (Ferd. Conrad/H. Ruf/J. Koch)
V Methodische Einfiihrung in die Spieltechnik (Hoffer-v. Winterfeld u. a.)
VI Der franzésische Stil — Rhythmische Besonderheiten (Conrad/Ruf/Koch)

Jede Platte 30 em st/m DM 24,—. Verlangen Sie die ausfiihrlichen Prospekte!

MUSIKVERLAG ZUM PELIKAN - CH-8044 ZURICH
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Neuerscheinungen
fir den Flotisten

Bach
Sonate C-dur BWV 1033 fiir Flote und
Basso continuo / Sonaten Es-dur BWYV
1031 und g-moll BWYV 1020 fiir Flite und
obligates Cembalo, iiberliefert als Werke
Johann Sebastian Bachs. Herausgegeben
von Alfred Diirr (Reihe ,Flotenmusik®).
BA 4418, DM 24 —
Mit dieser Neuausgabe der Flétensonaten
von zweifelhafter Echtheit sollen weder
die noch nicht abgeschlossenen Unter-
suchungen der Autorfrage beeinflulit
noch die aufgetauchten Zweifel ignoriert
werden. Der als Bach-Kapazitidt inter-
national angesehene Herausgeber be-
griindet die Neuverdéffentlichung vor
allem mit seiner Uberzeugung, daB
neben Johann Sebastian Bach auch an-
dere Komponisten Werke geschrieben
haben, die der Auffithrung wert sind,
und dal} gerade diese Sonaten nach wie
vor eine echte Bereicherung des nicht
iibergrof3en Vorrats an wertvoller Floten-
musik der Bach-Zeit darstellen.

Johann Sebastian Bach
Sechs Sonaten, nach BWV 525—530 fiir
Flite und obligates Cembalo eingerichtet
von Waltraut und Gerhard Kirchner.
Heft 1: Sonaten Nr.1 nach BWV 525 und
Nr. 2 nach BWYV 526 (Reihe ,Floten-
musik®”). BA 6801, DM 18,—
Mit dieser neuen Ausgabe werden die
sechs Orgel-Triosonaten von Bach in
einer spezifischen Fassung fiir die heu-
tige Querfléte und Cembalo zugénglich
gemacht. Das zweite Heft mit Nr. 3 und 4
wird 1976 folgen, das dritte Heft mit
Nr.5 und 6 voraussichtlich 1977.
Abgesehen davon, daB fast jede Musiker-
generation — von Mozart bis Bartok —
eigene Einrichtungen und Bearbeitungen
gerade dieser faszinierenden Komposi-
tionen fiir die unterschiedlichsten Be-
setzungen hervorgebracht hat, sehen die
Herausgeber ihr Vorgehen durch die be-
kannte Einrichtungspraxis des 18. Jahr-
hunderts hinreichend gerechtfertigt, zu-
mal die wirklich qualitative Floten-
literatur des Hochbarock nicht sehr zahl-
reich ist.

Barenreiter
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Des Programmes zweiter Teil wirkte verlifllicher:
Was etwa Heinz Holliger der Oboe, Vinko Globokar
der Posaune oder Sebon der Querfléte an neuartigen
klanglichen Verfremdungseffekten eriffneten, macht
Briiggen nun auch der Blockfléte miglich, ohne dabei
allerdings sonderliche Klangreize zu entdecken, die
der Querfléte verschlossen blieben. Auf Instrumenten
seines hollindischen Blockflstenbauers Coolsma in
Utrecht spiclte er ,Fragmente* (1969) von Makoto
Shinohara, die formal nicht eben zwingend Klang
und Geriusch addieren, wihrend Luciano Berios
1966 geschriebene ,Gesti“ aus dem Sequenza-Zyklus
Klang und Bewegung weitaus interessanter kombinie-
ren und koordinieren. Der Experimentalcharakter
beider Stiicke erscheint mittlerweile freilich ein wenig
iiberholt zu sein. Dafl Briiggen das Berio-Werk in
gleifendem Scheinwerferkegel spielte, wihrend das
Publikum im nachtdunklen Saal zuhorte, mochte dar-
auf verweisen, dafl dieser Virtuose dem Pop-Forum
mindestens ebenso nahesteht wie der ,Auffithrungs-
praxis des Barock®, iiber die er an der Harvard Uni-
versity liest.

Der Eindruck des Stuttgarter Debuts war ebenso
eindeutig wie zwiespiltig: Frans Briiggen ist ein
Blockflétenvirtuose von hohen Graden, getragen von
internationalem Schallplattenruhm. Ob er ein bedeu-
tender Stilist in Sachen alter Musik ist, mochte nach
dem Stuttgarter Debut zumindest bezweifelt werden.
Sein Programmbheft-Zitat, ,daf jeder arrivierte Inter-
pret klassischer Musik ein iiberkultiviertes Wesen ist,
das zur Nartur zuriick mufi®, wirke nicht nur als
Kalauer, sondern aus seinem Munde geradezu ana-
chronistisch. Dieter Schorr

Briigge 1975 — ein Maflstab?

Zum zweitenmal fand innerhalb des ,Festival van
Vlaanderen® in Briigge ein internationaler Wettbe-
werb fiir Blockflote und Holzbliser-Ensemble starr,
diesmal noch erweitertr um einen Wettbewerb fiir
Barock-Traversflote. Von den ca. 90 Kandidaten aus
14 Lindern waren 53 fiir den Solisten-Wettbewerb
gemelder; 38 Blokfltisten und 15 Traversflotenspie-
ler stellten sich einer internationalen Jury, bestehend
aus Frans Briiggen (Niederlande), Friedrich von
Huene (USA), Wieland Kuijken (Belgien), Dr.
Gustav Scheck (BRD) und Katsuya Yokoyama
(Japan), die fiir den Ensemble-Wettbewerb erweitert
wurde um Silva Devos (Belgien), Dr. Carl Dol-
metsch (Groflbritannien) und Giinter Héller
(BRD).

Seit 12 Jahren ist Briigge aber nicht nur der Treff-
punkt fiir Mitwirkende, sondern Anziehungspunkt



vor allem auch fiir einen sehr groflen Kreis von inter-
essierten Gisten, Musikliebhabern und Professionel-
len, die die sich hier wie kaum irgendwo sonst bie-
tende Gelegenheit wahrnehmen zum Horen und
Sehen, zu Kontakten mit Spielern, der ,high-society”
der Block- und Traversflotisten, mit Instrumenten-
bauern und Ausstellern, zur Begegnung mir Original-
Instrumenten und Kopien, neuen Editionen und
Schallplatten. Unter dem Motto , Erlebnisse mit Holz-
blisern® war ein glinzender duflerer Rahmen erstellt
worden, und man darf dem verantwortlichen Orga-
nisator Direktor Dewitte sowie den vielen Mize-
nen dankbar sein fiir die grofziigige Zusammenstel-
lung von Konzerten, Vortrigen, Demonstrationen
und fiir die gegeniiber dem erstenmal wesentlich um-
fangreichere Ausstellung von originalen und nachge-
bauten alten Instrumenten. In den wenigen Pausen
waren die Ausstellungsriume iiberfiillt und auch
wihrend der Veranstaltungen gut besucht; zu ver-
lockend war die Moglichkeit, Originale und Kopien
zu vergleichen, eine so grofle Zahl von Instrumenten-
modellen nebeneinander zu horen und zu spielen.
Offen blieb natiirlich der Wunsch, dies alles in etwas
mehr Ruhe tun zu kénnen.

Am stirksten waren englische Instrumentenbauer
und -hindler vertreten. Tony Bingham (London)
zeigte neben Schlaginstrumenten des Mittelalters und
der Renaissancezeit eine Fiille von gut restaurierten
Traversfloten, Oboen, Klarinetten und ,all Sorts of
Old Rare & Unusual Musical Instruments®.

Bei Dolmetsch iiberraschie die Menge der Plastik-
Blockfloten, die in merkwiirdigem Gegensatz standen
zu den schénen Tasten- und Saiteninstrumenten, die
man in einer kammermusikalischen Vorfiihrstunde
hiren konnte.

B. H. Stanley & Lyndon Jones und J. Hanchet ha-
ben ihre Krummhorner, Cornamusen und Kortholte
nach Modellen des Briisseler Instrumentenmuseums
und Beschreibungen von Praetorius gebaut, andere
Renaissance-Instrumente nach zeitgendssischen Bil-
dern rekonstruiert. Sie wurden in einer der tiglichen
Demonstrationsstunden einzeln und im Ensemble
vorgefiihrt.

Die Krummhorner des Early Music Shop waren
leider nicht spielbar. Aufler Cornamusen und Dul-
cianen wurden Kunststoff-Zinken von Christopher
Monk vorgestellt sowie Traversfloten und Oboen
in hoher und tiefer (a = 830) Stimmung.

Erginzt wurde das englische Angebot durch eine
Ausstellung von Streich- und Zupfinstrumenten von
Michael Heale und dem London College of Furniture.

Auch die vertretenen deutschen Firmen hatten auf-
grund des stindig wachsenden Interesses — vor allem
von seiten der Ausbildungsinstitute und Studenten —

Musik fur
Blockflote
bei
Barenreiter

Bicinien der Renaissance
Ausgabe fir 2 gleiche Melodie-
instrumente:

HM 27, DM 6,— / Ausgabe fiir 2 ungleiche
Melodieinstrumente: HM 28, DM 6,—
Mittelalterliche Spielmusik
fiir 1—2 ¢"-Blockfliten. BA 3599, DM 3,—
Aus einem Spielbuch von 1740
Ausgabe fiir ¢”-Blockfléte und Klavier:
BA 1006, DM 5,— / Ausgabe fiir £'-Block-
flote und Klavier: BA 3486, DM 5,—
Orlando di Lasso
Bicinien zum Singen und Spielen fiir
2 Blockfliten, teilweise mit Gesang.
HM 2, DM 9,—

Jean Baptiste Loeillet (de Gant)
Sonaten fiir f'-Blockflote und Basso
continuo. Heft 1, HM 43, DM 14,—
Heft 2, HM 162, DM 17,—

Heft 3, HM 165, DM 17,—
Benedetto Marcello
Sonaten op. 2 fiir f'-Blockflote und Basso
continuo. 3 Hefte, HM 151, 142, 152,
je DM 12,—

Georg Philipp Telemann
Sonate F-dur fiir {'-Blockflote und Basso
continuo aus ,,Der getreue Musikmeister®.
NMA 8, DM 7,—

Antonio Vivaldi
11 pastor fido. Sechs Sonaten op. 13 fiir
f'-Blockfléte und Basso continuo.
HM 135, DM 20,—

Georg Friedrich Hindel
Rodrigo-Suite fiir 1—4 Blockfléten,
Basso continuo ad libitum. EN 519,
Partitur mit Stimmen DM 11,—,
1.—4. Stimme je DM 2,50
John Dowland
Lachrimae oder Sieben Trinen,
dargestellt in sieben tief empfundenen
Pavanen, Fiir Gamben- oder Block-
flétenquintett. NMA 173,
Partitur DM 9,—, 5 Stimmen je DM 2,50

Das vollstindige Angebot finden Sie im
Birenreiter-Katalog 8 ,,Blockflote®




ihre Kopien historischer Modelle in den Vordergrund
gestellt. Willi Hopf & Co. zeigte als neue Modelle
Barock-Blockfléten ,Hotteterre® aus Bergahorn und
verschiedenen Edelhélzern, zum Teil mit gebogenen
Windkanalen, und Renaissance-Blockfléten ,,Michael
Praetorius®, vom Garklein-Flétlein bis zum Grofibaf,
ebenfalls aus Bergahorn, das nicht paraffiniert wird.

Moeck Verlag + Musikinstrumentenwerk erginz-
ten sich durch eine Ubersicht iiber die Verdffent-
lichungen fiir historische Blasinstrumente und die fast
vollstindige Vorstellung ihres umfangreichen Re-
naissance- und Barock-Programmes einschliefllich der
Rottenburgh-Blockfléten. Vor allem die Zinken, Pom-
mern und Rankette iibten eine solche Anziehungskraft
aus, dafl der Spiel- und Probiereifer kaum einzudim-
men war. Anhand von Informationsblittern konnte
man sich auflerdem iiber die Geschichte der Renais-
sance-Instrumente orientieren und in der ersten De-
monstrationsstunde iiber die verschiedenen Klang-
farben der einzelnen Instrumentenfamilien, die in
vielerlei Kombinationen vorgefiithrt wurden.

Conrad Mollenhauer iiberraschte mit einer neuen
Altblockfléte: eine eben fertiggestellte Denner-Kopie
mit leicht ansprechendem weichen, aber doch trag-
fahigen Ton.

Die Oberlender-Kopie von Heinz Réssler war wei-
ter verbessert worden. Besonders die Olivenholzfléte
fand lebhaftes Interesse — sie war verschiedentlich
im Wettbewerb zu héren — wie auch die neue Ba-
rock-Oboe in tiefer Stimmung, die ein Modell von
Klenig zum Vorbild hat, das sich im Museum fiir
Hamburgische Geschichte befindet.

Besondere Attraktionen: die kostbaren, in meister-
licher handwerklicher Arbeit erstellten Instrumente
von Friedrich von Huene — ein Genuf gleichermaflen
fiir Auge und Ohr; eine kunstvoll geschnitzte Denner-
Kopie aus Elfenbein und eine Sopranflte nach Ter-
ton aus Buchsbaum, mit feinziseliertem Silber be-
schlagen, erweckten die meiste Bewunderung. Aber
auch seine anderen Kopien nach Kirst, Hortteterre,
Scherer und Rottenburgh waren ein besonderer An-
zichungspunkt. Wieder einmal bewies sich die Vor-
liebe fiir in jeder Hinsicht qualifizierte Besonder-
heiten. Diese Wiinsche zu befriedigen diirfte fiir die
Instrumentenbauer eines der Hauptprobleme sein.

Viel beachtet und gelobt wurden auch die Kopien
von Andreas Glatt (Belgien): Alt-Blockfléten nach
Stanesby und Hortteterre, Sopran-Blockfléten nach
Terton und Bressan, Traversfléten nach Rottenburgh,
Bressan und Hotteterre, Oboen nach Steenbergen,
Stanesby, Eichentopf u.a. Bestechend der weiche
Klang, groflenteils durch die tiefere Stimmung be-
wirkt, was einen Vergleich mit modernen Instrumen-
ten nicht gerade erleichtert.
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Mit etwas Gliick konnte man auch die Instrumente
von Hans Coolsma (Utrecht) héren: Kopien nach
Bressan und Stanesby in tiefer Stimmung und Sopran-
und Alrblockfléten in Palisander und Grenadill in
moderner Stimmung, die durch groflen tragfihigen
Ton bestechen.

Der Entwicklung der Traversflite war eine Sonder-
ausstellung gewidmet, die Instrumente aus dem
Gruuthuse-Museum Briigge und aus dem Privatbesitz
von Frans Briiggen zeigte: die ilteste eine Rekon-
struktion Friedrich von Huenes nach Praetorius
(1618), als jiingstes die Vermeulenfléte, ein Instrument
ohne Grifflécher, mit teleskopischen Ausziigen, das
von Frau Vermeulen mit einigen experimentellen
Musikbeispielen vorgefiihrt wurde.

Als besondere Kostbarkeit durften die 25 Original-
instrumente aus dem Besitz des Gruuthuse-Museums
angesehen werden, mit dem Schwerpunkt auf Instru-
menten des 18. Jahrhunderts.

Da das erste Abendkonzert mit einer hervorragen-
den Auffilhrung des ,Orfeo® von Monteverdi
(Jiirgen Jiirgens gelang mit seinem Monteverdi-
Chor, der Camerata Academica Hamburg, dem Ham-
burger Bliserkreis fiir alte Musik und vorziiglichen
Solisten — darunter Nigel Rogers, Barbara
Schlick, Paul Esswood u.a. — eine aufler-
ordentlich eindringliche Darstellung in faszinierender
Klangfarbenpracht) einen absoluten Hohepunkt be-
deutete, waren die Erwartungen fiir den Blockfloten-
Wettbewerb ebenfalls hoch angesetzt. Grofltenteils
wurden sie leider nicht erfiillt. Es gab nicht nur keine
Steigerung gegeniiber dem ersten Wettbewerb vor
drei Jahren, sondern das Niveau lag teilweise emp-

Friedrich von Huene (rechts)

Foto Kadelbach



findlich darunter. Manche Strapazen konnten der
Jury, dem Publikum und nicht zuletzt auch den Kan-
didaten erspart bleiben, wenn jeder sich vor Beginn
die Anforderungen des Wettbewerbes vergegenwirti-
gen wiirde, erschwerte Bedingungen wie z. B. Mittags-
hitze und iiberfiillte Riume zusitzlich zur iiblichen
Podiumsnervositit mit einkalkulierte und nicht den
Gesichtspunkt des ,Dabei-gewesen-seins“ in den
Vordergrund stellte. Dafiir gibt es geniigend andere
Gelegenheiten wie Jugendbegegnungen, Jugendwert-
bewerbe u. .

Von den Pflichstiicken im ersten Durchgang er-
wiesen sich die Telemann-Solofantasien (warum
eigentlich als Pflichtstiick ein nicht fiir Blockfléte kom-
poniertes Werk?) bei den meisten Teilnehmern als die
grofite Klippe. Villig unverstindlich bleibt jedoch die
hiufig falsche rhythmische Darstellung des dritten
Teiles der g-Moll-Fantasie. Die Wiedergabe synko-
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pierter Viertel im #/4-Takr als aufraktiger %/s-Takt
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diirfte auch mit individuellem Gestaltungsdrang nicht
mehr zu entschuldigen sein. Daf} Freiheit nicht als
Absolutes moglich ist, sondern nur im Rahmen von
bestimmten Grenzen oder Gesetzen, sollte auch fiir
die Darstellung von Musikwerken und fiir inter-
nationale Werttbewerbe Giiltigkeit haben. Vielleicht
geniigte es schon, sich selbst besser zuzuhtren oder
sich um groflere Objektivitit zu bemiihen? Allerdings
hatte man manchmal den Eindruck, als ob eine etwas
objektivere Haltung in der Wiedergabe der gewihl-
ten Stiicke von der Jury dadurch bestraft wiirde, daff
die betreffenden Kandidaten die nichste Runde nicht
mehr erreichten, obgleich vielleicht gerade einige von
thnen das fiir den Abschlufl vorgesehene c-Moll-
Konzert von Vivaldi besser bewiltigt hirtten, bei
dem mit Zurschaustellung nichts mehr auszurichten
ist. Einem Grofiteil des Publikums erschienen die
»solideren® Spieler benachteiligt gegeniiber denen,
die sich eines bestimmten augenblicklich sich in Mode
befindlichen Stiles befleifligten, der sich etwas von
dem entfernt hat, was jahrhundertelang als oberstes
Gesetz fiir Bliser galt, nimlich den Druck an den
Anfang eines Tones zu setzen und ihm damit seine
Spannung und Elastizitit zu geben. Wie sehr ein
farbiges, lebendiges Spiel moglich ist, lediglich durch
Prizision und geschickte Artikulation, hatte Jiirgens
mit der Auffithrung des ,Orfeo” bewiesen, die frei

war von Manierismen und weit davon entfernt, ein-
zelne Effekte zum Kult zu erheben. Man wurde in
Briigge den Eindruck nicht los, dafl hier mehr Nach-
ahmung (zum Teil mifiverstandene) als Individualitit
im Spiel war. Blofle Imitation hat aber noch nie per-
sonlichen Charakter bedeuter.

Zu den Pflichtstiicken fiir das Halbfinale gehirten
eigene Diskant-Diminutionen eines Madrigales um
1600, eine Dieupart-Suite und ein Solostiick des
20. Jahrhunderts, wobei auch speziell fiir den Wertt-
bewerb komponierte Werke zu héren waren, die sich
fast alle der gleichen Effekte bedienten. Erstaunlich,
um wieviel iiberzeugender diese Werke dargeboten
wurden als etwa das Vivaldi-Konzert im Finale, das
Eva Legene-Andersson (Dinemark), Jerome
Minis (Niederlande) und — als einzige von 13 deut-
schen Teilnehmern — Dorothea Winter erreichten.
Dafl an diesem Konzert alle drei Kandidaten schei-
terten, lag vielleicht ein wenig auch an dem nicht ge-
rade riicksichtsvollen Tempo, das vom Orchester vor-
gelegt wurde. Ein bifichen mehr Einfiihlungsgabe
hitre man sich schon gewiinscht, ibrigens auch von
seiten der Organisation; denn ist es nicht eigentlich
cine Zumutung, dafl die letzten Spieler (Solisten wie
Ensembles) bis nach Mitternacht auf ihren Aufrritt
warten mufiten? Da man die Auffilhrungszeiten der

THE FLUTE LIBRARY

a facsimile series of old books and
important pamphlets written ori-
ginally for flute players, edited by
Frans Vester; nearly all volumes will
have a new introduction written by
o.a. Frans Briliggen, David Jenkins,
Karl Ventzke.

In print:
J. de Vaucanson, Le Mécanisme du
Fluteur Automate.../An Account of
the Automaton, or Image playing on
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don 1742.
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Detailed leaflet free on request
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MOECK :

FLOTEN &

Meisterinstrumente
nach barocken Originalen




NEU IM PROGRAMM 1976

Die Tuju- und Schul-Sopran-
floten mit barocker Griff-
weise sind durch neue
Modelle mit kraftigerer
Tiefe ersetzt worden.

223

Tuju-Flote Sopran, barock
mit Doppellochern

124

Schulflote Sopran, barock
ohne Doppellocher

121

wie vor, mit Doppellochern
259

Rottenburgh-BaB jetzt mit
zusatzlichem zweiten ganz
kurzen Anblasrohr, um
wahlweise ,direkter” blasen
zu konnen.

850

Renaissance-BaB ohne
Klappen am Mittelstuck,
(alternativ zu Nr. 851)
539a

Rottenburgh-Alt, Ebenholz
mit Elfenbeinringen,

alte Stimmung a’ = 830

Bitte fordern Sie bei lhrem
Handler die neue Preisliste
an.

MOECK VERLAG +
MUSIKINSTRUMENTENWERK

einzelnen Werke kennt, miifite man doch dementspre-
chend disponieren konnen. Das Urteil der Jury, fiir
den Blockfloten-Wettbewerb keinen Preis zu ver-
geben, wurde vom Publikum mit stiirmischem Ap-
plaus quittiert, einerseits als Zeichen dafiir, daff auch
fiir die Blodiflote inzwischen hohere Maflstibe ak-
zeptiert werden, andererseits weil die Bewertung der
Jury bis dahin durchaus nicht immer im Sinne der
Zuhbrer gewesen war, die zum Teil gern andere Spie-
ler im Finale gesehen hitten.

Im Wettbewerb fiir die Traversflste hérte man
einige so ausgewogene kammermusikalische Leistun-
gen (auch von Kandidaten, die nicht ins Finale ka-
men!),dafl man teilweise die Hektik des Wetthbewerbs
vergessen konnte (bzw. sich die Frage stellte, ob fiir
solche intime Musik ein Werttbewerb iiberhaupt sinn-
voll ist). Wie sehr auch den Traversflétisten die Hitze
zu schaffen machte, besonders in bezug auf die In-
tonation, bewies wohl am deutlichsten, dafl das gewif}
nicht leichtere Solo-Pflichtstiick von Hortreterre
durchweg iiberzeugender dargeboten wurde als das
Wahlstiick aus dem 17./18. Jahrhundert, wobei Ph. E.
Bach der bevorzugte Komponist war. Zuviel Auf-
merksamkeit mufite darauf verwendet werden, sich
dem sehr tief gestimmten Cembalo anzupassen. War-
um diese zusitzlichen Schwierigkeiten? Da es ein
Naturgestz ist, dafi bei Wirme Holzblasinstrumente
hoher werden, wire es doch ein leichtes gewesen,
diesen wenigstens ein bifichen entgegenzukommen
(wenn man schon drei Cembali zur Verfiigung hat).
Oder glaubt man, dafl ein paar Schwingungen Dif-
ferenz die Musik mehr oder weniger historisch ma-
chen? Es hatte den Anschein, als ob dem Problem der
Stimmung in bezug auf die Tonhihe hier erwas
iibertriebene Bedeutung zugemessen wurde. Gibt es
denn iiberhaupt eine historisch getreue Wiedergabe?
Selbst Originalinstrumente oder genaue Kopien und
tiefe Stimmung werden doch von modernen Ohren
gehort, in vollig anderer Umgebung, unter anderen
Hérverhilenissen, mit anderen Voraussetzungen. Fiir
die Qualitit der Wiedergabe eines historischen In-
strumentalwerkes diirfte die Tonhhe nicht das aus-
schlaggebende Kriterium sein, sondern vielmehr, ob
die personliche Gestaltungskraft ausreichend ist, Form
und Charakter des betreffenden Werkes auch dem
Zuhbrer deutlich zu machen, und ob es gelingt, den
musikalischen Ablauf nicht zum soundsovielten Male
schematisch zu wiederholen, sondern ihn quasi neu
erstehen zu lassen.

Fiir das Finale waren beide niederlindische Kan-
didaten ausgewihlt worden und je ein japanischer
und bundesdeutscher Traversflotist. Das Pflichtpro-
gramm — J.S.Bach’s e-Moll-Sonate und ein fiinf-
sitziges Concert royal von Couperin — war ein
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wenig reichlich, wenn man bedenkt, daff nach einer
Pause noch das ganze Blockflten-Finale anstand,
ganz zu schweigen von der Schluflberatung und Be-
kanntgabe der Ergebnisse, die lange nach Mitternacht
stattfanden. Trotz des durchweg hoheren Niveaus
als beim Blockfloren-Wettbewerb waren die Leistun-
gen so unterschiedlich, dafl nach dem ersten Preis fiir
den Japaner Masahiro Arita erst wieder ein vierter
Preis (Wilbert Hazelzet, Niederlande) und zwei
Anerkennungen vergeben wurden (K. Hiinteler,
BRD, und Carla Mahler-Kemme, Niederlande).

Eine starke Uberlegenheit der Japaner zeigte sich
auch beim Ensemble-Wettbewerb. Sollte ein Haupt-
grund nicht die ungeheure Konzentrationsfihigkeit
der Spieler sein, die fiir das Publikum deutlich spiir-
bar wurde? Ahnliches hatte man schon beim Spiel der
Shakuhachi-Flote in der Matinee von Katsuya Y o-
koyama empfunden. Das véllige Versunkensein
und Ausléschen alles dessen, was im Augenblick nicht
von Bedeutung ist, hatte in der Vorfiithrung am Sonn-
tagvormittag das gesamte Publikum fasziniert und
etwas von dem ahnen lassen, was durch geistige
Ubung moglich ist.

Das Tokyo Recorder Quartett erhielt fiir sein vor-
bildliches Zusammenspiel den ersten Preis. Die Ver-
gabe der weiteren Preise — 2.Preis: Blokfluiten-
ensemble Hilversum; 3. Preis: Ensemble Pfeifergasse,
Salzburg; Anerkennungen: The Alessandro Consort
(Grofibritannien), Le Nuove Musiche (Niederlande)
— l6ste wiederum bei manchen Zuhérern Uber-
T.‘lschung aus.

Von neun gemeldeten Ensembles waren nur sieben
im Werttbewerb aufgetreten, fiinf davon als reine
Blockflotengruppen. Leider entfiel auch die einzige
Kammermusikgruppe mit Traversflten; die Oboe
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war nur ein einziges Mal vertreten im Trio mit Block-
flote und Basso Continuo. Insgesamt konnte man von
einem Miflverhiltnis sprechen, zum ersten, wenn man
die Anzahl der Ensemblegruppen und die der So-
listen bedenkt, zum zweiten in Hinsicht auf die Lite-
ratur; hat doch die Blodkfléte als Consort-Instrument
eine viel lingere und vielleicht auch bedeutendere
Tradition als in ihrer Rolle als Solo-Instrument. Auf-
fallend auch, daf? kein einziges deutsches Ensemble
teilnahm, wobei nur zu hoffen bleibr, dafl das nicht
symptomatisch ist fiir die heranwachsende Blodck-
flotengeneration, und dafl beim nichsten Wetthewerb
die Moglichkeiten des Holzbliser-Ensembles besser
genutzt werden.

Meisterhaftes Zusammenspiel hérte man — aufler
vom Early Music Consort — im Gotischen Saal des
Memling-Museums, wo Frans Briiggen, Barthold
Kuijken (Traversfléten), Wieland Kuijken
(Gambe) und Toyohiko Satoh (Theorbe) einen
Abend lang franzésische Hofmusik darboten, die
iberwiegend aus dem frithen 18. Jahrhundert stamm-
te (de la Barre, Hotteterre, Blaver u.a.) und weniger

durch geistigen Gehalt glinzte als durch die brillante
Wiedergabe. Die beiden Rottenburgh-Traversen ver-
schmolzen fast zu einem Instrument, sowohl klang-
lich als anch in der Ubereinstimmung der Spielweise
und Auszierungen, wobei man allerdings hin und
wieder an den Ausspruch von Quantz erinnert wur-
de: ,Es ist wahr, die Zierrathen sind zum guten Vor-
trage hichstnothig. Dessen ungeachtet mufl man doch
sparsam mit ihnen umgehen, wenn man des Guten
nicht zu viel thun will. Die rareste und schmackhaf-
teste Speise machet uns Ekel, wenn wir ihrer zu viel
geniefen miissen.“ Mag sein, daf} dieser Eindrudk ver-
stirkt wurde durch die Linge des Programmes und
: ! die Uberbetonung des emp-
*'F-- findsamen Stiles, der manch-
d mal bis an die Grenze des Er-
triglichen ging. Man wurde
zuweilen an die Klinge einer
Glasharmonika erinnert.

Bart Kuijken, T. Satoh,
Wieland Kuijken
Foto Kadelbach



Ensemble Giinter Holler
Foto Kadelbadh

Sehr kontrastierend hierzu brachte
der nichste Abend Consortmusik um
1600, gespielt von Giinter Héller,
Alfred Sous, Walter Stiftner,
Wolfgang und Rudolf
Ewerharrtauf Renaissance-Block-

Eggers

fléte, Pommer, Dulcian, Gambe und
Orgelpositiv. Interessant die rhyth-
misch einfallsreichen und harmo-
nisch farbigen continuobegleiteten
Canzonen von G.B. Riccio, beson-
ders reizvoll ,La Grimanerta, con il
Tremolo“. Im zweiten Teil mit vir-
tuoser Barockmusik brillierte vor
allem Walter Stiftner im Vivaldi-Trio a-Moll fiir
Altblodkflore, Fagott und Be.

Das letzte — auch iiberlange — Konzert vor dem
Finale bestritten u.a. die Preistriger des vorigen
Wettbewerbs, die inzwischen alle eigene Ausbildungs-
klassen leiten und mit der perfektionierten Wieder-
gabe threr Telemann- und Vivaldi-Konzerte die gute
Weiterentwicklung unter Beweis stellten,

Von den vormittiglich stattfindenden Vortrigen
der arg strapazierten Jury-Mitglieder erfreute be-
sonders die Lichtbildserie von Friedrich von Huene,
der in unkonventioneller Weise anhand von Aus-
schnitten aus Gemiilden alter Meister, Wandteppichen,
Abbildungen in alten Lehrbiichern und Fotografien
von Museumsinstrumenten einen Uberblick tiber die
geschichtliche Entwicklung der Holzblasinstrumente
gab, erginzt durch Aufnahmen von der Block{liten-
herstellung sowoh! in alten Werkstatten als auch in
seiner eigenen.

Daf bei den vielen Veranstaltungen, die fast pau-
senlos aufeinander folgten, das Publikum noch be-

gierig war, zwischen Wettbewerb und Abendkonzer-
ten den Demonstrationen der einzelnen Aussteller
sicherlich,
Interesse war, das sich nicht nur auf ,Erlebnisse mit

zuzuhdren, bewies wie umfassend das
Holzblisern® beschrinkrte, sondern mindestens ebenso
stark auf die Instrumente sich erstreckre. Hier lag das
eigentlich Positive der Woche: die Méglichkeit, sich
umfassend informieren zu kénnen — ein Ausgleich
fiir die gewisse Enttiuschung, die der Blockfloten-
Werttbewerb mit sich gebracht hatte, der mit dem
besten Willen nicht richtungweisend genannt werden

kann. Ilse Hechler

Neue Blockflétenmusik in Holland
Internationale Gandeamus-Musikwoche 1975
in Bilthoven

Neben international renommierten Interpreten wie
Frans Briiggen oder Kees Otten und Flétenbauern
wie Hans Coolsma hat Holland seit Jahren auch eine
ganze Reihe junger Komponisten vorzuweisen, die

KARSTEN BEHRMANN

Musikverlag Ahn & Simrock, Miinchen

ANMERKUNGEN UND UBUNGEN ZU EINIGEN GRUNDLAGEN
DES BLOCKFLOTENSPIELS (u.a.Crescendo - Legato - Griffbilder)

PLAN GRADUE D'ETUDE DE LA FLUTE A BEC
Blockflotenrepertoire in sieben Stufen, franzésisch-deutsch

EDITIONS CHOUDENS-PARIS
Auslieferung fiir Deutschland:
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das Instrument Blockfléte immer wieder mit inter-
essanten Kompositionen in das aktuelle Konzertleben
zu integrieren versuchen. Werke wie Rob du Bois’
»Pastorale VII“ oder Peter Schats ,Hypothema“ ge-
héren zum festen Repertoire derjenigen Blodkfloren-
spieler, fiir die ihr Instrument nicht nur in seinen
historischen Beziigen von Interesse ist.

Mit welcher Selbstverstindlichkeit (seit Frans Briig-
gens spektakulirem Auftritt im Jahre 1970 mit Wer-
ken von Andriessen, Schat und Berio) im Ausland die
Blodkflote auch in ein Avantgarde-Festival von inter-
nationalem Rang einbezogen wird, zeigte sich wieder
einmal bei der diesjihrigen Gaudeamus-Musikwoche.
(Undenkbar wire immer noch in Donaueschingen
oder Darmstadt, was in Rotterdam oder Warschau
lingst selbstverstindlich geworden ist.) Mit ,Wave"
(Welle) des jungen Hollinders Jacques Bank kam ein
neues Werk in die engere Auswahl der eingereichten
Kompositionen und damit zur Urauffiihrung. Das
7 Minuten dauernde Stiick ist fiir Bafiblockfléte (mit
Mikrophon-Verstirkung) und Schlagzeug (2 Spieler)
geschrieben und durchgehend traditionell notiert. Ge-
fordert werden vom Blodkflotenspieler iiber weite
Strecken auch stimmliche Aktionen, teilweise unisono
mit der Flote, hiufig aber auch in genau notierter
»polyphoner* Manier. Das Werk — zweifellos auch
eine der besten Kompositionen des Gaudeamus-Wett-
bewerbs — stellt eine interessante Bereicherung der
Literatur fiir Balblockfléte dar und erfuhr in Rotter-
dam durch den Flétisten Baldrick Deerenberg eine
adiquate Wiedergabe.

In einem weiteren Konzert der Musikwoche de-
monstrierten in Utrecht Studenten des Rotterdamer
Konservatoriums (unter der Leitung von Bernard van
Beurden) den hohen Ausbildungsstand der Block-
flotenklasse und ihre Aufgeschlossenheit gegeniiber
experimenteller Musik. Neben einer dichten und nur
gelegentlich etwas zu lautstarken Interpretation von
Gerhard Brauns ,minimal music 11 durch 4 Spieler
beeindruckte eine junge Flotistin mit einer iiberzeu-
genden Wiedergabe des Solostiickes ,Liens“ von Jean-
Claude Veilhan. G.B.

Die Musikinstrumente des 18. Jahrhunderts:
Frankreich und Grofibritannien.

Unter diesem Titel veranstaltet das Victoria &
Albert Museum London eine Wanderausstellung, die
auf dem Weg durch franzgsische und englische Zen-
tren unldngst auch in Straflburg besucht werden konn-
te. Dank der Initiative von G.Thibaut (Mme de
Chambure) und J. Jenkins gelang eine internationale
»Exposition itinerante®, die sich auf die bedeutenden
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MuUsIK fUR
BLOCK{FLOTE

Giovanni Bassano (1598):
4 Ricercate fur f'-Blockfléte solo.
HE 11.217. DM 4,80

John Baston (um 1730):
Concertino G-Dur fiir c*-Blockfléte und Bc.
HE 11.205. DM 5,80

Gerhard Braun (*1932):
Monologe | fir f'-Blockflote solo.
HE 11.404. DM 12,80

Helmut Bornefeld (*1906):
Zwei Suiten fiir f'-Blockflote solo.
HE 11.101. DM 4,50

Anton Heberle (1811):
Sonate brillante C-Dur flir ¢*-Blockflote solo.
HE 11.212. DM 4,80

Werner Heider (*1930):

»Musik im Diskant* fur f*-Blockflote, Cem-
balo und Schlagzeug.

HE 11.403. DM 19,80

Richard Rudolf Klein (*1921):
Sonatine in D fiir f'-Blockfléte und Klavier.
HE 11.124. DM 5,80

Hans-Martin Linde (*1930):
Musica notturna fiir {-Blockfléte und Klavier.
HE 11.118. DM 6,—

Johann Joachim Quantz (1697—1773):
6 Duette fiir 2 f'-Blockfloten; 2 Hefte:
HE 11.202. DM 7,80; HE 11.218. DM 8,80

Georg Philipp Telemann (1681—1767):
Sechs Arien aus dem ,Harmonischen
Gottesdienst” fur Sopran oder Tenor,
f'-Blockfléte und Bc.

HE 10.308. Partitur DM 6,50,
Blockfl6te DM 4,20, Bc DM 3,20

HANSSLER-VERLAG
Postfach 1220
D-7303 Neuhausen-Stuttgart




Instrumentensammlungen des Pariser Conservatoire
sowie des Victoria & Albert Museum und des Horni-
man Museum, beide London, stiitzen kann. Die mit
viel Liebe und Kenntnis getroffene Auswahl bringt
einen Uberblick iiber das gebriuchliche Instrumenta-
rium des 18. Jh. Dem Kenner und Liebhaber wird
dabei nicht nur eine Sammlung von den schonsten
Stiicken aller Gattungen vorgestellt, sondern jede
Gruppe ist zugleich in Bezug gesetzt zur lebendigen
Musikpflege der Zeit mittels einer Dokumentation,
die den Besucher von Vitrine zu Vitrine begleitet. Sie
bringt zeitgendssische Illustrationen von Spielern,
Kammermusik, Literaturbeispiele fiir die Instrumente
und die jeweils mafigebenden Anleitungen fiir ihr
Spiel.

Blodkfléten werden gezeigt von Stanesby, Hotteterre,
Goulding, Bressan, auch eine reich verzierte Elfen-
beinfléte aus dem Nachla Rossinis. Unter den Tra-
versen befinden sich unglaublich schéne Stiicke von
Scherer, auch Stanesby, Bressan und Delusse sowie
ein Paar Traversen mit je 5 Mittelstiicken von T. Lot,
alle Traversen iibrigens mit einer Klappe am Fuf.
(Quantz’ Unterscheidung von dis- und es-Klappe ist
anderwirts nicht aufgenommen worden.) Der 1770

von Cahusac gebauten elfenbeinernen Traverse sind
20 Jahre spiter drei weitere Klappen hinzugefiigt
worden (b, gis, f).

Oboen, Klarinetten und Fagotte kommen meist
aus den gleichen Werkstdtten. Musertte, Zink, Serpent
erginzen neben weiteren Blechblasinstrumenten das
geblasene Instrumentarium, dem natiirlich auch Ga-
loubet und Flageolet nicht fehlen. Abgesehen von der
Augenweide bietet die Ausstellung gerade auch durch
die Anordnung ein auflerordentlich instruktives Bild
der Musizierpraxis der Zeit. Der sehr gute, doch un-
handliche Fiihrer (Zeitungsformat!) enthilt dankens-
werterweise alle Daten der Dokumentation, wihrend
der Katalog schlechthin mustergiiltig ist. Er bringt die
detaillierte Beschreibung aller ausgestellten Stiicke,
fast immer mit Bild. Wenn auch weit iiber dem ein-
gedruckten englischen Preis verkauft, ist er doch mit
FF 45,— noch unterbezahlt.

Bleibt zu fragen, warum solche kooperativen Un-
ternechmen auf Frankreich und England beschrinke
bleiben.

(Katalog: Victoria & Albert Museum | Eighteenth
Century Musical Instruments = France and Britain |
London 1973 | Thanet Press Margate) D.

und Erasmus Widmann.

CONSORTIUM

Eine Reihe alter Musik fur das Zusammenspiel
Herausgegeben von Helmut Mdnkemeyer

40 bisher vorliegende Veroffentlichungen erschlieBen dem
praktischen Musizieren wertvolle Werke alter Meister wie
Orindio Bartolini, Wilhelm Brade, Johann Christoph Demantius,
Christian Egenolf, Alfonso Ferrabosco, Girolamo Frescobaldi,
Giovanni Gabrieli, Gioseppe Guami, Cesario Gussago,

Georg Friedrich Handel, Joseph Haydn, John Hilton,

Johann Sigismund Kusser, William Lawes, Matthew Locke,
Leopold Mozart, Pierre Phalése, Georg Rhaw,

Giovanni Battista Sammartini, Johannes Schultz,

Thomas Simpson, Georg Philipp Telemann, Thomas Tomkins

Die Reihe wird laufend fortgesetzt.
Bitte verlangen Sie unseren neuen 16seitigen Sonderprospekt.

HEINRICHSHOFEN’S VERLAG - WILHELMSHAVEN
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BUCHER

Das grofle Buch von der Flote

Gustav Scheck: Die Flote und thre Musik. Mainz:
B. Schott’s Schne 1976. DM 48,—

An Flotenmonographien herrscht kein Mangel. Ne-
ben den ilteren Werken von Rockstro, P. Wetzger
und G. Miiller (letztere fehlen eigenartigerweise in
Schecks Literaturverzeichnis) bieten die Publikationen
von Kélbel, Le Roy und Meylan fiir Amateure und
Profis eine grundlegende Ubersicht iiber die Flote und
ihre Musik. Weitere Veroffentlichungen von J. Bopp
und A. Jaunet werden erwartet. Historische Quellen
(Quantz, Hotteterre) sind durch Neudrucke allge-
mein zuginglich, Literaturverzeichnisse (Vester, Mu-
ramatsu) versuchen umfassend iiber gedruckte und
ungedruckte Flétenmusik zu informieren, der Behand-
lung von Einzelproblemen (Girtner: Das Vibraro,
Ventzke: Boehmflste, Bartolozzi: Neue Spieltechnik)
wird viel Raum und Zeit geopfert. Die Information
ist umfassend.

Dennoch wird Gustav Schecks grofles Flotenbuch
von Berufsmusikern und Liebhabern freudig begriifit
werden. Dies liegt nicht nur in der Tatsache begriin-
der, daf es die bislang umfassendste Darstellung der
Flote und ihrer wichtigsten Werke aus Vergangenheit
und Gegenwart ist, sondern auch darin, dafl hier der
»grand old man® des Flotenspiels in Deutschland die
Erfahrungen seines Lebens mit diesem Instrument auf
wissenschaftlicher Grundlage, aber doch mit stets
spiirbarem personlichem Engagement niedergelegt
hat. Mag man in Teilbereichen anderer Meinung sein
und mogen sich kleine sachliche Fehler eingeschlichen
haben (Moliques Flitenkonzert steht in d-Moll, die
Tempoangabe des Mittelsatzes von Mozarts G-Dur-
Konzert heiflt Adagio non troppo und die originale
Satziiberschrift zum Rondo des A-Dur-Quartetts fin-
det sich in der neuen Birenreiter-Ausgabe) — hier
wird den Flotenspielern ein umfassendes Werk ge-
boten, Monographie des Instruments und Lehrbuch
des Musizierens: Das grofle Buch von der Flote.

Das Werk ist in zwei Teile gegliedert. Der histo-
rische, wissenschaftliche und technische erste Teil bringt
neben den akustischen Phinomenen des Flotentones
eine reich bebilderte Geschichte der Floteninstrumente
(mit interessanten Mensurtabellen historischer Proto-
typen) und schlieflich Fragen der Blastechnik (At-
mung), der Tonbildung (Ansatz), Stil und Technik
der Artikulation, Haltung und Fingertechnik.
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Ein besonderes Kapitel ist Theobald Boehm ge-
widmet, der hier zu Recht gegen die Angriffe eng-
lischer Flétenbauer und Theoretiker (Gordon, Ward,
Rodkstro) verteidigt wird. Leider ist das Kapitel mit
den Hinweisen zur Ubetechnik etwas kurz geraten.
Hier hirte man gerne noch einige Ratschlige des er-
fahrenen Flotenpidagogen gehort, wihrend der
Interessent an modernen Spieltechniken wohl ohnehin
die auf dieses Gebiet spezialisierten Werke von Bar-
tolozzi und Giimbel heranziehen wird.

Bedauerlicherweise wird die Blockfléte, abgesehen
von den Ausfiihrungen im Zusammenhang mit der
geschichtlichen Entwicklung der Fléteninstrumente,
im weiteren Verlauf des Buches und insbesondere im
interpretatorisch-kiinstlerischen Teil etwas stiefmiit-
terlich behandelt. Diirfen wir hier von einem der
wichtigsten Begriinder des zeitgendssischen Block-
flotenspiels noch eine Erginzung erwarten?

Der zweite Teil des Buches (zu dessen hervorragen-
der Ausstattung man dem Schott-Verlag gratulieren
kann) behandelt die kiinstlerischen Probleme der
Interpretation in Form von Analysen und Teilunter-
suchungen wichtiger Werke der Florenliteratur von
Bach bis Berio. Mit besonderem Interesse wird der
Flotenliebhaber die eingehenden Analysen der h-Moll-
Sonate und der a-Moll-Partita von J.S.Bach zur
Kenntnis nehmen (endlich wagt im Zeitalter der Ur-
textfanatiker auch einmal jemand die Rhythmus-
variante im Takt 10 der Sarabande als das zu be-
zeichnen, was sie ist: als einen Schreibfehler des
Kopisten!) oder die dekolorierte Fassung des Adagios
aus der C-Dur-Sonate verfolgen (ihnlich kénnte man
mit dem ersten Sarz der E-Dur-Sonate verfahren).
Die Flotenmusik Mozarts (mit wichtigen Anmerkun-
gen zu den Kadenzen und Eingingen der klassischen
Flétenkonzerte) und Schuberts Variationen werden
eingehend behandelt und leiten dann iiber zu wich-
tigen Werken der zeitgendssischen Flstenliteratur
(allerdings unter starker Bevorzugung der ,, Freiburger
Schule: Fortner, Genzmer, Kounadis).

Von den Verzierungspraktiken des franzosischen
und italienischen Stils bis zur Aufschliisselung von
Wolfgang Fortners Reihenkomposition ,Improvisa-
tion, Kanzone und Sphiroid® von 1971 — auch hier
zeigt sich die ganze geistige Spannweite und Inter-
pretationsbreite des Verfassers. Dieses Buch mit den
Erfahrungen eines reichen und erfiillten Flotisten-
lebens ist in dieser Richtung Wegweiser und Ansporn
fiir die junge Generation. Es darf in keiner Fltisten-



bibliothek fehlen und wird auch nicht unmittelbar
fachbezogenen Musikern viele Anregungen geben
kdnnen. db

Sebastian Virdung, Musica getutscht. Basel 1511; ed.
K.W.Nieméller, Kassel: Birenreiter 1970. DM 40,—

Dieses bisher bekannteste und dlteste gedrudkte
Werk iiber Musikinstrumente, das Birenreiter schon
1931 in einer Ausgabe von Leo Schrade herausge-
bracht hat, liegt — nach lingerem Vergriffensein —
jetzt neu vor.

Abgesehen von seiner geschichtlichen Bedeutung ist
es ein herzerfrischendes Dokument eines begabten,
aber wenig sefhaften (um nicht zu sagen: Wind-
hundes) Autors, dem man bescheinigte, ,irrig und mit
den knaben unflyssig® in seinem Amte gewesen zu
sein. Immerhin, seine — erste — Musikinstrumenten-
kunde hatte einen beachtlichen Erfolg. Er kannte
schon die klassische Unterscheidung zwischen den In-
strumenten, ,die mit seyten bezogen werden®, denen,
»die man durch den windt lauten oder pfeiffen
macht® und denen, ,die von den metallen oder ander
clingenden materien werden gemacht®. Die Beschrei-
bung der Holzblasinstrumente haben wir hier abge-
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Dariiber hinaus gibt Virdung eine verhiltnismifig
umfangreiche Blodkfltenschule mit Erklirung der
einzelnen Griffe und der Tabulaturnotation.

Nieméillers Kommentare ordnen das Ganze in den
zeitlichen Zusammenhang ein. Ein Werk, dessen An-
schaffung lohnt und das sich auch sehr als Geschenk

eignet. A

Lyndesay G. Langwill: An Index of Musical Wind
Instrument Makers, fourth edition, revised, enlarged
and illustrated. Edinburgh: Selbstverlag (7 Dick
Place, Edinburgh, EH 92 ]JS) 1974. X VI und 272 Sei-
ten. £ 6,—.

Langwills Lexikon der Blasinstrumentenmacher
liegt jetzt in der 4. erweiterten Ausgabe vor. Die
erste erschien 1960, gefolgt von der zweiten 1962 und
der dritten 1972, alle nicht etwa mit Nachtrigen,
sondern immer ginzlich neu bearbeitet. Die 4. Aus-
gabe verzeichnet um 3800 Instrumentenmacher, die
seit 1930 vom Autor systematisch erfaflt worden sind,
einschliefllich der in Museen nachzuweisenden Instru-
mente und Literaturhinweise. Bewundernswiirdig
dabei: Langwill, Officer of The Most Excellent Order
of the British Empire, Master or Arts honoris causa
etc. etc., ist kein professioneller Musikwissenschaftler
oder Musiker, sondern betreibt Fagottspiel als Hobby
wie auch seine umfangreiche schriftstellerische Titig-
keit iiber Blasinstrumente (vgl. auch sein Standard-
werk ,The Bassoon and Contrabassoon“, London
1965); im iibrigen ist er von Beruf Wirtschaftspriifer.
Eine beachtliche Lebensleistung, die manchem Musik-
wissenschaftler und vor allem Museumsmann gut an-
stande.

Es ist verstindlich, daf} die Herausgabe eines sol-
chen Lexikons auch den Mut zum Fehlermachen und
zu Unvollstindigkeiten voraussetzt, wozu sich Lang-
will auch ausdriicklich bekennt: The author would
greatly welcome corrections and additions to the list
of makers recorded in this book.

Lassen Sie mich eine Einzelheit erwihnen: Eigen-
artig ist, dafl die Artikel Schell, Oberlender, Denner
etc. (die Niirnberger) nicht nach dem neuesten Stand
verbessert sind (vgl. Nickel, Der Holzblasinstrumen-
tenbau in der Freien Reichsstadt Niirnberg, Miinchen
1971), obwoh! das Werk in der Literaturliste erwihnt
ist und das Vorwort zur 4. Auflage auch von dem
»Verwalter des Niirnberger Erbes®, J. H. van der
Meer (Germanisches Nationalmuseum) stammt.

Auch von den Erwihnungen, die mich persénlich
betreffen, ist kaum eine richtig.

Wie gesagt, dies mindert den Handbuchcharakter,
den sich dieses Werk in der Fachwelt erworben hat,
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nicht. Ubrigens wiinscht man sich auch die Biblio-
graphie erwas vollstindiger.

Lyndesay Langwill (heute 79 Jahre) schrieb mir,
daf dies die letzte von ihm redigierte Ausgabe des
Werkes sei. Es wiirde einem Institut oder einem Mu-

seum zur Ehre gereichen, diese Arbeit fortzuserzen.
Moeck

Neueinginge
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Bern und Stuttgart: Hallwag 1974. 116 Seiten, Ta-
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Hermann Moeck: Czakane, Englische und Wiener
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NOTEN

Neue Sonaten von J. S. Bach fiir Flote
und obligates Cembalo

Johann Sebastian Bach: Sechs Sonaten fiir Fléte und
obligates Cembalo, nach den Trios fiir Orgel BWV
525—530 eingerichtet von Waltrand und Gerbard
Kirchner. Birenreiter-Verlag, Kassel u. Basel. Heft I
BA 6801, DM 18,—

Die Praxis des 18. Jahrhunderts kennt vielerlei Bei-
spiele dafiir, drei obligate Stimmen in verschiedener
Weise zu verteilen. Sonaten fiir ein Melodieinstru-
ment und obligates Cembalo sind nur eine der Mog-
lichkeiten. Insofern ist eine Begriindung fiir das vor-
liegende Arrangement fast nicht nétig. Sie wird von
den Bearbeitern auch nicht vorgenommen, es sei denn,
man nehme als eine solche die Feststellung, dafl die
Vorlage sich fiir diese Adaption eigne. Stattdessen
zeigt das ausfiihrliche Vorwort die ,Ursache® der
Orgeltrios auf und gibt zudem einen interessanten
Uberblick iiber die zahlreichen Einrichtungen, die ge-
rade diese Stiicke bisher erfuhren. Dies, dazu Eignung
und Maglichkeit sowie der Umstand, dafl ,nur noch
BWYV 103 und 1032 als echt gelten (von dieser Gat-
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tung), haben die Bearbeiter bewogen, ,mit einer ent-
sprechenden Einrichtung von BWYV 525—530 sechs
Sonaten vorzulegen, deren ,Ursache’ jedenfalls echt
ist“. Sie ,haben sich bemiiht, eine Fassung zu erarbei-
ten, wie sie Bach unserer Kenntnis nach hirte her-
stellen konnen, wobei wir wufiten, dafl er noch starker
eingegriffen hirte. Es galt also, nichts zu tun, was er
nicht getan hitte, aber niche alles zu tun, was er hirtte
tun kénnen“ (Vorwort).

So unkompliziert wie z.B. in den Concerti Tele-
manns ist das Vorgehen hier allerdings nicht. Dort
sind alle Moglichkeiten von vornherein vorgesehen.
Hier mufite transponiert, oktaviert, ausgefiillt, auch
wchirurgisch eingegriffen® (Kirchner) werden. Das Er-
gebnis ist fiir mich nicht durchweg befriedigend. Die
Einschrinkung trifft nicht das Verfahren, denn es ist
korrekt und auch iiberlegt vorgegangen worden. Sie
zielt auf das klangliche Resultat, und sie ist — zu-
gestanden — nicht rationell begriindet. Vielmehr ent-
springt sie dem Hoéreindruck durch die Schallplatren
(vgl. Besprechung in der Rubrik ,Schallplatten®). Da-
nach ist fiir mich die Sonate d-Moll die ,stimmigste”
— ohne vorweggenommene Kenntnis der Noten oder
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Texte des Vorworts bzw. der Plattentasche (sie ent-
hilt kurze Begriindung und analytische Einfiihrun-
gen). Dort war dann zu lesen, daf} gerade diese So-
nate die einzige nicht transponierte ist. Eine Bestiti-
gung? Natiirlich spielt dabei die ganz subjektive
Hér- und Spielgewohnheit eine Rolle, in Bach-Sona-
ten relativ extreme Lagen nur selten zu beriihren. So
sind denn eben diese Bearbeitungen doch auch héher
in der gesamten Tonlage, wenn man z. B. die origi-
nale A-Dur-Sonate mit der hier vorgelegten in
G-Dur vergleicht. Und das, obwohl der Grundton
um einen Ganzton tiefer liegt. Es ergibt sich die
Frage, ob so weitgehende Transpositionen wirklich
notwendig waren, auch wenn dagegen argumentiert
werden kann, daf man sowohl ,,im Umfang® als auch
im Bachschen Tonartenraum geblieben sei. Und es
bleibt der Gedanke der Bearbeiter, ,eine spezifische
Fassung fiir die heutige Flote und das Cembalo® her-
gestellt zu haben, als sachliche Rechtfertigung fiir
diese bestehen.

Wie gesagt, das Unlustgefiihl ist subjektiv und 1afc
keine objektiven Schliisse zu. Was wohl Mattheson
mit seiner Tonartencharakteristik dazu gesagt hitte?
— Die Flotistenwelt ist sicher froh, neue Stiicke vor-
zufinden, die an Gehalt den meisten der uns lieb ge-
wordenen ,alten* Bach-Sonaten nicht nachstehen. D.

Carl Philipp Emanuel Bach: Sonate a-Moll fiir Flote,
hsg. von Werner Richter. DM 4,50

— Triosonate a-Moll (Wq. 148) fiir Flote, Violine
(Oboe) und Generalbafl, hsg. mit Ausarbeitung des
Generalbasses von Kurt Walther. DM 7,—

— Pastorale a-Moll fiir Oboe, Fagott und General-
baf, hsg. mit Ausarbeitung des Generalbasses von
Kurt Walther. DM 6,—

Ludwig van Beethoven: Sonate B-Dur fiir Flite und
Klavier, hsg. von Werner Richter. DM 9,—

Siamtlich Musikverlag Wilhelm Zimmermann, Frank-
furt (Main)

Das Verlagshaus Zimmermann ist schon seit iiber
100 Jahren der Flote besonders verbunden. Das brach-
te es wohl mit sich, bis heute auch solche Titel der
Flotenliteratur auszuliefern, die zwar ein dieser Tra-
dition entsprechendes Alter haben, aber inhaltlich
nicht mehr unseren Anspriichen geniigen konnen, so-
fern es sich um Neuausgaben alter Musik handelt.
Dem wird in zwei Neuauflagen nun Rechnung ge-
tragen: in der Sonate B-Dur fiir Fléte und Klavier
von Beethoven und der Solosonate a-Moll fiir Fléte
von C.Ph. E. Bach. Von demselben Bach bringt der
Verlag auflerdem die oben erwihnte Triosonate so-
wie ein Pastorale fiir 2 Holzblasinstrumente und b.c.

Erstere gehtrt nicht zu den schonsten Werken, die
der zweite Bach-Sohn fiir diese Besetzung geschrieben
hat (man denke an die prichrigen Trios in h-Moll
oder E-Dur!) und ist bereits 1963 von Alfred Diirr
herausgebracht worden. Ich wire fiir ein anderes
Stiick dieser Gattung vom selben Komponisten dank-
bar gewesen. Es gibt deren noch schéne, bisher nicht
bekannte. Das Pastorale ist wegen der seltenen Be-
setzung sicher willkommen. Im Verzeichnis von Wot-
quenne ist es nicht aufgefithrt, weshalb man ein auf-
klirendes Wort iiber Stiick und Quelle um so stirker
vermifit. Beide Stiicke stellen iibrigens auch technisch
keine hohen Anspriiche.

Beethovens Sonate fiir Fléte und Klavier ist zum
erstenmal 1951 in einer sorgfiltigen Fassung von
Willy Hess vorgelegt worden, die, nochmals iiber-
arbeitet, von Breitkopf & Hirtel iibernommen wurde.
Auch Werner Richter geht in seiner Neuvausgabe nach
den heute iiblichen Gesichtspunkten der Editions-
praxis vor, die den Urtext deutlich macht und Ab-
weichungen davon kennzeichnet. Er mufl dabei —
wie kann es anders sein — im Detail Entscheidungen
treffen. Zicht man unter Beriicksichtigung der Tat-
sache, dafl beide Herausgeber sich auf dasselbe Ma-
nuskript berufen, den Revisionsbericht Hess und die
neue Beethoven-Gesamrausgabe zu Rate, so kommt
man zu dem Ergebnis, dafl irgendwo immer etwas
nicht zu stimmen scheint. Oder Richter hat sein Vor-
wort nicht so ernst genommen. Wozu Vorzeichen in
Klammern, die nach der Gesamtausgabe im Text
stehen — und umgekehrt?

Im iibrigen ist diese Ausgabe nacktes Original, sie
gibt sich ausgesprochen urtextlich. Sie setzt damit,
und das kann man heute getrost, Kenntnisse der zeit-
gemiflen Spielpraxis voraus.

Nachdem A.C.Kurth die Solosonate von C.Ph.
E. Bach schon 1914 in einer ,Bearbeitung® herausge-
bracht hatte, die bei allen Vorbehalten (Satzumstel-
lung usw.) doch viel Stilgefiihl bewies, ist die jetzige
von Richter die dritte neuere deutsche Ausgabe (1955

Al
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M U S I K Flote solo
Joh. Seb. Bach
" Die obligate Fléte in den Kantaten
F U R UE 15372 DM 15,—
an R. R. Bennett
F LOT E Zwiegespriche fiir 2 Fléten
UE 14154 DM 5,—

Das Standardrepertoire des Flbtisten

UE 12959 DM 12,—
Eine Auswahl R. Haubenstock-Ramati

Interpolation fiir 1, 2 oder 3 Floten

UE 13078 DM 7,—

K. Humble

Arcade llla

UE 29016 DM 7,—

100 klassische Studien

UE 12992 DM 20,—

50 klassische Studien

UE 14672 DM 18,—

M. Kagel

Atem fiir einen Blaser

UE 14981 DM 15,—

F. Kuhlau

3 Fantasien op. 38

UE 15525 DM 8,50

Flote und Klavier

Joh. Chr. Bach

Concerto in Re

UE 12770 DM 11,—

Bartok-Arma

Suite paysanne hongroise

UE 12483 DM 11,—

L. v. Beethoven

Variationen liber Volksweisen op. 105, 107

UT 50017 DM 20,—
J. Haydn

12 Stiicke fiir die Flotenuhr
UE 16041 DM 17,—
M. Haydn

Concerto in Re

HMP 18 DM 12—
F. Martin

Ballade

UE 11318 DM 11—

Sonata da Chiesa, fiir FIote und Orgel

UNIVERSAL | .o, =
EDITION | &% o

A. Schoenberg

WI E N Sonate nach dem Blaserquintett op. 26
UE 8375 DM 44,—
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Scheck-Ruf, 1961 Niggemann). Sie unterscheidet sich
von den vorangehenden kaum im Text. Denn es ist
z. B. wohl anzunehmen, daff T.51 im 1.Satz auch
hier fis haben miiflte. Merkwiirdig ist allerdings eine
so weitgehende Identitit der Texte, dafl T.112 im
3.Satz auch hier nun zum dritten Mal denselben Feh-
ler hat: ﬁ:']:ﬁ statt H:Fﬂ Unterschiedlich sind die
Ausgaben jedoch in bezug auf zusitzliche Angaben
fiir den Spieler. Sie beschrianken sich bei Scheck-Ruf
auf (sehr stilvolle) Kadenzvorschlige fiir den 1. Satz,
bei Niggemann auf auflerdem eingefiigte Atemzei-
chen (,zur Erleichterung des Studiums®), wihrend
Richter dem Interpreten iiber Phrasierung und Ka-
denz hinaus weitere Hilfestellung anbietet durch
eine Darstellung der Verzierungen anhand der Kla-
vierschule des Komponisten — ein lobenswertes, wenn
auch (aus Platzgriinden) letztlich notwendigerweise
fragmentarisches Verfahren. Beziiglich der Phrasie-
rung weist Richter mit Recht auf die richtige (und
falsche) Verwendung des Begriffes hin und auch dar-
auf, dafl der Atem aus technischen Griinden nicht im-
mer mit der musikalischen Phrase identisch gefiihrt
werden kann.

Wigt man das Fiir und Wider hinsichtlich aller
Einzelheiten ab, so will mir scheinen, daf die Ab-
sicht des Herausgebers, dem Spieler zu villiger Ein-
sicht in das Werk und seine Interpretation zu ver-
helfen, nicht ganz erfiillt wird. Trotzdem bringt uns
diese Ausgabe dem Werk wieder ein Stiick niher —
allein durch den Versuch, auch ,pidagogisch® zu wir-
ken und nicht den einfachsten Weg zu gehen, nimlich
jeden Zusatz grundsitzlich zu meiden. Wir brauchen
ja wirklich ,praktische® Ausgaben, d. h. eben prak-
tikable. Es wird unsere Aufgabe sein, in einer Ana-
lyse Struktur und Inhalt dieser groflartigen Kompo-
sition spiter hier noch ausfiihrlich darzustellen.  N.

Wolfgang Amadeus Mozart: Andante C-Dur KV 315
fiir Fléte und Klavier, hsg. von Franz Beyer. Ama-
deus Verlag/Edition Eulenburg, Ziirich 1974. Aus-
lieferung fiir die BRD: B. Schott’s Séhne, Mainz.
DM 6,20

Mozarts Andante fiir Flote und Orchester, wahr-
scheinlich eine Alternative zum Adagio-non-troppo-
Satz des G-Dur-Flotenkonzertes KV 313, liegt, von
kompetenter Seite herausgegeben, in einer neuen Aus-
gabe fiir Flote und Klavier vor. Es ist dies die sie-
bente mir bekannte Herausgabe des Stiickes, die sich
positiv von anderen Herausgaben durch Urtexttreue
und ein instruktives, zweisprachiges Vorwort unter-
scheidet. Der Notentext ist klar und iibersichtlich ge-
druckt. Die Kadenz ad lib. des Herausgebers ist dem

Stiick gemifd schlicht gehalten und in ihrer Art ein
Gewinn fiir den Lehrenden und Lernenden.

=

Kassandras Traum

Brian Ferneyhough: Cassandra’s Dream Song, fiir
Flite solo. Edition Peters, Frankfurt/M., Nr.7197.
DM 8,50

Schon rein optisch eine der interessantesten Floten-
partituren der letzten 10 Jahre, erweist sich Brian
Ferneyhoughs Solostiick bei niherer Betrachtung als
eine der komplexesten und dichtesten Flotenkompo-
sitionen der Gegenwart. Auf zwei leider zu klein ge-
druckten Blittern (fiir die Interpretation wire eine
Vergréflerung auf das doppelte Format sinnvoll)
werden entsprechend dem Titel Elemente der ,Vor-
ahnung eines unerbittlichen Schicksals“ (Blatt 1, Nr.
1—6) mit ,traumhaften®, quasi improvisatorischen
Teilen, die fiir das gegen das Schicksal aufbegehrende
Individuum stehen sollen (Bl. 2, A—E), konfrontiert.

Beide Elemente sind bei einer Auffiihrung stindig
ineinander verschrinke (in der Reihenfolge: 1—A—2
—B etc.) und finden ihre Lésung in der cantablen
Schluflpartie: im Lied. Programmatisch also eine enge
Beziehung zum Orpheus-Mythos!

Rein technisch gesehen macht die Komposition die
Probleme und Zusammenhinge von Notation und
Realisation bewuflt. Dabei zeigt die Notation hier
nicht das genaue Resultat an, sondern der Interpret
mufd die notierten, meist sehr vielschichtigen Angaben
realisieren, um die gewollte, aber nicht notierbare
Klangqualitit zu erreichen. Eine ,schéne®, kultivierte
Wiedergabe sollte dabei nicht angestrebt werden.
Einige Aktionsangaben sind nicht genau realisierbar,
iibersteigen die Grenzen des Instruments (dynamische
Kontraste von pppp-ffff auf engstem Raum) oder
fiihren zu komplexen und nicht vorhersehbaren Re-
sultaten. Bei dem kompromifllosen Versuch, so viele
Details wie moglich zu realisieren, erscheinen dann
die hérbaren (und sichtbaren) Schwierigkeiten des
Werkes gewissermaflen als integrale Struktur-Ele-
mente der Komposition.

Dem Werk sind ausfiihrliche Interpretationsanwei-
sungen und Notationserliuterungen in englischer
Sprache beigefiigt. Die (notwendige) Uberfrachtung
des Notentextes durch Griffbilder, Akzidenzien und
verbale Anweisungen etc. erfordert viel Detailarbeir,
durch die sich der Interpret aber nicht abschrecken
lassen sollte. Jeder Flétist, der in seinem Repertoire
nicht ausschliefflich historisch orientiert ist, sollte sich
mit diesem Werk auseinandersetzen, auch wenn die
Bemiihungen nicht mit einer Auffiihrung abgeschlos-
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sen werden konnen. Wiinschenswert wire eine baldige
authentische Schallplatteneinspielung dieser viel-
schichtigen Komposition. G.B.

Seltenheiten fiir Holzbliser

Domenico Cimarosa: Quartette D-Dur, F-Dur und
a-Moll fiir Flote, Violine, Viola und Violoncello, bsg.
von Karl Lenski. 3 Hefle (Partitur + Stimmen kpl.)
DM 18,—/15,—/15,—

Ignaz Pleyel: Sextett Es-Dur fiir 2 Klarinetten,
2 Hérner und 2 Fagotte, hsg. von H. Voxman. Parti-

tur + Stimmen kpl. DM 55,—

Franz Krommer: Quintette op. 69, Es-Dur, op. 82,
D-Dur, und op. 83, B-Dur, fiir Klarinette, Violine,
Viola und Violoncello, hsg. von Georgina Dobree.
3 Hefle (Partitur + Stimmen kpl.): DM 30,—/25,—/
25,—

Siamtlich Musica Rara, London. Auslieferung in der
BRD: Hinssler-Verlag, Neubausen-Stuttgart

Musica Rara, London, ist ein ausgesprochener Bli-
ser-Verlag und bietet in seinem immer umfangreicher
werdenden Katalog auch bei den Neuerscheinungen
wieder — getreu dem Signet — Seltenheiten an. Nach

den Doppelkonzerten fiir 2 Fléten von Devienne und
Quantz (g-Moll) werden die Quartette von Domenico
Cimarosa den Flotenspielern besonders willkommen
sein, die stindig auf der Suche nach Literatur fiir
Fléte und Streichtrio sind. Karl Lenski hat drei
Quartette ausgewihlt, die in ithrem unterhaltenden
Charakter keine hohen Anspriiche in technischer und
musikalischer Hinsicht an die Ausfiihrenden stellen.
Gerade des 1. Quartett in D-Dur ist keine starke
Komposition, doch haben die Stiicke ausgewogene
Formen und neigen nirgends zu unnotiger Geschwiit-
zigkeit. Man kann sich iiber die Ausgabe, die ordent-
lich gemacht ist, nur freuen, wenn man von unprak-
tischen Wendestellen in den Streicherstimmen absieht.
Und wer hiitte schon gedacht, daf es von Cimarosa
solche Stiicke tiberhaupt gibt?

Anders gibt sich dagegen das Sextett in Es-Dur von
Ignaz Pleyel fiir 2 Klarinetten, 2 Hérner und 2 Fa-
gotte. Das vorher schon als Quintett fiir Streicher
existierende Werk hat H. Voxman in dieser ebenfalls
authentischen Fassung herausgegeben. Obwohl das
Stiick nicht sehr umfangreich ist — die Ecksdtze ha-
ben ,nur® je reichlich 200 Takte —, muf} einiger
Leerlauf in Kauf genommen werden. Dafiir entschi-
digt das schéne Menuett. Klarinettisten werden das

W. A. Mozart

VIER KLEINE STUCKE

aus dem Notenbuch des achtjdhrigen
W. A. Mozart fiir Fléte und Gitarre
herausgegeben von S. Behrend

ZM 1903 DM 4,—

L. v. Beethoven

SONATE

fiir Flote und Klavier

herausgegeben von W. Richter

ZM 1910 DM 9—

C.Ph. E. Bach

SONATE A-MOLL

fiir Flote

herausgegeben von W. Richter
ZM 1911

DM 4,50

MUSIKVERLAG ZIMMERMANN

Gaugrafenstrafie 19—23 - 6000 Frankfurt/Main-Rédelheim

C. Ph. E. Bach

TRIOSONATE A-MOLL

fiir Flote, Violine und GeneralbaB
herausgegeben von K. Walther

ZM 1912 DM 7,—

C.Ph. E. Bach

PASTORALE A-MOLL

fiir Oboe (Flote, Violine), Fagott
(Violoncello, Viola da Gamba)

und Generalball

herausgegeben von K. Walther

ZM 1913 DM 6,—

J. S. Bach

SONATAI

fiir Fléte und Gitarre

herausgegeben von S. Thomatos

ZM 1936 DM 6,—
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AKTUELL FUR HOLZBLASER

SOLO UND MIT KLAVIER, ORGEL ODER CEMBALO

Dieter ACKER: Fioretten | fiir Fl6te solo (1972) 6,—
Boris BLACHER: Duo fir Flote und Klavier (1972) 15—
Theo BRANDMULLER: Aphorismen fiir Klarinette und Klavier (1972) 10,—
Paul DESSAU: Grasmlckensticke fiir Miicke Gras, fir Flote solo (1974) 9,—

Heimo ERBSE: Sonate fiir Fléte (Alt-Fl. in G) und Klavier, op. 25 18—
Ginter FRIEDRICHS: Hommage a Anton Webern

flr Klarinette und Klavier (1960/61) 12—
Vincent FROHNE: Study for Clarinet solo, op. 17 6,—
Gerald HUMEL: Praeludium und Scherzo fiir Flote solo (1960) 6,—
Rudolf KELTERBORN: 4 Stiicke fiir Klarinette und Klavier (1969) 12,—
Giselher KLEBE: 9 Duettini per Pianoforte e Flauto, op. 39 9,—

Arghyris KOUNADIS: Blues fiir FIéte und Cembalo oder Klavier (1970) 9,—
Bernhard KROL: Pastorella supra , puer natus est” flir Flote solo, op. 24 6,—

Bernhard KROL: Antifona fiir Englischhorn und Orgel, op. 53 9,—
Bernhard KROL: Litania pastorale fiir Oboe und Orgel, op. 62 12—
Ton de KRUYF: Echoi per oboe solo op. 25 9—
Henri LAZAROF: Cadence V for flute and pre-recorded flutes (1972) 9,—
Wolfgang LUDEWIG: Soni fiir Oboe (Engl. Horn) solo (1974) 7,50
Martin Cristoph REDEL: Dialoge flir Oboe d'amore und Cembalo (1970) 9,—
Paul Gutama SOEGIJO: Saih | fir BaBflote solo (1971) 12,—
Walter STEFFENS: Hommage Il fur Klarinette und Klavier, op. 16 9,—
Walter STEFFENS: Rose Quest flr Klarinette oder BaBklarinette, op. 19 6,—
Walter STEFFENS: Structure de la Rose flir Fléte solo, op. 20 6,—
Walter STEFFENS: Grande Rose fir Oboe (Oboe d'amore/EH), op.21  6,—
Karl Heinz WAHREN: Frétillement fur Fléte und Klavier (1965) 15—
Isang YUN: Garak fur Flote und Klavier (1963) 15—
Isang YUN: Riul fur Klarinette und Klavier (1968) 15,—
Isang YUN: Piri flir Oboe solo (1971) 7,50
Isang YUN: Etlden fiir Fléte(n) solo (1974) 15,—
Hans ZENDER: Tre pezzi per oboe (1963) 6,—

Bitte fordern Sie unseren ausfiihrlichen Holzblaser-Prospekt an!

BOTE & BOCK - BERLIN - WIESBADEN
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Stiick wegen der bevorzugten Behandlung ihres In-
struments schitzen. Auflerdem ist solche ,Harmonie*-
Besetzung als Ensemble-Training vorziiglich geeignet.

Wenn auch copyright 1974, dem Vorwort von
Georgina Dobree zufolge aber erst 1975 herausgege-
ben sind die Klarinettenquartette (Klarinette und
Streichtrio) op. 69, 82 und 83 von Franz Krommer.
Sie stammen aus der spiteren Wiener Zeit (nach 1805)
des Komponisten, der meist als Kramar-Krommer
bekannt ist, sind fiir die Klarinette dankbar, behan-
deln das Streichensemble aber manchmal stiefmiitter-
lich. Da im Ganzen nur von mittlerer Schwierigkeit,
satzweise auch leichter, sind diese Quartette auch sehr
gut flir Kammermusik im Unterricht an Musikschulen
geeignet. D.

Neue Blockfltenmusik aus Italien

Jean Fritter: Four Pieces for Recorder Trio. Reibe
wArmonia Strumentale®, Nr. 3

Eliodoro Sollima: Evoluzioni No. 3 (1972) per flanto
dolce e pianoforte. Reihe ,Armonia Strumentale®, 4

beide verdffentlicht durch die Societa [taliana del
Flauto Dolce, Rom

Amico Dolci: Nuovi Ricercari per flauto contralto.
Nr. 5 in der Reihe ,Armonia Strumentale® der So-
cieta Italiana del Flauto Dolce, Rom. Heinrichs-
hofen’s Verlag, Wilbelmshaven und Locarno. Nr.
N 1396, DM 6,—

Mit den oben erwithnten Publikationen gewinnt die
von Giancarlo Rostirolla herausgegebene Reihe
»Armonia Strumentale® weiterhin an Profil. Die drei
in Besetzung, Schwierigkeitsgrad und kompositori-
schem Verfahren unterschiedlichen Werke von in Ita-
lien lebenden Komponisten aus drei Altersgruppen
bieten durchaus neue, jedoch keineswegs experimen-
telle Blodkflitenmusik.

Die 1972 entstandenen Stiicke fiir Blodkflgtentrio
(SAT) der Amerikanerin Jean Fritter, Schiilerin
von Hanns Jelinek, klar disponierte atonale Studien
in durchsichtigem Kontrapunkt, sind durch Tempo,
Dynamik, Artikulation, rhythmisch-metrischen Gestus
und Temperament deutlich gegeneinander abgesetzt.
Abwechslungsreichtum und Einheitlichkeit in der Ge-
samtfakrur sind bei aller Schlichtheit auf bemerkens-
werte Weise in Einklang gebracht. In bezug auf
Spieltechnik und Tonumfang wird den Spielern nichts
Besonderes abverlangt. Im Interesse besserer Uber-
sichtlichkeit der Partitur wiire es ratsam, bei einer
Neuauflage die Stimme der Sopran-Blockfléte mit
dem oktavierten Violinschliissel zu versehen.

Neuzeitliche
Blockflotenmusik

Herbert Baumann

Sonate
f. 3 Blockfloten. DM 6,—

Kurt BoBler

Thema und Variationen
f. 5—6 Blockfloten. DM 6,—

Trio f. Blockfléten
(Sopran, Alt, Tenor o. a.) DM 5,50

Carl Gerhardt
Quartett f. Blockfléten. DM 5,50

E.-L. v. Knorr

2—4stimmige Blockflétenstiicke
DM 5,50

Rudolf Lerich

Kleine russische Suite d-moll
f. 3 Blockfloten. DM 5,50

Suitein F
f. 3 Blockfléten. DM 5,50

Serenade in F
f. Blockflotenquartett. DM 5,50

Suite a-moll
f. 3 Blockfléten. DM 5,50

24 Kanons
f. 2 Melodie-Instrumente. DM 5,50

Hanning Schroder

Musik f. eine Blockfléte allein
(5 Satze aus einer Tonreihe) DM 5,50

Trio flir Blockfloten
(2 Alt, 1 Tenor) DM 5,50

ROBERT LIENAU - BERLIN
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Nicht unbedingt Virtuosen, aber doch recht geiibte
und sensible Spieler erfordern die ,Evoluzioni“ von
Eliodoro Sollima. Das kompositorische Prinzip die-
ser rhapsodischen Fantasie wird gleich am Anfang er-
kennbar: Ein aus acht verschiedenen Tonen fortissimo
aufgebauter liegender atonaler Klavierakkord, abge-
lost von einem neunten, von Blodkfléte und Klavier
pianissimo repetierten Ton, erdffnet einen organi-
schen Prozefl harmonischer und motivischer Entwick-
lungen, die sich Schritt fiir Schritt in kleinen Stufen
vollziehen. Es entsteht eine unaufhérlich agogisch
bewegte horizontale Linie, komplementir verteilt
zwischen den beiden Instrumenten. Durch detaillierte
Spielanweisungen legt der Komponist die hiufigen
Modifikationen von Tempo, Charakter und Dynamik
fest. Letztere ist geschickt so angelegt, dafl die ent-
sprechenden Méglichkeiten der Blockflste nicht nur
beriicksichtigt, sondern gezielt eingesetzt werden. Lei-
der gibt es etliche Druckfehler, die allerdings den
hervorragenden Eindruck von Komposition und Edi-
tion kaum beeinflussen.

Amico Dolci, geboren 1957, ist Kompositions-
schiiler Sollimas. Die drei 1972 entstandenen umfang-
reichen Fantasien fiir Alt-Blockfléte allein zeugen von
beachtlichem Einfallsreichtum des jugendlichen Kom-
ponisten (und Blockflgtisten), der sich erklirtermaflen
von den Eingebungen seiner ,inneren Stimme* leiten
lief und daher auch fiir seine Stiicke die Bezeichnung
»Ricercari® wihlte — ein im 16. Jahrhundert auf-
gekommener Gattungsbegrift fiir quasi aufgeschrie-
bene einstimmige Improvisation. Dolcis Musik steckt
voller Kontraste. Die einzelnen Ricercari sind in
mehrere Abschnitte gegliedert, die fantasievolle, z. T.
programmatische Titel tragen wie z. B. ,Come guar-
dando un vasto orizonte®. Technisch nicht leicht, bie-
ten die Stiicke spielfreudigen Blockflitisten aufler
konventionellen Problemen auch einige Neuerungen
wie Mehrklinge und extreme Héhe. Die fiir a® und
d* angegebenen Griffe diirften auf vielen Instrumen-
ten schlecht stimmen bzw. nicht ansprechen. Mein
Vorschlag:

a’=00 oder 00 di=e0e
] ] o
o o L]
(o] o o
o o L]
o o L]
o o} o

Dankenswerterweise ist darauf hingewiesen, daff
dynamische Differenzierung auf der Blockflote griff-
technischen Intonationsausgleich erfordert. Angeregt
sei noch, kiinftig auch Abweichungen der Mehrklinge
von den Tonhdhen unseres Systems nach oben oder
unten genauer zu notieren.
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Editorisch ist die Ausgabe gut gemacht, wenn auch
Wendemoglichkeiten nicht immer glicklich gewihlt
sind. In der biographischen Notiz iiber Dolci ist, wie
so oft, von Kompositionen fiir flauto, Fléte, flute die
Rede, wo es sich um solche fiir flauto dolce, Block-
flote, recorder handelt. Die richtigen Bezeichnungen
wiirden dazu beitragen, Miflverstindnisse zu ver-
meiden. Sebastian Kelber

Im Anschlufl an die eben besprochenen Editionen
seien hier gleich noch die folgenden erwdhnt:

G.F. Hindel: Largo e Alla breve aus der Triosonate
op. 5, Nr. 5, fiir 2 Blockfléten und Cembalo oder fiir
Blockfléten-Trio (SAT) eingerichtet von Walter Berg-
mann. Rethe ,Armonia Strumentale®, Nr. 6. Societd
Italiana del Flauto Dolce, Rom

Frédéric Chalon: Duetti fiir Sopran- oder Tenor-
Blockfléten, hsg. von Giancarlo Rostirolla. Reibe
wArmonia Strumentale®, Nr.7. Heinrichshofen’s Ver-
lag, Wilhelmshaven. DM 6,—

Die beiden ersten Sitze aus der Hindelschen Trio-
sonate wurden von (original) g-Moll nach e-Moll
transponiert. Da jedoch die einzelnen Stimmen einen
Tonumfang von weit iiber 2 Okraven fordern, mufi-
ten sehr viele Okrtavtranspositionen vorgenommen
werden, die leider nicht gekennzeichnet sind und von
denen man viele sich hitte ersparen kinnen, wenn
man die Sitze in der Originaltonart belassen hitre.

Die Duetti von Chalon sind eigentlich fiir das zu
Anfang des 19. Jahrhunderts beliebte Flageolett ge-
schrieben, auf dem damals hiufig Tanzweisen gespielt
wurden. Die von Chalon gebotenen volkstiimlichen
Melodien und Singspiel-Lieder erinnern nicht selten
an Musik fiir Spieluhren. Der Herausgeber sicht hier-
in niitzliches Studienmaterial fiir Anfinger. Diese
sollten allerdings schon ein wenig fortgeschritten sein,
zumindest in der zweiten Stimme; dort miissen schr
hiufig Arpeggien einschlieflich Septimenakkorden
gespielt werden, die in schnellem Tempo eine doch
schon recht geliufige Technik voraussetzen. h-r

Originelles fiir junge Blockflotisten

Cesar Bresgen: Nachruf fiir eine Amsel. Fiir einen
Blockflitenspieler (ZfS 430)
Eberbard Werdin: Triostiicke, fiir zwei Blockfloten
(S A) und Gitarre (Zf$433)

Konrad Lechner: Traum und Tag. Zwélf Impressio-
nen fiir Sopran-Blockflite allein (ZfS 436)

Moeck Verlag, Celle. Spielpartitur je DM 3,20

Bresgens Nachruf fiir eine Amsel, die durch
iibermifligen Kirschengenufl zu Tode kommt, besteht



Frankfurter

Blockflotenhefte

2 Sopranfléten leicht je 3,50 DM

Bach und Hindel
Kleine leichte festliche
Stiicke

Aus der Zeit um Bach
Suite von Peuerl sowie
Stiicke von J. B. Lully,
Telemann u.a.

Wolfgangerl
Wolfgang Amadeus Mozart

Fordern Sie Katalog an

Musikverlag

Georg Bratfisch

Kressenstein 12, D-8650 Kulmbach

aus 13 Zeugnissen des musikalischen Werdegangs die-
ses Vogels, abwechselnd auf Sopranino, Sopran-, Alt-
und Tenor-Blockflote zu spielen, und erliuternden
Zwischentexten, die vom Blockflotenspieler selbst oder
einem Sprecher rezitiert werden kénnen. Der Kom-
ponist hat die kleine Geschichte mit Einfillen und
didaktischem Geschick in Szene gesetzt. Spieler auf
verhilenismiflig elementarer Stufe konnen dabei Ge-
fithl fiir rthythmische Differenzierung und agogisches
Geschehen sowie eigene Mitgestaltungsfihigkeit ent-
wickeln und werden iiberdies mit einigen erwas un-
gewohnlicheren Intervallen und Intervallspriingen
bekannt.

Drei Bagatellen bilden das erste der Triostiicke von
Eberhard Werdin, das zweite ist ein Quodlibet mit
Evergreens aus der Zeit der Wiener Klassik (,Musi-
kalische Seitenspriinge®, auch als musikalisches Rate-
spiel fiir junge Zuhdrer zu verwenden), und als Be-
schlufl gibt es einen lebendigen Fugatosatz, in dem
die Gitarrenstimme eigenstindige lineare Funktion
erhilt. Harmonisch gesehen tonal, bieten die Trio-
stiicke Spielern auf der unteren Ausbildungsebene
mannigfachen Anreiz fiir die Praxis des Zusammen-
spiels in dieser Besetzung.

Konrad Lechner hat seine “Traum und Tag“-
Impressionen Carl Orff zum achtzigsten Geburtstag

gewidmet, fiirwahr eine treffliche Huldigung! Diese
in sehr personlicher Weise subtil gestalteten Minia-
turen voller Poesie verlangen nach dem schon fort-
geschrittenen, einfihlsamen Spieler, der Laufwerk,
Spriingen, Spezialeffekten mit Fingern, Zunge und
Atem, metrischer Vielfalt und schwebenden Rhythmen
ebenso gerecht wird wie feinen Schattierungen der
Artikulation. Zur Ausfiihrung der tonal bis freitonal
komponierten Stiicke gibt Lechner ins einzelne gehen-
de Hinweise, die sein Vertrautsein mit dem Block-
flotenspiel belegen. Und dieses Vertrautsein erlaubt
ihm, das, was er komponiert, in seiner Substanz seriés
abzusichern und auflerdem auch einige technische

Niisse auszustreuen. Sebastian Kelber

Neu in der Reihe ,Der Bliserchor®

Alexander Agricola: Carmina zu 3 Stimmen
Ed. Nr.3620, Spielpartitur DM 6,50

Giovanni Maria Trabaci: Vier Fugen zu 4 Stimmen
Ed. Nr.3619, Spielpartitur DM 6,50

Lodovico Viadana: Sinfonie musicali op. XVIII zu
8 Stimmen in 2 Chéren, 2. Folge. Ed. Nr. 3618, Part.,
2 Chorpart. u. Bafistimme kpl. DM 17,50

Samtlich hsg. won H. Monkemeyer. Moeck Verlag,
Celle

In der Reihe ,Der Bliserchor® erscheinen Werke
vornehmlich aus der Renaissancezeit, die sich beson-
ders dafiir eignen, auf historischen Blasinstrumenten
(einschl. Blockflsten) musiziert zu werden. So bewegt
sich beispielsweise der in beiden Chéren von Via-
dana verlangte Tonumfang in allen Stimmen nicht
iiber eine Dezime hinaus, so dafl hier auch die Be-
setzung mit Windkapselinstrumenten keine Schwierig-
keiten zur Folge hat. Die Baflstimme (,per sonar
nell’organo®), als Basso sequente die jeweils tiefste
Stimme in beiden Chéren, ist mit Ausnahme der Ver-
setzungszeichen fiir die grofle Terz nicht beziffert.
Beide Chire sind einander gleichwertig. Sie erklingen
in stetem Wechsel, und es empfiehlt sich daher eine
Besetzung in unterschiedlichen Klangfarben.

Von den Trabaci-Fugen istdie vierte — ,Decimo
Tono, aus Libro primo, 1603 — die interessanteste.
Thr Thema beherrscht das ganze Stiick, in dem The-
menverkiirzung, Engfiihrung, Taktartwechsel und
ausgeschriebene Diminutionen in der Schluflkadenz
iiberraschen.

Wie sehr Alexander Agricola (gest. 1506) von
seinen Zeitgenossen geschitzt worden ist, beweisen
die zahlreichen Uberlieferungen seiner Messen, Mo-
tetten und Chansons. Die meisten der hier von
Méonkemeyer ausgewihlten Carmina sind weder dis-
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kant- noch tenorbetont, sondern in allen drei Stim-
men gleichmiflig thematisch durchgestaltet, oft mit
auflerordentlicher rhythmischer Lebendigkeit. Die
kunstvolle Linienfithrung wird am deutlichsten zum
Ausdruck kommen bei Besetzung der einzelnen Stim-
men mit Instrumenten verschiedener Familien (Spalt-
klang), doch auch Renaissanceflétenspieler finden da
eine dankbare Aufgabe. h-r

Zur Besprechung liegen vor u. a.

BACH: Sonaten fiir Flote und b.c. C-Dur, Es-Dur,
g-Moll (A. Diirr). BA 4418, Birenreiter

Michel Corette: Sechs Sonaten, op. 23, fiir 2 Floten
(Nagel). Heinrichshofen (,L’arte del flauto®)

J. S. Bach: Sonata I, C-Dur, fiir Fléte und Girarre
bearb. von S. Thomatos. Zimmermann

Early Instrumental Music for Recorders (van Nevel).
Duos, Trios und Quartette aus Mittelalter und Re-
naissance. 5 Hefte, De Monte Verlag, Leuven

Martin Giimbel: Neue Spieltechniken in der Quer-
flotenmusik nach 1950. BA 3340 a, Birenreiter

Willem Kersters: Sonatine fiir Oboe und Klavier.
Verlag Centre Belge de Documentation Musicale
(CEBEDEM) Briissel

Auréle Nicolet (Hsg.): Pro musica nova. Studien zum
Spielen Neuer (Floten-) Musik. Gerig

G. B. Pergolesi: Konzert D-Dur fiir Flote, 2 Violinen
und b. c. (Kélbel). Heinrichshofen

Ein Verzeichnis der wichtigsten Neuerscheinungen
fiir Holzbliser seit 1975 bringen wir als Beilage
zu Heft 2/76

SCHALLPLATTEN

Johann Sebastian Bach: Sechs Sonaten fiir Flite und
obligates Cembalo (Nach den Trios fiir Orgel, BWV
525—530). Gunther Pohl (Flote) und Waldemar
Déling (Cembalo). BM 30 SL 1913/14, Barenreiter-
Musicaphon. 2 LP, je DM 22,—

Die Einspielung dieser Sonaten auf Schallplatten
ist eine geschickte Erginzung zur Verdffentlichung
der Stiicke im Druck (vgl. Notenbesprechung in die-
sem Heft). Gunther Pohl und Waldemar Déling sind
Interpreten mit offenbar gleichlautenden Tempera-
menten. Dafl die Aufnahme nicht immer der Trio-
fakrur gerecht wird (auffallend in der Sonate C-Dur),
ist nicht Schuld des Cembalisten. Im {ibrigen hat man
den Eindrudk, dafl die zweite Platte (Sonaten a-Moll,
F-Dur, C-Dur) im ganzen ausgeglichener, von den
Spielern ,eingespielter” ist als die erste. Die Tempi
sind besser, werden auch besser durchgehalten, wih-
rend in den ersten zwei Sonaten (G-Dur, e-Moll)
zihe Stellen stecken, die zusammen mit verschleppten
Tempi den Eindruck triiben. Besonders die langsamen
Sitze leiden darunter, wenn ruhig gespannte Phrase,
Tempo und Spieler nicht iibereinstimmen. Lobenswert
ist das sonst sehr ausgeglichene Spiel Pohls, man ist
geneigt zu sagen: zu ausgeglichenes Spiel. Klingt auch
die Hohe zuweilen etwas scharf (was sich hitte tech-
nisch ausbiigeln lassen), so ist der Ton doch von gro-
fler Ebenmifligkeit im Klang. Manche Tempi kénnte
ich mir anders denken, schon aus der Analogie zu
ihnlichen Themen und Motiven in anderen Bachschen
Kompositionen. Auch kénnten Uberginge z.B. zu

Reprisenteilen vom Cembalo organischer gefiihre sein.
Im ganzen jedoch eine schéne Aufnahme. Man darf
gespannt sein auf die nichsten Einspielungen dieser
Stiicke, die sicher bald erscheinen werden. Denn wen
wiirde das nidrt reizen? D.

Bach skurril

J. 8. Bach: Suiten fiir Violoncello solo Nr. 1—3. Fiir
Blockfléte arrangiert und gespielt von Frans Briiggen.
EMI Electrola C065-81833; DM 25,—

Sind Violoncello und Altblodkfléte austauschbare
Instrumente? Frans Briiggen wagt in der vorliegen-
den Aufnahme den Versuch.

Die barocke Spielpraxis geht von einer Austausch-
barkeit der Melodieinstrumente aus. Jedoch Johann
Sebastian Bach komponiert fiir jeweils bestimmte In-
strumente unter Beriicksichtigung ihrer spezifischen
Klangméglichkeiten. Die auf ein bestimmtes Instru-
ment ausgerichtete espressive Lineatur und seine ein-
deutige Diktion der Artikulation und Phrasierung
machen eine Bearbeitung fiir andere Instrumente
recht problematisch. Bach selbst transkribierte nicht
wahllos, sondern trug bei scinen Bearbeitungen den
verinderten instrumentalen Bedingungen Rechnung,
so dafl oft genug eine Bachsche Transkription einer
Neufassung gleichkam.

Im Vergleich des Violoncellos mit der Altblock-
fléte sind extreme Divergenzen in bezug auf Lage,
Tonumfang, Spielweise, Klang, Dynamik, Artikula-
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tion und Phrasierung festzustellen. Diese Unterschie-
de fithren zu einer stark eingeschrinkten Realisier-
barkeit der Violoncello-Suiten fiir die Altblodkflste.
Frans Briiggen versucht, das Unmdgliche bravouris
zu meistern. Dennoch steht auch er hier vor unlos-
baren Aufgaben. Der geringere Tonumfang der Ale-
blockfléte zwingt ihn dazu, Téne zu versetzen, Linea-
turen zu verindern und damit die immanente Poly-
phonie Bachs zu durchbrechen. Die dynamische
Schwiiche der unteren Blodkflotenlage versucht er aus-
zugleichen, indem er tiefe Téne bis zur rhythmischen
Verzerrung agogisch dehnt. Ebenso ist seine Atmung
mitunter strukturell recht problematisch und wider-
spriichlich. Mit Ausnahme der Spitzenténe, die oft-
mals unschin iibersteuert wirken, ist die Tonbildung
in den librigen Bereichen duflerst klangvoll und aus-
gewogen. Allerdings geht in den langsamen Sitzen
sein espressives Spiel durch Ubersteigerung der Mittel
in eine gewisse Manieriertheit iiber. Hier werden
einzelne Tone auf Kosten der Intonation stark iber-
zogen und das Gesamtbild durch unausgeglichenes
Vibrato empfindlich getriibt. Im iibrigen folgt Frans
Briiggen der vorgezeichneten Artikulation genau,
wandelt Akkorde virtuos in Arpeggien um und reali-
siert die schnellen Sitze mit makelloser Technik.
Facit: Eine brillante flotistische Leistung am unge-
eigneten Objekt. M.E.

Hindel-Interpretationen mittelmiRig
bis genial

Neue Plattenaufnabmen der Blisersonaten

Gebannt starren seit Jahrzehnten Generationen
von Flotenschiilern (travers oder a bec) in ihre
Hindel-Noten und finden keinen Weg. Hindels
Kammermusik erfordert Reife und Meisterschaft. Die
Gefahr liegt in der scheinbaren Geringfiigigkeit der
technischen Anforderung und in der Hohe der ge-
stalterischen. Interessant, wie die Grofien ihres Faches
ithn meistern. Sollten Repertoiresonaten-Zyklen nicht
eigentlich exemplarisch sein?

Zum Vergleich wurden gewilhlt:

G. F. Handel: Die Sonaten fiir Querflote
Peter-Lucas Graf (Flote), Manfred Sax (Fagort),
Jorg Ewald Dihler (Cembalo)

Verlag Claves, Thun (Schweiz), LP 30-238. 2 LP,
DM 42,— (Disco-Center, Kassel)
G. F. Hiindel: Sonaten fiir Flote und Basso continuo

Karlheinz Zéller (Flote), Waldemar Déling
(Cembalo), Wolfgang Boettcher (Violoncello)

EMI Electrola 63026. 1 LP, DM 21,—
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G. F. Hindel: Blockfliten- und Oboensonaten
Michel Piguert (Blockflste, Oboe), Lionel Rogg
(Cembalo), Michael Jappe (Viola da gamba),
Walter Stifetner (Fagotr)

EMI Electrola C 163-29031/2, 2 LP, DM 29,—

G. F. Hindel: Simtliche Sonaten fiir ein Blas-
instrument und b. c.
Frans Briiggen (Blodfléte, Traversflste, Gesamt-
leitung); Bruce Haynes (Oboe), Bob van Aspe-
ren (Cembalo, Orgel), Anner Bijlsma (Violon-
cello), Hans Jiirg Lange (Fagott)
Philips 6747 096. 3 LP, DM 49,—

wobei in den beiden letztgenannten Aufnahmen auf
historischen Instrumenten und mit ebensolchem An-
spruch musiziert wird.

Jedoch: bei der EMI-Produktion bleibt das Ergeb-
nis weit hinter dem Anspruch zuriick. Sicher liefert
Piguet stellenweise mehr als nur saubere Handwerks-
arbeit. So sind seine langsamen Sitze durch auffal-
lend schéne und souverine Verzierungen geschmiickr,
so verfiigt er iiber eine sehr anpassungsfihige Con-
tinuo-Gruppe, so kommt auch in langsamen Sitzen
nie Langeweile auf — aber dies alles geht schlieflich
unter in Piguets kaum differenziertem, aufgeregt
kehligem Vibrato, in seinem meist robusten, wenig
geschmeidigen Blodkflotenton und in dem offenkundig
gering entwickelten Vermiogen, die musikalischen
Phrasen zu erkennen und darzustellen. Auch 138t sich
mangelnder Spiirsinn fiir Steigerungen und Intervall-
spannungen nicht wertmachen durch handfeste, vor-
dergriindige Geschiftigkeit. Der Beherztheir und dem
frischen kurzweiligen Spiel in den schnellen Sitzen
(wird hier erwas unbekiimmert einem landliufigen
Hindel-Klischee gefolgt?) steht auch in den Oboen-
sonaten leider nicht die etwas griiblerische, tastende
Besorgtheit im langsamen Satz gegeniiber, wie sie die
Briiggen-Einspielung so eindrucksvoll demonstriert.

Frans Briiggen liebt es, sich selbst Denkmiler zu
setzen. Mit der Philips-Kassette der Hindelschen
Blisersonaten ist es ihm einmal mehr im positiven
Sinne gelungen. Genau genommen entzieht sich Briig-
gen jeder Rezension; denn sein Spiel ist iiber die
exzellente instrumentaltechnische Brillanz und die
unanfechtbare musikalische Kompetenz hinaus mit-
unter so subjektiv getont, dal man schon versucht
sein konnte, wenn auch kaum bei dieser Hindel-
Kassette, die Grundsatzfrage zu diskutieren, wie
frei ein Interpret mit dem Material des Komponisten
iiberhaupt umgehen diirfe. Unter den Interessenten
beginnen sich folgerichtig auch allenthalben ,Lager®
zu bilden, deren Parteiginger Briiggens eigenmiichti-
gen Stil entweder rundweg ablehnen oder kritiklos
zu kopieren versuchen. Beides erscheint mir wenig
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Spielanleitungen und Spielstiicke
fiir historische Holzblasinstrumente

Hantelmann, G. v.: Spielanleitung fiir Krummhorn, Cornamuse und
Kortholt (dt./engl.). Ed. Nr. 2077, DM 12,—

Kernbach, V.: Spielanleitung fiir Barock-Rankett (dt./engl.).
Ed. Nr. 2081,1. V.

— Spielanleitung fiir hohe Zinken (dt./engl.). Ed. Nr. 2080,
DM 16,—.

Steinkopf, O.: Spielanleitung fiir Dulciane und Pommern (dt./engl.).
Ed. Nr. 2079,i. V.

Monkemeyer, H.: Spiel- und Ubungsbuch in 4 Teilen fiir Krumm-
hérner, Cornamusen, Kortholte und andere Renaissance- und
Barock-Instrumente.

— Teil I, fiir 2 Instrumente im Quintabstand. Ed. Nr. 2088, i. V.
— Teil II, fiir 2 Instrumente in gleicher Lage. Ed. Nr. 2089, i.V.
Mehrstimmige Werke fiir das Ensemblespiel mit historischen Holz-
blasinstrumenten sind enthalten in der Editionsreihe DER BLASER-

CHOR, hsg. von H. Ménkemeyer, und vereinzelt in Heften der Reihe
ZEITSCHRIFT FUR SPIELMUSIK. Bitte schreiben Sie uns, wir be-

raten Sie gern!

Das Blockfloten-Repertoire

Kammermusik und Studienliteratur aus fiinf Jahrhunderten
herausgegeben von Gerhard Braun
Die ersten 6 Hefte der neuen Editionsreithe sind soeben erschienen

Braun, G.: Acht Stiicke fiir Sopran-Blfl. und Schlaginstrumente.
Ed. Nr. 2502, Spielpartitur DM 6,50

Giimbel, M.: Flotenstories, fiir 3 BIfl. gleicher Stimmlage.
Ed. Nr. 2504, Spielpartitur DM 12,—

Lechner, K.: Ludus juvenalis I. Zwei Canzonen fiir Sopran-Blfl. und
Klavier. Ed. Nr. 2506, kpl. DM 16,50

Marais, M.: Suite e-Moll fiir 2 Alt-Blfl. und b. c.
Ed. Nr. 2505, kpl. DM 22,50

Ortiz, D.: Vier Recercaden, fiir Alt-Blfl. und Gitarre oder Cembalo.
Ed. Nr. 2503, kpl. DM 13,50

Telemann, G. Ph.: Ouverture (Suite) a-Moll fiir Alt-Blfl. und Streich-
orchester. Studienausgabe fiir Alt-Blfl. und Klavier (Hechler).
Ed. Nr. 2501, kpl. DM 15,—

Bitte beachten Sie den Sonderprospekt in diesem Heft. Sollte er ver-
sehentlich nicht beiliegen, fordern Sie ihn bitte an.

VERLAG - D-3100 CELLE
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sinnvoll; jedoch bin ich der Meinung, dafl der an-
gehende Musiker, und nicht nur der angehende, un-
glaublich viel von diesem wahrhaft schipferischen
Solisten lernen kann, selbst wenn er nicht alle seine
Unternehmungen zu akzeptieren vermag.

Einigkeit besteht wohl darin, daf Briiggen gern
Tabus bricht. Vordergriindig zum Beispiel, indem er
sich, wo jeder andere mogelt, nicht scheut, den be-
riichtigten Blockflotentriller auf ,g** (mit dem Trut-
hahn-Effekt) zuweilen lang auszuspielen, subtiler,
indem er beispielsweise Echostellen einfach ,iiber-
sicht*. Doch gilt fiir die vorliegende Kassette: Handel
bleibt Hindel, auch wenn man die Handschrift des
Interpreten spiirt. Man spiirt sie bereits bei der Lek-
tiire des sehr informativen Begleittextes, dessen wis-
senschaftlicher Griindlichkeit man iibrigens in der bei
Hinssler verlegten Neuausgabe der Fitzwilliam-So-
naten durch Klaus Hofmann wiederbegegnet. Leider
ist die neu entdeckte G-Dur-Sonate in der Gesamt-
aufnahme noch nicht beriicksichtigt.

Briiggen, der von seinen wechselnden Continuo-
Gruppen feinnervigstes Zusammenspiel verlangt,
blist die Blockflote mit der Gelassenheit des wahren
Meisters. Und es gibt keine Stelle auf diesen sechs
Plattenseiten, dies mufl hervorgehoben werden, wo
Briiggens oft sehr weitgehende Agogik fiir die Mit-
spieler zur Falle wiirde. Faszinierend, wie er immer
Ruhe, nie Langeweile ausstrahlt, wie er ein Adagio
(z.B. in der Sonate op I, 2) zum Klangabenteuer
werden liflt, wie er durch souverinen Umgang mit
Vibrato, Atem, Ton und mit zum Teil raffinierten
Pianogriffen alle dynamischen Moglichkeiten genial
ausschopft, wie er sein auflergewthnlich subtiles Ge-
fithl fiir die musikalische Phrase und deren Nuancie-
rung einsetzt! Wenn Jochen Vetter Frans Briiggen
zusammen mit anderen prominenten BlodckflGtisten
fehlende Beherrschung des Atems, mangelnde Far-
bigkeit der Vibrato-Skala sowie die puritanische Ver-
weigerung einer ... ,siiflen’ Klangsinnlichkeit“ atte-
stiert, so stellt sich statt der Frage nach Akzeptierung
oder Ablehnung eines eigenwilligen Stils hier eine
ganz andere!

Bruce Haynes, der Oboensolist dieser Einspielung,

zeigt in seiner Gestaltungsweise deutlich die Hand- .

schrift Briiggens, der auch die Gesamtleitung dieser
groflen Hindel-Kassette hat. Es wird schwingend
und lebendig musiziert, wenngleich sich der Horer
erst an den oft obertnig spitzen, dann wieder ans
Englischhorn erinnernden runden Ton der histori-
schen zweiklappigen Oboe gewdhnen mufl. Hier, wie
auch bei den meisten anderen Aufnahmen, zeigt es
sich, daf das Fagotr als Continuo-Instrument der
Blisersonate ihre eigentliche Abrundung zu verleihen
vermag.
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Die Querflsten-Sonaten dieser Sammlung lassen
sich mit den anderen hier besprochenen insofern kaum
vergleichen, als Briiggen sie auf der barocken Travers-
fléte (mit nur einer Klappe) blist, deren Intonations-
anfilligkeit ja Legende ist und deren Tonsubstanz
durch die konische Bohrung von der der Bohmflote
im Wesen unterschieden ist. So ist die Manier des
Flotisten, die einzelnen Tone aufzutreiben, hier auch
etwas fragwiirdig. Man spiirt zu sehr, wie er durch
die Schwiichen des Instrumentes beengt wird und wie
Entfaltungsversuche sofort durch die Grenze dessen
stoflen, was der Konsument heute von einer so an-
spruchsvollen Aufnahme wie der vorliegenden er-
wartet. Dies gilt besonders dort, wo als Tasten-
instrument die Orgel gewihlt wurde. Andererseits
bringt die Traversiére Briiggens einen sehr weichen,
intimen Klang, was die gesamte Darstellung zwangs-
liufig verhaltener, gelegentlich auch vorsichtiger wer-
den liflt, aber nie kiihl, distanziert oder unbelebt.
Gestalterisch und klanglich liegt somit eine Delika-
tesse fiir den Feinschmedker vor, fiir den Liebhaber
warmer Tone, fiir den Geniefler historischer, nicht
historisierender Wiedergaben — und vielleicht ein
Argernis fiir den modernen, nur-rational kritisieren-
den Perfektionisten.

Nachzutragen bleibt,dafl in beiden Zyklen auf aus-
gesucht wohlklingenden alten Originalinstrumenten
und in zum Teil sehr niedriger Stimmung musiziert
wird, wodurch manches intimer und weniger expressiv
gerit, als beispielsweise bei den ,modernen® Aufnah-
men mit den Querflétensonaten Hindels.

Peter-Lucas Graf lifit sich durch seine Plattenfirma
Claves helvetisch teuer verkaufen. Ob er sich auch gut
verkaufen liflt, bleibt abzuwarten; denn nicht nur
der Kostenvergleich mit der Aufnahme Zéllers fille
fiir Graf ungiinstig aus! Hindel wirke bei ihm nicht
selten unnahbar, fremd, vornehm distanziert, weil
von jenem ,lebendigen® Musizieren, das der Cover-
Text zu Recht beschwirt, trotz durchweg engagierten
Spiels meist nur Ansitze splirbar werden (z.B. im
Schlufsatz der 1. Hallenser und im Allegro der 2. Hal-
lenser Sonate). In den langsamen Sitzen fille die ge-
schidcte Continuo-Aussetzung J. E. Dihlers auf, doch
dann enttiuschen Cembalo und Fagott wieder durch
unprizise Schliisse. Aufnahmetechnisch mangelt es
zudem an Ausgewogenheit zwischen Flote und Fagorr,
das iiber weite Stellen mulmig im Hintergrund agiert.
So wirkt die ganze Aufnahme zwar nicht schwung-
los, aber doch recht bemiiht. Grafs Ton rauscht auf-
dringlich in allen Lagen, und die Atemstellen ver-
setzen den Horer in Erstickungsingste, weil er die
Atemnot des Flotisten zu unmittelbar miterleben
mufl. Was die Ornamentik, die musikalische Gestal-
tung und die Musizierfrische betrifft, so ist hier sicher
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eine saubere Arbeit gelungen, aber die Souverinitit
der eklatanten Meisterschaft wie bei der Zéller-Inter-
pretation sucht man vergebens.

Mit der Zoller-Platte ist EMI ein Wurf gelungen!
Hier erlebt der Hirer ganz aktuell die so schwer dar-
zustellende Verbindung Hindelscher Genialitit mit
vitaler Lebensfreude. So attraktiv ist Hindel selten
zu horen! Beispielgebend sind die fein gesponnenen
Verzierungen, denen man ihre oft teuflische Schwie-
rigkeit nicht anmerkr, weil sich die Interpreten des-
wegen auch nicht ein einziges Mal eine metrische
Schwankung gestatten und weil sie speziell im Ada-
gio rasant Gewordenes mit gréfiter Ruhe sich ver-
stromen lassen. Und dabei wirkt nichts pritentis.
Man trigt weder seine ausgefeilte Technik noch seine
hochkaratige Artikulations- und Phrasierungskunst
auf dem Tablett vor sich her — sie sind einfach selbst-
verstindlich da. Zéller blist in allen Bereichen mit
auflergewdhnlich stark nuancierter Tongebung, der
das Violoncello Wolfgang Boettchers in jeder Bezie-
hung gleichwertige Tongeschmeidigkeit entgegenzu-
setzen weill (hier vermifit man kaum mehr das Fa-
gott!). Waldemar Déling brilliert besonders durch
unbestechliche Anschlags-Akkuratesse. Insgesamt spiirt
man hier etwas, das gerade bei sehr professionell ge-

machten Interpretationen oft auf der Strecke bleibt:
die ungetriibte Freude am Musizieren bei hichstem
interpretatorischen Anspruch. Eine Platte, auf der
nicht gearbeitet, sondern gespielt wird!

Ich méchte am Ende meiner Besprechung auf die in
der NMZ (Ausgabe August/September 1975) erschie-
nene Besprechung von Jochen Vetter hinweisen, der
sich in seinem Artikel ,Bachs Sohne treten aus dem
Schatten® (Die preiswerte Diskothek) u.a. mit den
oben besprochenen Schallplattenproduktionen ausein-

andersetzt. Wolfram Waechter

Zur Ebre des Alphorns. Claves Verlag, Thun, 1975.
Cla Dp 500, LP 30cm. (In der BRD zu beziehen
durch Disco-Center, Kassel: DM 22,—)

Wenn auch von der Systematik her AlphSrner zum
»Blech* zihlen, so wollen wir doch auf diese Platte
aufmerksam machen, die akustische Zeugnisse zu
einem der ,Urinstrumente® in so gelungener Weise
darstelle. Die Aufnahmen im Freien (durch Radio
Bern) mit ihrer unendlichen akustischen Weite faszi-
nieren dabei besonders.

Die musikalische Verwendung von Alphtrnern ist
(nach Wiora) schon zu Ende des 4. Jahrhunderts in
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Siidtirol belegt. Die Grundformeln der Alpenmusik,
wie sie im ,Kiihreien® z. B. anklingen, sind aber
archaisch. Von solch archaischen Formeln fihrr die
Aufnahme iiber einfache Improvisationen bis zu
einem Stiick fiir Alphorn und Orgel von Etienne Isoz
(1905). Natiirlich fehlt nicht die von Brahms in seiner
1. Sinfonie zitierte Alphorn-Weise, auch Leopold

Mozart ist vertreten mit der Sinfonia pastorella ...
€Oon un corno pastorito . . ., von Josef Brejza meister-
lich geblasen. Die Dokumentation wird durch eine
informative und gut illustrierte Beilage zur Platten-
tasche vervollstindigt. Verantwortlich fiir Idee, Text
und Zusammenstellung ist Dr. Brigitte Geiser, Bern.

N.

NACHRICHTEN

Personalia

Jobannes Hammig, Instrumentenbaumeister in Lahr,
hat im Februar dieses Jahres seinen 65. Geburtstag
gefeiert. Er stammt aus der weltbekannten Fléten-
bauerfamilie August Richard Hammig in Markneu-
kirchen. Seit mehr als 20 Jahren lebt Hammig in der
Bundesrepublik, wo er zuerst in Freiburg/Br. eine
eigene Werkstatt fiir den Bau von Boehmfléten er-
richtete. Auch er hat durch seine Instrumente, die von
zahlreichen namhaften Flotisten in aller Welt gespielt
werden, lingst internationalen Ruf erlangt.

Urauffithrungen

Frans Geysen, ,Titel-loos®, fiir Fléte und Streichtrio:
3.9.1975 in Freiburg, gespielt vom Amphion-Quar-
tett.

Karel Goeyvaerts, ,You will never be alone any-
more®, fiir Baflklarinette und Tonband: Dezember
1975 in Gent (Zentrum fiir Konzerterneuerung), ge-
spielt von Harry Sparnaay.

Evhard Karkoschka, .im Dreieck®, fiir 3 Flotisten
oder einen Flotisten und Stereotontriger: 11.11.1975
Stuttgart (Theater der Alrstadt).

Konrad Lechner, Perspektiven fiir Flote und Klavier:
24.10. 1975 in Mannheim (Bonifazius-Studio).

Raoul de Smet, Trilogie fiir 2 Oboen und Englisch-
horn: 18.10. 1975 in Antwerpen, gespielt vom Bel-
gischen Oboentrio.

Wolfgang Witzenmann, ,Suoniamo in due®, fir Flote
und Bongos: 28.9.1975 in Pforzheim, gespielt von
Gerhard Braun.

Rundfunkproduktionen

Bayrischer Rundfunk: Wolfram Waechter (Block-
fléte) und Wolfgang Bauer-Schmidt (Klavier) spielten
LInventionen® fiir Blodkfléte solo von Gerhard
Deutschmann und ,Akuémenon®, 3 Sitze fiir
Alt-Blockflte und Klavier von Gerhart Schifer.
Die Produktion fand im Friihjahr 1975 statt.
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Siiddeutscher Rundfunk: Gerhard Braun (Flote)
spielte im SDR u. a. Werke von Wolfgang Witzen-
mann auf Band: ,Suoniamo in due® fiir Flote und
Bongos und ,Protopars” fiir Fléte solo.

Festspiele

Die 13. Internationalen Musiktage ,Flandern-Festi-
val* finden vom 30. 7. bis 13. 8. 1976 in Briigge statt.
Auf dem Programm stehen eine Internationale Orgel-
woche mit dem Orgelwettbewerb ,J. S. Bach®, Inter-
pretationskurse sowie Konzerte unter dem Motto
w~Musica britannica®. U. a. wirken mit aus England
dic Ensembles The Early Music Consort London
(Ltg. David Munrow, 5.8.) und The Academy of
Ancient Music (Ltg. Christopher Hogwood, 9. 8.)
und aus Briigge das Ensemble Parnassus (B. Kuijken,
8. 8.).

Von den Hochschulen

Mit Beginn des Wintersemesters 1975/76 hat Klaus
Schochow eine Ausbildungsklasse fiir Querflote an
der Staatlichen Hochschule fiir Musik in Stuttgart

iibernommen.

An der Staatlichen Hochschule fiir Musik in Freiburg/
Br. wird es kiinftig eine haupramtliche Lehrstelle fiir
Klarinette und Bliser-Kammermusik geben. Sie wird
mit Dieter K16 cker besetzt, der besonders in letzter
Zeit durch zahlreiche Konzerte und Aufnahmen mit
dem Consortium Classicum bekannt geworden ist,
dessen Griinder und Leirer er ist.

Fortbildungskurse, Ferienkurse

4.—11.6.1976 Stift Reichersberg am Inn (Ober-
asterreich): Musik des Mittelalters und der Renais-
sance, Leitung Dr. Konrad Ruhland. Anmeldung bis
1. 5. an Dr. Konrad Ruhland, Abt-Bernhard-Weg 1,
8351 Niederaltaich.



5.—12.6.1976 Weil der Stadt (Joh.-Kepler-Haus):
Musik der Renaissance. Leitung Prof. Ferdinand Con-
rad, Prof. Rudolf Liitzen, Alfred Lessing. (IAM)

28.6.1976 —10.9.1977 Trossingen (Bundesakade-
mie fiir musikalische Jugendbildung): Die Blockflite
im Unterricht. Berufsbegleitende Fortbildung. Der
Lehrgang liuft in vier zeitlich voneinander abgesetz-
ten Phasen ab, deren erste vom 28. 6. bis 2.7.1976
dauert. Er wird mit einer Priifung abgeschlossen,
iiber deren Bestchen ein Diplom ausgestellt wird.
Dozenten sind Peter Hoch (zugleich Koordinator),
Gerhard Braun, Nikolaus Delius und Ulrich Michels,
unterstiitzt von Assistenten. Auf dem Programm ste-
hen Instrumentaltechnik, Interpretation, Methodik/
Didakrtik, Musikgeschichte/Formenlehre, Musiktheo-
rie, Lireraturkunde und Ensemblespiel. Niheres
durch die Bundesakademie, Postfach 110, 7218 Tros-
singen 1.

4.7.—1.8.1976 Schloff Breiteneich (Niederdster-

reich):

Kurs 1 — Ensemblespiel fiir historische Blasinstru-
mente (Spitmittelalter und Renaissance)

Kurs 2 — Robr- und Hiilsenban fiir Doppelrobr-

blattinstrumente

Kurs 3 — Ensemblespiel fiir fortgeschrittene Spieler
historischer Blasinstrumente (Musik des
Mittelalters und der Renaissance)

Kurs 4 — Einfiéchrung in den Holzblasinstrumenten-
ban

Als Dozenten wirken Anne-Marie Thiel (Amster-
dam), Sven Berger (Goteborg), John Hanchet (Lon-
don), Walter H. Sallagar (Wien) und David Skulski
(Vancouver). Niheres (Prospekte, Anmeldung) durch
W. H. Sallagar, Neulinggasse 42, A-1030 Wien.

17.—23.7.1976 Hustedt bei Celle (Heimvolkshoch-
schule): 20. Kursus fiir das Spiel auf historischen
Holzblasinstrumenten, mit Ilse Hechler (Celle), Prof.
Nikolaus Delius (Freiburg), Detlef Hagge (Hamburg),
Julien Singer (Kassel) und Otto Steinkopf (Celle) als
Dozenten.

16.—24.7.1976 Staufen/Br.: Studio fiir alte Musik
im Rahmen der 28. Staufener Musikwoche. Leitung
Prof. Hans W. Kineke, Hannover. Prospekte und
Anmeldung: Staufener Musikwoche c¢/o Rathaus,
7831 Staufen/Br.

24.7.—2.8.1976 Fredeburg (Deutsche Landjugend-
akademie): Floten-Kursus. Leitung Giinther Pohl,
Zeljko Pesek, Prof. W. Kassebaum. (IAM)

— Seminar fiir Blockflste. Manfred Harras, Susanne
Schénbaum. (IAM)

8.—14.8.1976 Inzigkofen (Volkshochschulheim):
Lehrgang fiir Blockflitenspiel. Leitung Fritz Behn,
Lieselotte Beul, Dagmar Friedersdorff, Wolfgang
Schinkopf.

20. Kursus

fiir das Spiel

auf historischen
Holzblasinstrumenten

17.—23,7.1976 in der Heimvolks-
hochschule Hustedt bei Celle

Veranstalter:
MOECK Verlag +

Musikinstrumentenwerk

Dozenten:

Prof. Nikolaus Delius, Freiburg (Wind-
kapselinstrumente, Zusammenspiel
auf Renaissance-Instrumenten)

Detlef Hagge, Hamburg (Zink, Zu-
sammenspiel)

Ilse Hechler, Celle (Windkapselinstru-
mente, Zusammenspiel)

Julien Singer, Kassel (Barock-Oboe,
Diskantpommer, Zusammenspiel)

Otto Steinkopf, Celle (Bafidulcian,
Barock-Fagott, Rankett)

Die Kurse wenden sich an Musiklehrer,
Musikstudenten, Spielkreisleiter und
Spieler historischer Holzblasinstru-
mente. Erfahrung im Zusammenspiel
und Vomblattspiel wird vorausgesetzt.
Im Vordergrund steht das Zusammen-
spiel auf Renaissance-Instrumenten.
Fiir Spieler der oben erwihnten In-
strumente besteht Gelegenheit zu Ein-
zel- und Gruppenunterweisung in Ver-
bindung mit der Erdrterung auffiih-
rungspraktischer Fragen.

Anmeldungen werden erbeten bis

30.4.1976 an

MOECK Verlag +
Musikinstrumentenwerk

Postfach 143 D-3100 Celle 1
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.. und das Neueste:

Gerhard Braun arbeitet an einem Konzert fiir Flote
und Kammerensemble (mit Sprech- und Singstim-
men). Fiir den Blockflétenchor ,Ganassi®, Berlin,
schreibt er eine ,Consort-Music® fiir 12 Blodkfléten,
2 Klaviere und Konrtrabaf.

Erbard Karkoschka widmete sein jiingstes Werk
»rechts und links® fiir einen Flotisten Eberhard Blum.
Gegenwirtig arbeitet er an einer Reihe kleiner Kom-
positionen fiir Blockfléten, die es dem Spieler erlau-
ben, mit Hilfe eines Tonbandgerites im Playback-
Verfahren mehrstimmige Verliufe aus instrumentalen
und konkreten Klingen selbst herzustellen.

Eine neue Komposition von Helmut Lachenmann fiir
Klarinette und kleines Orchester soll wihrend der
Tage fiir Neue Musik des Saarlindischen Rundfunks
im Mai 1976 uraufgefiihrt werden. Solist ist Eduard
Brunner, Hans Zender dirigiert.

Konrad Lechner hat eine Komposition fiir Tenor-
Blockflote solo abgeschlossen — Titel: Varianti L
Seine Impressionen fiir Sopran-Blockfléte solo unter
dem Titel ,Traum und Tag® sind vor kurzem in der
Editionsreihe ,Zeitschrift fiir Spielmusik® erschienen.

Wolfgang Witzenmann schreibt an einer Reihe von
Stiicken fiir Blockflsten-Quartert unter dem Arbeits-
titel ,Bordun®. BordunI (nach dem ,Sommerkanon®)
erschien soeben bei Moedk (ZfS 442).

Die Autoren der Hauptartikel

Gerbard Braun (Rosenrotweg 15, D-7000 Stuttgart
80), geboren 1932. Studium (Hauptfach Flote) in
Stuttgart und (Komposition) bei Konrad Lechner,
Darmstadt. Lehrtdtigkeit seit 1957; seit 1973 Dozent
fiir Floten- und Blockflétenspiel an der Staatl. Hoch-
schule fiir Musik Karlsruhe.

Nikolaus Delius (Bahnhofstrafle 52a, D-7815 Kirch-
zarten), geboren 1926. Studierte bei Georg Miiller in
Berlin und nach Kriegsende in Freiburg bei Gustav
Scheck, R. Hammerstein, P. Kefller, E. Doflein sowie
zeitweilig bei Gazzeloni und Blanquart. Seit 1964
Professor an der Staatl. Hochschule fiir Musik in
Freiburg/Br.

Hermann Moeck (Postfach 143, D-3100 Celle 1), ge-
boren 1922. Studierte Musikwissenschaft, Philosophie
und Kunstgeschichte, promovierte 1951. Zahlreiche
Verdffentlichungen zum Thema Holzblasinstrumente
in Fachorganen; Inhaber der Firma Moeck Verlag
+Musikinstrumentenwerk.

Karl Ventzke (Lessingstrafle 11, D-5160 Diiren), ge-
boren 1933, studierte Wirtschaftswissenschaften, ist
Prokurist. Beschiftigt sich zur Entspannung mit Ge-
schichte des Musikinstrumentenbaues; hier zahlreiche
Veroffentlichungen (sowohl Biicher als auch Zeit-
schriftenartikel).

Roland Bockle
Renate Hildebrand

Linde Hoffer-
von Winterfeld

Klaus Hofmann
Dieter Klocker

Peter Reidemeister
Karl Ventzke

formationen / Leserforum
Heft 2/76 erscheint im Juni 1976

Die nichsten Hefte des Jahrgangs 1976 bringen u.a. folgende Beitrige:
Gruppenimprovisation im Instrumentalunterricht
Das Oboenensemble

Griffkombinationen und Klangfarben auf der
Blockflste

Hindels Blockflétensonaten

Die Ausbildung von Klarinettisten an deutschen
Musikschulen — Anspruch und Realitit

Zur Geschichte der Ringklappenflite

Dr.med. J. . H. Ribock (1743—1785) — Ein
Beitrag zur Entwicklungsgeschichte der Querfldte
Auflerdem: Portrit Konrad Lechner / Analysen zu Heider, Katalog fiir
einen Blockflgtenspieler, sowie zu Werken von C.Ph.E.Bach, J.S.Bach und
L. Berio (Sequenza fiir Oboe) / Aktuelle Berichte (u. a. iiber Musikinstru-
mentenauktionen bei Sotheby und Christie in London) / Rezensionen / In-
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Unentbehrlich fiir den Flotisten!

Jochen Gartner

DAS VIBRATO

unter besonderer Beriicksichtigung der Verhaltnisse

bei Flotisten

Historische Entwicklung — Neue physiologische Erkenntnisse
Vorstellungen eines integrierenden Lehrverfahrens

160 Seiten (Format 19 x 24), zahlreiche Abbildungen,
Notenbeispiele. Tabellen und Myographien. Leinen DM 80,-

Die Fachwelt meint:

...Und es ist geradezu spannend, als Flttist eine exakte Analyse von
Vorgéangen zu verfolgen, mit denen man sich durch personliche praktische
Erfahrung vertraut fuhlt ... Die bei allen Ausfiihrungen tolerante Haltung
des Verfassers ist denn auch als besonders erfreulich zu werten ...Er
schafft auf Grund nunmehr unanfechtbarer Tatsachen objektive Klarheit.
Diesen Gewinn sollte sich zumindest kein unterrichtender Flétist entge-

hen lassen Peter Lukas Graf

... Zur umfassenden Darstellung des Vibratos als Phanomen musikali-
schen Ausdruckswillens tritt eine eingehende Untersuchung der physiolo-
gischen Zusammenhange beim Vibrato von Flotisten, wie es sie bisher
nicht gegeben hat ... wird hoffentlich nicht nur von FlGtisten gelesen . ..

Nikolaus Delius

... eine echte wissenschaftliche Leistung ... Hiiis:Petor Sohiils

Gustav Bosse Verlag Regensburg
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Bildbeilage TIBIA 1/1976

Robert Tourniéres (1667—1752)

Héfische Kammermusiker. Paris um 1705

Dieses so ansprechende Bild hat hinsichtlich der dargestellten
Personen zu mancherlei Deutungen Anlaf} gegeben. Sicher iden-
tifiziert ist indes nur der hinter dem Tisch stehende Michel de la
Barre, wichtiges Mitglied der franzosischen Hofmusik und wohl
anerkanntester Querfldtenvirtuose seiner Zeit, dariiber hinaus
auch erfolgreicher Komponist.

Als Gambenspieler glaubte man Marin Marais (1656—1728)
oder Antoine Forqueray (1672—1745) zu erkennen und als die
beiden sitzenden Flétenspieler Jean (1 1720) und Jacques (1680
—1761) Hotteterre aus der beriilhmten Holzblidser- und Instru-
mentenbauerfamilie.

Standort: National Gallery, London
Format: 160X 127 cm
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